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Codex 113 aus Engelberg -
ein Privatpsalterium des 13. Jahrhunderts’

von ANN BARBARA BLUMER

Einleitung

Wer im katholischen Gesangbuch der Schweiz blittert,
findet zwischen den Liedern leuchtende Miniaturen, die
dem Betrachter Ausschnitte von Leben und Passio Christi
einpragsam vor Augen fithren. Die Bilder gehdren zu einem
Psalterium des 13. Jahrhunderts, das heute unter der
Signatur Cod. 113 in der Bibliothek des Benediktiner-
klosters Engelberg aufbewahrt wird.

Die Handschrift Cod.113 umfasst Psalmentexte und
einen Miniaturenzyklus, figiirliche und ornamentale In-
itialen, ein Kalendarium und eine Allerheiligenlitanei.
Uber den Entstehungsort und die genaue Entstehungszeit
von Text und Bildern wissen wir wenig, da der Codex bis
anhin in der Forschung keine besondere Beachtung fand.
Es ist auch nicht bekannt, fiir wen das Psalterium herge-
stellt wurde, wer es im Laufe der Zeit benutzte und wie es
nach Engelberg fand. Anregungen zu Antworten auf diese
offenen Fragen versucht der nachstehende Artikel zu
geben.

Zur Forschungsgeschichte

Eine erste wissenschaftliche Erwdhnung findet die Hand-
schrift 1901 im Artikel von Robert Durrer iiber die Maler-
und Schreiberschule des Klosters Engelberg.! Aufgrund
von nekrologischen Eintridgen im Kalender des Psalteriums
folgerte Durrer, die Urspriinge der Handschrift seien im
Zisterzienserinnenkloster Wurmsbach zu suchen, und er
datierte sie zutreffend ins 13. Jahrhundert. Dieselbe
Meinung vertrat er auch im Band iiber die Kunstdenkmiler
des Kantons Unterwalden, wo erstmals zwei Seiten des
Psalters, fol. 10v und 11r, publiziert wurden.? In seiner breit
angelegten kunstgeschichtlichen Ubersichtsdarstellung
uber die illuminierten Handschriften des 13. Jahrhunderts
widmete sich 1936 Hanns Swarzenski dem Cod.113.3 Er
ordnete die Miniaturen der Handschrift dem Konstanzer
Kunstkreis um 1250 zu und vermerkte, der Psalter stamme
aus dem Kloster Wurmsbach in der Nihe von Rapperswil,
sei aber nicht dort entstanden. Swarzenski reihte die Hand-
schrift in die Néhe eines Basler Breviers, St. Gallen Stifts-

*Dem Artikel liegt eine im Herbst 1990 an der Universitit Ziirich
eingereichte Lizentiatsarbeit zugrunde.

bibliothek Hs. 402, und zweier oberrheinischer Psalterien,
ehem. Sigmaringen Firstlich Hohenzollernsche Hof-
bibliothek Hs. 10 und Rom Bibliotheca Vaticana Pal. Lat.
26, ein. 1947 begegnet uns die Handschrift in «Kunstge-
schichte der Schweiz» von Joseph Gantner, der sie dem
Kloster Wurmsbach zuwies, wihrend Albert Bruckner in
den «Scriptoria Medii Aevi Helvetica» 1950 der Meinung
war, der Psalter sei in Engelberg geschrieben worden und
sei iber Wurmsbach wieder dorthin zuriickgekehrt.*

Kodikologische Beschreibung

Cod. 113 umfasst 161 Pergamentbldtter. Der schlichte
Einband der Handschrift besteht aus Holzdeckeln, die mit
Pergament iiberzogen sind; auf der Vorderseite finden wir
Reste einer Metallschliesse. Laut Swarzenski® stammen die
ornamentalen Bildstempelungen auf dem Einband aus dem
15. Jahrhundert. Das Pergament der Handschrift ist im
Grundton elfenbeinfarben und von starker Qualitdt. Die
Seiten sind auf das Format 19,3 X 12,8 cm zurechtge-
schnitten. Im Zeilengertiist des Psaltertextes sind die Lini-
ierung fiir die Zeilenabstdnde und die Vertikallinien fiir
die Versalienspalte nur noch sehr schlecht erkennbar.
Ersichtlich ist, dass die Zeilenliniierung durch das Ein-
stechen von Nadeln durch eine ganze Lage hindurch vorbe-
reitet wurde, die Liniierung wurde vermutlich mittels eines
Metallstiftes durchgefiihrt. Der Schriftspiegel ist langzeilig.
Die Anzahl der Zeilen pro Seite betrdgt 19, ab fol.103v
21 Zeilen und ab fol. 117r 20 Zeilen. Durch die Handschrift
zieht sich eine moderne Foliierung auf der Rectoseite, es
fehlen Kustoden.

Cod. 113 umfasst 23 Lagen, vornehmlich Ternionen und
Quaternionen, sowie ein Unio, zwei Binionen und ein
Einzelfolio. Es ergibt sich folgende Lagenordnung: III® +
I10 + 3(IV)3* + III*° + 3(IV)® + 2(II)76 + 3(IV)100 + [102
111198 + 6(1V)156 + I1'61, Der Kalender am Anfang des Codex
ist zu einer eigenen Lage, einem Ternio auf fol. 1-6, zusam-
mengefasst, wihrend der Miniaturenzyklus auf fol. 7-10 ein
Binio umfasst. Die Regelmissigkeit der Lagenverteilung
wird durch das Unio auf fol.101-102 unterbrochen, was
damit zu erkldren sein mag, dass fiir den auf fol. 103r begin-
nenden, mit einer figlirlichen Initiale herausgehobenen
Psalm 101 eine neue Lage angebrochen wurde. Die Hand-
schrift scheint vollstdndig erhalten, obwohl in der letzten
Lage, einem Binio, ein Blatt fehlt. Im fortlaufend {iber die
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Abb.1 Cod.113, fol. 130v. Engelberg, Stiftsbibliothek.

Seiten verteilten Text ist aber keine inhaltliche Liicke fest-
zustellen, und auch die allerdings modernere Foliierung
nimmt keine Riicksicht auf eine eventuell fehlende Seite.
Der Erhaltungszustand des Codex ist gut, abgesehen von
wenigen abgegriffenen Seiten und Lochern. Es fehlen
zusammengenihte Risse, wie sie hiaufig bei Handschriften
aus FrauenklOstern auftreten. Von der Fixierung der Seiten
mit Nadeln sind iiber den Miniaturen und den figiirlichen
Initialen Einstiche zuriickgeblieben. Ausser grdsseren
Abreibungen bei den Gesichtern der Schergen im Geisse-
lungs- und Kreuztragungsbild sind die Miniaturen nur
geringfiigig beschéddigt. Diese absichtliche, durch einen
frommen Betrachter herbeigefiihrte Verunstaltung von
Figuren, die das Bose verkorpern, findet sich auch in
anderen Handschriften, beispielsweise dem Psalterium
Cod. 61 aus Engelberg.
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Zur Paldographie

Der heutige Forschungsstand der Handschriften des Ober-
rheins aus dem 13. Jahrhundert erlaubt noch nicht den
Aufbau einer chronologischen Manuskriptenreihe, die als
Untersuchungsraster dienen konnte. Obwohl es daher
kaum moglich ist, eine Handschrift aufgrund der Palio-
graphie zeitlich und lokal einzuordnen, erbringt die
Betrachtung des paldographischen Sachverhaltes wertvolle
Hinweise auf die Geschichte des Manuskriptes.°

Die Psalterschrift in Cod. 113 - eine kalligraphisch nicht
besonders hochstehende einfache Buchschrift (Textualis) -
geht mit Ausnahme von jiingeren Nachtridgen und Zusitzen
auf eine Hand zuriick. Sie zeigt ein uneinheitliches
Schriftbild mit grossen Abstinden zwischen Buchstaben
und Worten. Die einzelnen Buchstaben wurden nicht syste-
matisch und konsequent durch An- und Abstriche mitein-
ander verbunden. Nach diesen Merkmalen kdnnen wir die
Eintrige im Kalender derselben Hand zuordnen. Ein
Hinweis auf eine zeitliche Einordnung ergibt sich aus dem
Grad der Verschmelzung einzelner Buchstaben oder dem
Aufbau des einzelnen Buchstabens. In der gotischen Schrift
wurden bei benachbarten Buchstaben Bogenverbindungen
von Rundungen systematisch zur Erreichung eines mog-
lichst geschlossen wirkenden Schriftbildes durchgefiihrt;
ein Merkmal fortgeschrittener, aus dem Westen eindrin-
gender Gotisierung sind daher konsequent durchgefiihrte
Bogenverbindungen.” Das vorliegende Schriftbild (Abb. 1)
zeigt keine solchen Bogenverbindungen, und die Gabelung
der Oberldngenschifte - ein Merkmal der frithgotischen
Zeit, das gegen 1250 schwicher wird - wird ausser bei den
Buchstaben m und n konsequent durchgefiihrt. Die rund-
bogigen Buchstaben (b, ¢, e und g) hingegen sind bereits
mehrheitlich eckig gebrochen und in eine spitzbogige Form
abgewandelt. Obwohl insgesamt nur noch wenige rein rund
umgebogene Buchstaben vorhanden sind, fehlen die ausge-
prigten, blockartigen Wortgebilde der voll ausgebildeten
gotischen Buchschrift, und das Schriftbild wirkt noch
immer eher rund, was auch eine Frage des kalligraphischen
Niveaus ist. Zudem verwendet der Schreiber vielfach alter-
tiimliche Formen wie das runde anstelle des aufrechten d,
und das a ist noch nicht doppelstockig geschlossen.? Im
Eintrag des 4. Aprils im Kalender (Abb. 2) fillt das runde r
nach dem Buchstaben b auf. Die Verbindung von rundem r
nach Bogen bei den Buchstaben b, d oder ¢ (in der Ligatur
mit o frither und haufiger) ist ein Indiz fiir eine Datierung
um oder eher nach 1250°, ebenso wie die feinen Haar-
striche, welche der Schreiber beim ¢ anbringt. Nach den
genannten Indizien konnen wir die Entstehungszeit der
Psalterschrift von Cod. 113 im dritten Viertel des 13. Jahr-
hunderts vermuten. Im Vergleich dazu zeigt das Psalterium
aus Schaffhausen von 1253 eine noch ungebrochene, wenig
gotisierte Schrift, wihrend Cod. 61 und 72 der Engelberger
Stiftsbibliothek, die ebenfalls ins dritte Viertel des 13. Jahr-
hunderts, aber wohl eher gegen 1270 zu datieren sind,
bereits etwas fortgeschrittener wirken; besonders das Psal-
terium Cod. 61 (Abb. 3) zeichnet sich durch eine kalligra-



phisch qualititsvolle Schrift aus.! Zur lokalen Einordnung
kann lediglich gesagt werden, dass es sich bei Cod. 113 um
eine Handschrift handelt, die im siiddeutschen Raum ent-
standen sein muss, Hinweise auf eine genauere regionale
Zuordnung oder gar auf ein bestimmtes Skriptorium
kdonnen nicht erbracht werden.!!

Zum Text

Cod. 113 umfasst folgende Teile:

Sfol. Ir-6v Kalendarium
fol. 7r-10v Miniaturenzyklus
fol. 11r figiirliche Initiale zu Psalm 1

fol. 31v/45r

fol. 57r
fol. 57v
fol. 58r/71r/86v/101r

Beginn des Psalmentextes
ornamentale Initialen zu Psalm 26
und 38

Miniatur

figiirliche Initiale zu Psalm 51
ornamentale Initialen zu Psalm 52, 68,
80 und 97

fol. 103r figiirliche Initiale zu Psalm 101

fol. 115r/118r/128r/ ornamentale Initialen zu Psalm 109,
130v/132r/139v 114, 119, 126, 131 und 143

Sfol. 144v-154v Cantica

fol. 1557 Pater Noster

Credo in Deum Patrem
Hymnus Te Deum
Quicumque Vult
(Athanasianisches Bekenntnis)
Allerheiligenlitanei
Gebetsfolge

fol. 155r-155v
Sfol. 155v-156r
Sol. 156v-158v

Sfol. 158v-159v
fol. 159v-161r

Gemiss Uberlieferung wurden die 150 Psalmen von David
und seinen vier Helfern Asaph, Eman, Ethan und Idithun
geschaffen; der 151. Psalm ist apokryph, aber durchaus ver-
breitet.!? Das Psalterium als prophetisches Buch und
Lehrbuch in einem bildete aufgrund seiner vielfiltigen
typologischen Beziehungen zum Neuen Testament einen
wichtigen Bestandteil der Liturgie. Kapitel 18.25 der Regula
Sancti Benedicti schrieb den Monchen vor, jede Woche
alle Psalmen im Chorgebet zu lesen.”* Fiir den liturgi-
schen Gebrauch wurde die Psalmensammlung mit Can-
tica, Gebetsfolgen, Hymnen, Glaubensbekenntnis, Invi-
tatorien, Responsorien, Antiphonen, Collekten und einer
Allerheiligenlitanei angereichert; zur Bestimmung des
Osterzyklus dienten die Kalendarien und Ostertafeln.!*
Der Psalter war das einzige liturgische Buch, welches aus-
serhalb des Gottesdienstes von Geistlichen und Laien, ins-
besondere von Frauen, zur privaten Andacht benutzt
wurde. Wiahrend bereits im 12. Jahrhundert in England
einzelne adlige Frauen als Bestellerinnen von Psalterien
auftraten, steigerte sich erst im 13. Jahrhundert die Pro-
duktion von illuminierten Psalterien infolge der Ver-
breitung der Privatandacht, die von den Bettelorden stark
gefordert wurde, erheblich.!’

Abb.2 Cod. 113, fol.2v, Kalenderseite April. Engelberg, Stifts-
bibliothek.

Der liturgische Befund

Der Psaltertext von Cod. 113 folgt der Ubersetzung nach
dem Psalterium Gallicanum, welches die in mittelalter-
lichen Psalterien haufigste Form ist. Es wurde vom heiligen
Hieronymus, dem zwei weitere Redaktionen zuzu-
schreiben sind, 386-387 auf der Grundlage der Hexapla von
Origenes iibersetzt.'o Cod.113 ist ein psalterium non
feriatum, ein Psalter fiir den Privatgebrauch, weshalb die
Psalmen in der Reihenfolge der Heiligen Schrift und nicht
des Stundengebetes notiert sind. Das psalterium feriatum
wurde fiir den téglichen Gebrauch im Stundengebet
zusitzlich mit hier fehlenden Invitatorien, Antiphonen,
Versi und Capitulae ausgestattet. Von den seltenen, rein
biblischen Psaltern unterscheidet sich Cod. 113 durch den
Einschub der Cantica, des Glaubensbekenntnisses, des
Pater Noster und des Te Deum.!’ Die alttestamentlichen
Psalmiiberschriften und Tituli Psalmorum fehlen ebenso
wie eine urspriingliche Psalmen- oder Verszihlung.!® Die
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Abb.3 Cod. 61, fol. 7r. Engelberg, Stiftsbibliothek.

frithchristlichen Tituli Psalmorum mit der neutestament-
lichen Deutung der Psalmen gehoren im 11. und 12. Jahr-
hundert zur tblichen Ausstattung eines Psalters, werden
spiter aber seltener.’” Das Fehlen der alttestamentlichen
Psalmiiberschriften, die Erlduterungen zum Leben Davids
und Vortragevermerke enthalten, {iberrascht, da sie in der
damals massgebenden Bibelausgabe, der Vulgata, feste
Bestandteile des Psalters bilden. Auf den Psaltertext folgen
auf fol.144v der Handschrift die Cantica, Lobpreisungen
aus dem Alten und Neuen Testament, die seit dem 4.
und 5. Jahrhundert die Psalmen ergédnzen. Im Chorgebet
werden die alttestamentlichen Cantica zu Laudes der ver-
schiedenen Wochentage gesungen, wihrend die neutesta-
mentlichen Lieder fiir den tdglichen Gebrauch als
Abschluss des feierlichen Hochgesangs zu Matutin,
Laudes, Prim, Vesper und Komplet bestimmt sind.2° In die
neutestamentliche Canticareihe wurden in Cod. 113, wie
dies hdufig zu beobachten ist, das Pater Noster (Pater
Noster, Oratio dominica secundum Matheum) und das
Credo (Symbolum Apostolorum) eingeschoben, hingegen
fehlt das tblicherweise aufgefithrte Gloria in excelsis Deo.
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Im Anschluss an die Allerheiligenlitanei notiert der
Codex auf fol.159v-160v eine Firbittefolge. Diese Folge
von Gebeten ist allgemein gehalten und ldsst keine Riick-
schliisse auf die Herkunft der Handschrift zu, da explizite
Bitten fiir eine bestimmte Klostergemeinschaft oder
Familie fehlen. Interessanterweise fehlt aber beim Versikel
Domine exaudi orationem meam die Formel Dominus
Vobiscum. Diese dem jiidischen Brauchtum entnommene
Grussformel ist im Abendland seit dem Frithmittelalter
den geweihten Amtstrigern der Religion, Priestern,
Bischofen oder Diakonen, vorbehalten. Nichtordinierte
mussten den Gruss durch die Formel Domine exaudi ora-
tionem meam und die Antwort Et clamor meus ad te veniat
(Ps. 101, 2) ersetzen.?! Das Fehlen der Grussformel ldsst uns
vermuten, dass die Handschrift nicht fir eine ordinierte
Person oder den Gebrauch in einem Ménnerkloster einge-
richtet wurde, sondern fiir ein Frauenkloster oder einen
weltlichen Besitzer bestimmt war.

Aufschliisse iiber die weitere Verwendung der Hand-
schrift im spdten Mittelalter geben die aus dem 15. und
beginnenden 16. Jahrhundert stammenden liturgischen
Zusitze. Die Grundkonzeption der Handschrift entsprach
dem romischen Offizium, und erst durch diese Nachtrige
wurde der Text im monastischen Stundengebet verwendbar
gemacht. Mit Bezeichnungen wie Feria Secunda Ad Primam
(Abb. 10, vgl. auch Abb.4) wurde entsprechend der Bene-
diktsregel nachgetragen, welcher Psalm an welchen
Wochentagen gesungen werden musste, wobei die Adap-
tierung nicht durchgehend ist, da sie nur bis Psalm 59
durchgefiihrt wurde. Zudem wurden die anderen Gebets-
stunden mit Ausnahme der kleinen Horen nicht gekenn-
zeichnet. Ebenfalls nach der benediktinischen Regel
wurden die Psalmmitten bei Psalm 36, 77, 105 und 106 neu
durch die Bezeichnung Gloria angezeigt??, und auch mit der
Unterteilung von Psalm 118 in Abschnitte fiir Prim, Terz,
Sext und Non wurde dem benediktinischen Schema ent-
sprochen. Interessanterweise aber wurden Psalm 115 und
116 weiterhin nach der romischen Ordnung unterteilt und
nicht wie von Benedikt vorgeschrieben ihrer Kiirze wegen
als ein Psalm behandelt. Das vorliegende Psalterium,
welches anfinglich kaum fiir den Gebrauch in einer bene-
diktinischen Gemeinschaft eingerichtet worden war, wurde
demnach um 1500 teilweise umgestaltet, um den Anforde-
rungen der monastischen Gebetsordnung zu geniigen,
woraus wir schliessen konnen, dass es in einem Kloster auf-
bewahrt wurde.

Zur liturgischen Bedeutung der Initialen

Zum bildlichen Schmuck von Cod. 113 gehdren neben dem
Miniaturenzyklus Initialen verschiedener Grosse und
Bedeutung und kleinere Dekorelemente wie Schmuck-
bliattchen und rote und blaue Lombarden zur Kenn-
zeichnung der Psalmenanfinge im Text selbst (Abb.1).
Schmuckelemente haben neben ihrem auszeichnenden
Charakter auch strukturierende und gliedernde Bedeutung



Abb.4  Cod.113, fol.45r, liturgischer Zusatz. Engelberg, Stifts-
bibliothek.

bei bestimmten Textabschnitten, und es gehdrt zu den Cha-
rakteristika der Psalterien, dass ihr Bildschmuck weniger
mit dem Inhalt der Texte als mit dem Aufbau und der Glie-
derung der Handschrift verbunden ist.23 So finden wir in
Cod. 113 neben kleinen, in Rot und Blau gehaltenen Fleu-
ronnée-Initialen zur Betonung der Psalmanfinge orna-
mentale, dreifarbige Initialen bei den Anfingen der
Psalmen 26, 38, 52, 68, 80, 97, 109, 114, 119, 126, 131 und 143
sowie fast ganzseitige figiirliche Initialen bei den Psalmen 1,
51 und 101. Besonders interessant fiir die liturgische Ein-
ordnung ist die Gruppe der ornamentalen Initialen, denn
durch ihr besonderes Verhiltnis zum Text wird diese stili-
stisch homogene Gruppe weiter unterteilt. Die nahtlose
Einbindung der Initialen zu den Psalmanfiingen 26, 38, 52,
68, 80, 97 und 109 ins Textbild (vgl. Abb. 4) belegt, dass sie
zur Grundausstattung der Handschrift gehoren. Die In-
itialen zu den Psalmen 114, 119, 126, 131, 143 (vgl. Abb. 1) hin-
gegen wurden iiber Fleuronnée-Initialen gemalt und
gehoren daher nicht in die erste Gesamtkonzeption,
wurden aber von der gleichen Werkstatt geschaffen. Wahr-

o ed?s Iob!scv

Mwﬁrv.

Abb.5 Cod. 113, fol.lr, blaue Fleuronnée-Ranken unter der
K-Initiale auf Januar-Kalenderseite. Engelberg, Stiftsbibliothek.

scheinlich wurden die Fleuronnée-Initialen vom Schreiber
des Textes angefertigt, der keinen Platz bei diesen Psalm-
anfiangen ausgespart hat, weshalb der Miniator im zweiten
Arbeitsgang die Initialen {iber Fleuronnée-Werk setzen
musste.

Diese Unterteilung fiihrt uns zur Frage nach Unter-
schieden in bezug auf eine spezielle Funktion der Initialen.
Bedingt durch die textstrukturierende Aufgabe der Initialen
entwickelten sich schon in friithen Psalterien aufgrund von
formalen und liturgischen Uberlegungen feste Initialenein-
teilungssysteme. Die Psalmen der ersten Untergruppe
gehoren zum Einteilungssystem der Achtteilung der romi-
schen Liturgieordnung, welche die Matutinpsalmen sowie
den Beginn der Vesperpsalmen der verschiedenen
Wochentage betonte und sich von der Psalmenverteilung
der monastischen Ordnung des Benedikt von Nursia unter-
schied. Die Betonung der Psalmanfinge 114, 119, 126, 131
und 143 hingegen ist nicht aus einem Einteilungssystem zu
erkldaren. Wihrend die Psalmen 114, 126, 131 und 143 den
Beginn der sieben Wochentagsabschnitte der Vesper-

149



Abb.6 Cod.113, fol.7r, Verkiindigung an Maria. Engelberg,
Stiftsbibliothek.

psalmen gemaiss der romischen Liturgie anzeigen, wobei
Psalm 143 als erster Psalm der Samstagsvesper zur feier-
lichen Eroffnung der Vorfeier des Sonntags besondere
Bedeutung erhilt, leitet Psalm 119 die kleinen Gradual-
psalmen, die nach der Benediktsregel bei den kleinen
Horen - Terz, Sext, Non - von Dienstag bis Samstag gebetet
werden mussten, ein. Somit zeigen die ornamentalen In-
itialen in Cod. 113 in ihrer Bedeutung ein uneinheitliches
liturgisches Bild, deuten doch gewisse Auszeichnungen auf
eine Bestimmung fiir das benediktinische, andere wie-
derum fiir das romische Offizium. Aus der Unsicherheit der
liturgischen Ordnung miissen wir schliessen, dass dieses
Psalterium schlecht fiir praktische Bedirfnisse vorbereitet
war und daher kaum von Geistlichen benutzt wurde. Die
Betonung von Psalm 1, 51 und 101 schliesslich erklart sich
aus dem formalen Dreiteilungssystem, welches in Kombi-
nation mit der liturgischen Achtteilung die in belgischen
und deutschen Handschriften am haufigsten auftretende
Unterteilung darstellt.24
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Abb.7 Cod. 113, Geburt Christi. Stifts-

bibliothek.

fol. 7v,

Engelberg,

Der Kalender
Beschreibung des Kalenders

Cod. 113 enthilt wie iiblicherweise am Anfang der Hand-
schrift ein Kalendarium, das als Jahresverzeichnis aller
Feste einer bestimmten Region, einer Kirche oder eines
Klosters Riickschliisse auf die Provenienz zuldsst. Der
Kalenderschmuck (vgl. Abb. 2) ist im Vergleich mit anderen
Handschriften dieser Zeit (Besangon Bibliotheque Muni-
cipale Ms. 54, und Malibu The J. Paul Getty Museum, Getty
Ms. Ludwig VIII 3, f) infolge der fehlenden Monats- und
Tierkreiszeichendarstellungen gering. Kalendertext und
Heiligennamen wurden mit roter und schwarzer Tinte ein-
getragen. Unter den goldenen, schwarzkonturierten
K-Initialen vor blauem Grund mit weissem Dreipunkte-
muster zu den den Monatsanfang einleitenden Kalen-
den liegt rot-blaues Fleuronnée-Werk um einen ersten
K-Buchstaben (vgl. Abb. 2 und 5). Der neue K-Buchstaben-



Abb.8 Cod.113, fol. 8r, Anbetung der drei Konige. Engelberg,
Stiftsbibliothek.

korper wird im oberen Teil des Schaftes durch einen Quer-
balken durchbrochen, wodurch der Buchstabe in eine
Kreuzform umgebildet wird. Der Kalender weist reiches
computistisches Beiwerk mit Monatstagen, Goldenen
Zahlen, Sonntagsbuchstaben und Dies-Egyptiaci-Versen
auf, was auf eine Parallele zu franzosischen Kalendern des
frithen 13. Jahrhunderts hindeutet, da deutsche Kalender
den computistischen Zahlenreihen und den Versen zu den
Ungliickstagen weniger Gewicht beimessen.? Die Verse
zu den Dies Egyptiaci liegen in der ersten Zeile, gefolgt
in der zweiten von den Zahlen der Tage des Kalender-
monats und den abweichenden Zahlen des entsprechen-
den Mondmonats und in der dritten von den Monats-
namen. In der ersten vertikalen Reihe finden wir die
Goldenen Zahlen, in der zweiten die Tages- und Sonntags-
buchstaben, und in der dritten befindet sich die Angabe
der Monatstage mit Ziffern und der abgekiirzten Bezeich-
nung fir Nonis, Idibus und Kalendis. In der letzten
Reihe folgen die Heiligeneintrige.

Abb.9 Cod. 113, fol.10r, Kreuzigung Christi. Engelberg, Stifts-
bibliothek.

Versreihen sind in mittelalterlichen Kalendern durchaus
hiufig und zeigen eine breite Themendichte mit Kommen-
taren zu Zodiakzeichen, den Monatsnamen, der Zahl der
Solar- und Lunartage, den klimatischen Verhiltnissen des
Monats oder auch zu den Ungliickstagen. Die Tradition,
gewisse Tage, die Dies Egyptiaci, als verderbenbringend
anzusehen, stammt aus der Antike.?® Im alten Rom ermit-
telten dgyptische und chalkeische Astrologen aufgrund von
bedrohlichen Himmelskonstellationen religiose, staatliche
und private Ungliickstage?’, deren Erkldrungen im Mittel-
alter mit christlich-biblischem Gedankengut gefiillt
wurden. Der christliche Kalender legte zwei Tage pro
Monat als anerkannte Ungliickstage fest.2® Der erste
Ungliickstag bezog sich auf die erste im Vers genannte Zahl,
und der zweite musste riickwiarts von der Monatszahl sub-
trahiert werden.?? Die Verse in Cod. 113 leiteten sich mit
Ausnahme des Oktoberverses von Priscian ab, dessen Set
sich spiter in der Schrift Ephemeris des Pseudo-Beda fin-
det.3Y Es konnte nicht gekldrt werden, ob die Abweichung
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Abb.10 Cod. 113, fol. 1lr, B-Initiale Beatus vir und liturgischer
Zusatz. Engelberg, Stiftsbibliothek.

im Oktobervers auf eine andere Fassung als die von Priscian
oder auf die Abschrift von einer fehlerhaften Vorlage
zuriickzufiihren ist. Die Moglichkeit, durch Abdndern des
Verses zu verhindern, dass ein besonders wichtiges Heili-
genfest auf einen Ungliickstag fillt, ist nicht wahr-
scheinlich. Ich vermute aufgrund der Ahnlichkeit der
Verse, dass der Schreiber den Oktobervers aus Teilen des
September- und des Novemberverses zusammengesetzt
hat, weil er Uiber eine unvollstindige Vorlage verfiigte.
Unser Heiligenkalender weist nicht wie viele Kalender
des 13. Jahrhunderts®! jeden Tag einen Festeintrag auf, und
die offensichtlich abschnittweise erfolgte Rubrikation
zeichnet die Namen nicht systematisch aus. Ebenso ver-
misst man liturgische Zusitze, welche die Zahl der
Lesungen und damit den Grad der Feierlichkeit angeben.
Dies legt die Vermutung nahe, dass der Kalender nicht fur
ein Psalterium gedacht war, das im Gottesdienst verwendet
wurde, sondern Teil eines Privatpsalteriums war.32
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Liturgische Eintrige

Bereits Durrer und Swarzenski®? hatten versucht, anhand
der liturgischen Eintrige im Kalender auf die Herkunft von
Cod. 113 zu schliessen. Die Meinung Swarzenskis, die Hei-
ligeneintridge wiirden wohl in die Diozese Konstanz, nicht
aber in ein Zisterzienserkloster weisen, hat sich in unserer
Untersuchung bestiitigt.3* Die Eintrige deuten mit
Sicherheit nicht auf ein Zisterzienserkloster, da die fiir
diesen Orden verbindlichen Heiligen im Kalender fehlen.
Ebenfalls auszuschliessen ist eine Bestimmung fiir ein Bet-
telordenskloster, und auch andere Orden wie Primonstra-
tenser, Cluniazenser und Camaldulenser kommen als
Benutzer nicht in Frage. Auch die Hinweise auf ein Bene-
diktinerkloster sind vage. Obwohl gewisse ordensspezi-
fische Heilige wie Benedikt, Scholastika, Hermenegild,
Augustinus, Bonifatius, Hieronymus und Hilarion sowie
das Fest der Translatio Sancti Benedicti eingetragen sind,
fehlen doch andere, wichtige Benediktinerheilige wie
Anna, Maria Egyptica und die Feste Commemoratio Sancti
Benedicti und Visitatio Sanctae Mariae. Deutlich gegen ein
Benediktinerkloster spricht die Tatsache, dass keines der
Benediktinerhochfeste ausgezeichnet ist. Regional l&dsst
sich das Kalendarium in die Diézesen Konstanz und Chur
weisen. Typische Konstanzer Heilige sind Maurus und
Macharius, Bonifatius, Papst Felix, Emmeram und Ana-
stasia, wihrend aus Chur folgende Feste kommen: Sim-
plicius, Leander, Albinus, Eufrasia, Adalbert, Basilla, Man-
suetus und Winibald. Zum typischen Grundstock von
Kalendern beider Didzesen gehoren Leo, Fridolin, Wal-
purga, Victor, Maximinus, Paulius, Willibald, Gebhard,
Pelagius, Verena, Felix und Regula, Cyprianus und Justine,
Constans und Alexander, Wolfgang, Pirmin, Conrad,
Lucius und Odilia. Interessanterweise tauchen fiir beide
Diozesen Heilige an spezifischen Feiertagen auf, die sonst
Uiblicherweise an anderen Tagen gefeiert werden. Fiir Kon-
stanz sind dies die Feste Arbogast, Margarete, Antonius,
Januarius und Columban, und fiir Chur sind es Anacletus
statt Cletus am 26. April, Johannes, Margarete, Antonius,
Januarius und Columban. Der Kalender zeigt daneben
auch den Einfluss der Basler und Strassburger Di6zesen mit
den Festen der Passio Domini und des Cyriacus sowie des
Martialis. Obwohl auch aus den Di6zesen Chur und Kon-
stanz einige typische Heilige wie Florinus, Placidus und
Sigisbert fehlen, liess sich der Kalender in diesen Gebieten
benutzen. Er fiihrt daneben auch einige Heilige, die aus-
serhalb des Festkreises der erwihnten Didzesen liegen, wie
die Witwe Paula (27. Januar), Gregor von Nazianz
(11. Januar), Phocas (5. Mirz), Prochorus (9. April), Torpes
(17. Mai). Wir vermissen Eigenfeste, die auf ein bestimmtes
Kloster in den Didzesen Chur oder Konstanz weisen
wiirden, ebenso wie Kirchweihen, die naheren Aufschluss
iber die Provenienz der Handschrift geben konnten. Auch
die Betrachtung der Hochfeste, die Auszeichnung durch
Vigilen und Oktaven erbrachte keine nidheren Eingren-
zungsmoglichkeiten, da einzig Herren- und Marienfeste,
Apostel- und Evangelistenfeste sowie die Feste des heiligen



Laurentius, Michael und der heiligen Agnes damit aus-
gezeichnet sind. Die uneinheitlichen Befunde und die
Tatsache, dass der Kalender nicht eindeutig einer geist-
lichen Verwendung zugesprochen werden kann, lassen auf
einen weltlichen Auftraggeber der Handschrift schliessen.
Weitere Psalterien, die fiir die Privatandacht bestimmt
waren (Ingeborgpsalter oder Landgrafenpsalter), zeigen
dhnliche Kalenderverhéltnisse. Die uneinheitliche Festver-
teilung lésst sich dadurch erklidren, dass die Besitzer nicht
an eine bestimmte Gottesdienstordnung gebunden waren,
weil sie Uber Besitz in verschiedenen Bistiimern verfiig-
ten. Natiirlich ist zu bedenken, dass bei der Abschrift des
Kalenders von mehreren Vorlagen geschopft wurde und
auch Wiinsche eines Auftraggebers einflossen. Hinzu-
weisen ist noch darauf, dass der Eintrag der heiligen Eli-
sabeth (kanonisiert 1235) fehlt. Eine Datierung des
Kalenders vor diesem Datum ist aber vom paldographi-
schen Standpunkt her auszuschliessen, weshalb an die
Abschrift von einer édlteren Vorlage zu denken ist.

Nekrologische Eintrige

Der Kalender von Cod. 113 weist insgesamt 38 weltliche,
meist nekrologische Notierungen auf (vgl. Abb.2 und 5).
Solche Eintridge widerspiegeln personliche Erinnerungen
und Ereignisse im Leben der Benutzer, wozu Geburt und
Tod von Familienangehdrigen oder auch wichtige histo-
rische Begebenheiten gehoren.

9. Jan : obiit ha

15. Jan : obiit R comes de Rampherswile anno domini 1283

5. Feb : Agathes de Wandelberch obiit

14. Feb : o obiit Heinricus Scultetus

22. Feb : anno 1483 obiit mater mea de Koertingen (*)

24. Feb : obiit Jacobus miles de Rambach

8. Mdr : Subdyaconus sui fratri (*) anno 1483

9. Mdr : o obiit Gerdrudis Scultetissa o

30. Mdr: o obiit Heinricus de Rambach o

31. Mdr: obiit Jacobus Ruschilinus

3. Apr : o obiit Bela Huphannina

28. Apr : o obiit Ludowicus comes de Honberg et dominus
de reprechswile anno domini 1289

13. Jul : (*, ausradiert) o obiit Gertrudis Sellesin o

21. Jul : obiit die von eschentz

23. Jul : o obiit Adelheit Scultetissa o

27. Jul : o obiit R comes de rapreswile et dominus huo
(*, ausradiert) domini o

30. Jul : o obiit Abyberg (*, ausradiert)

31. Jul : o obiit petrus miles de Rambach o

1. Aug : o obiit Adilheid Scultetissa

4. Aug : obiit abyberg soror (oder frater?) margrete

6. Aug : alia de escentz

10. Sep : Liechtenstein (ausradierte Jahreszahl: 1444) 1439

20. Sep : Nycolaus de Wandelberch obiit

23. Sep : Stoefflin

24. Sep : obiit mater (¥) martina hamerlin 1444

28. Sep : obiit Johannes filius Sculteti

3. Okt : Redingin 1439

13. Okt : Hugo vor Stege obiit

5. Okt : obiit Ruodolfus Ruschiliuns o

Abb.11 Cod.113, fol. 57r, Miniatur einer Mértyrerin. Engelberg,
Stiftsbibliothek.

19. Okt : mater von Lutishofen

26. Okt : nicolaus de Koettingen (*) pater meus (*) 1441
30. Okt : spilmaterin

3. Nov : die biinterin monialis

4. Nov : obiit Magister B de rambach (*) o

5. Nov : obiit Walther nobilis de Vaz o

9. Nov : Pater (¥) elyzabeth

17. Nov : Elsi imgrund monialis (unleserliche Jahreszahl)
24. Dez : amgerin (*)

(*) unsichere Lesung

Die Eintriige lassen sich aufgrund der einzelnen Schriften
in zeitlich zusammengehorige Gruppen mit mehreren
Schreiberhinden unterteilen. Ins dritte und vierte Viertel
des 13. Jahrhunderts gehoren die Todeseintrdage von Agatha
und Nicolaus von Wandelberg und von Hugo vor Stege
(paldographisch die gleiche Gruppe) sowie die Gruppe mit
den Namen der Rapperswiler, der Schultheissen (von Rap-
perswil), der Rambacher, von Sellesin, Vaz, Ruschilinus,
Huphannina, wobei hier mehrere Schreiberhinde unter-
schieden werden konnen.3¢ Eine weitere Gruppe mit dem
Eintrag eines Subdiakons am 8. Méirz und dem Nachtrag
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Abb.12 Cod. 113, fol.57v, Q-Initiale Quid glorials. Engelberg,
Stiftsbibliothek.

des Festes der heiligen Kunigunde ist mit 1438 datierbar.
Die vierte Gruppe umfasst Eintrdge nach der Mitte des 15.
Jahrhunderts und bezieht sich auf Nonnen des benediktini-
schen Doppelklosters Engelberg. In dieser Gruppe konnten
mindestens vier Schreiber ausgemacht werden.

Im folgenden sollen die Eintrdge genauer untersucht
werden, um durch die Identifikation der Personen ein Bild
der Besitz- und Aufbewahrungsverhiltnisse der Hand-
schrift zu zeichnen. Das Geschlecht der Grafen von Rap-
perswil gehort im 13. Jahrhundert mit den Kiburgern und
den Toggenburgern zur kleinen Gruppe der ostschweizeri-
schen Grafengeschlechter, die den Titel «comes» fiihren,
und ist seit 1233 urkundlich nachweisbar.3’ Fiir Historiker
und Genealogen ist die Familie noch immer ein umstrit-
tenes Thema, denn durch die notwendige Vererbung des
Titels an andere Geschlechter infolge Mangels an ménn-
lichen Erben entstanden genealogische Unklarheiten.38
Der als R comes de Rampherswile 1283 eingetragene Rudolf
V. von Rapperswil ist der posthum geborene Sohn des
vierten Grafen von Rapperswil, der als Graf Rudolf III. von
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Vaz 1255 Rapperswil geerbt und 1259 Wurmsbach gestiftet
hatte.3® Ludowicus war der Gatte der Rapperswiler Erb-
tochter Elisabeth. Er stammt aus dem Geschlecht der
Grafen von Homberg, die sich frither Honberg nannten*?,
und wird in seiner Eigenschaft als Gatte der Rapperswiler
Erbtochter hier als dominus de reprechswile bezeichnet
(vgl. Abb.5). Der dritte, am 27. Juli erwdhnte Rapperswiler
ist schwer zu identifizieren. Walter V. von Vaz hingegen
gehort eindeutig in die Verwandtschaft der Rapperswiler. Er
wird nach 1262 Vormund seines minderjahrigen Vetters
Rudolf V. von Rapperswil. Da Walter von Vaz anderen
Quellen zufolge am 4. November 1284 starb, muss es sich
beim Todestag vom 5. November um einen Fehleintrag
handeln.*! In die verwandtschaftliche Umgebung der Rap-
perswiler Grafen gehdren vermutlich auch Agatha und
Nicolaus von Wandelberg (Wandelberch), denn ein Bruder
Graf Rudolfs III. von Rapperswil, Heinrich, nannte sich
Wandelberg. Ob die hier aufgefiihrten Personen allerdings
aus dieser Linie stammen, konnte nicht abgeklart werden.*2
Finf Eintrige betreffen das Schultheissenamt der Stadt
Rapperswil, das zeitweise von den Rambachern, einem
Ministerialengeschlecht mit Sitz am Obersee* und Biirgern
von Rapperswil, bekleidet wurde. Die einzelnen Mitglieder
sind nicht klar zu identifizieren. So ist es unsicher, ob mit
Peter von Rambach im Juli unseres Kalenders der 1259 als
Ritter urkundende gemeint ist oder ob es sich um Peter von
Rambach handelt, der 1300 in Ziirich als Vogt der Tochter
seines Bruders auf Rechte am Walensee verzichtete. Die
ausdriickliche Bezeichnung Peters als Ritter in Cod. 113
allerdings legt den Schluss nahe, dass es sich um den
Todestag des ersten handeln muss.** Heinricus Rambach,
der nach unserer Deutung mit dem Eintrag vom 14. Februar
obiit Heinricus Scultetus belegt ist, ist von 1256 bis 1260 als
Schultheiss der Stadt nachweisbar; er hatte zwei S6hne,
Heinricus und Bertholdus, die ebenfalls - Bertholdus unter
dem Eintrag vom 4. November Magister B de Rambach - im
Kalender eingetragen sind. Ein spéterer Nachfolger im
Schultheissenamt in der Zeit von 1280 bis 1296 ist Jacobus
Rambach.® Die Familie Hugo vor Steges, von Stege oder
vor dem Steg, ist ein kiburgisches Ministerialengeschlecht
aus Steg im Kanton Ziirich; 1257 ist ein Hugo vor Stege als
kiburgischer Amtmann auf Schloss Windegg im Gasterland
belegt.*

Diese Eintridge deuten auf die Verbindung der Hand-
schrift mit Adligen aus der Umgebung der Stadt Rappers-
wil (SG). Auch der Eintrag vom 3. April, der den Tod von
Bela Huphannina vermerkt, und die Eintrdge von Rudolfus
und Jacobus Ruschilinus fithren uns in diese Region. Im
Zusammenhang mit Rapperswil taucht 1260 in den Quellen
ein Rudolfus Huphano auf, 1277 ein Rudolf Huphan, und
unter den Zeugen einer Verzichtserkldrung von Propst,
Priorin und Konvent von Bolligen zugunsten des Klosters
Wurmsbach zeichnet auch Rudolfus Ruselinus.*” Ein erster
Satz von nekrologischen Eintrdgen deutet also geogra-
phisch klar nach Rapperswil, ins Ziircher Oberland und ins
Gasterland, wobei es sich um Nennungen von Adels-
familien und ihrer Gefolgsleute handelt. Aufgrund dieser



Eintrige hatte Rudolf Durrer 1901 seine Theorie formuliert,
wonach das Psalterium aus dem von Rudolf IV. von Rap-
perswil gestifteten Kloster Wurmsbach stamme. Es ist
daher sinnvoll, die Stiftung von Wurmsbach kurz zu
erldutern: In der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts betei-
ligten sich die Rapperswiler an mehreren Stiftungen, dar-
unter Bubikon und Riiti, stifteten 1229 die Kirche Bolligen,
nur wenig spater das Klosterchen Oberbolligen und 1259
eine weitere klosterliche Gemeinschaft in unmittelbarer
Nihe, das Zisterzienserinnenkloster Wurmsbach; ein fiir
die Forschung erstaunlicher Umstand.* Wie Erwin
Eugster {iberzeugend nachgewiesen hat, ist die Stiftung vor
dem Hintergrund territorialpolitischer Uberlegungen zu
sehen. Er erldutert, die Vergabungen seien der Versuch der
Rapperswiler, durch die bewéhrte Taktik der Neutralisation
strittige Gliter dem Zugriff anderer Adelsgeschlechter zu
entziehen, wobei die Giiter geistlichen Institutionen tiber-
tragen wurden, wihrend der Vergabende stets die Vogtei-
rechte behielt.*

Die Theorie Durrers kann durch die ausgewerteten Ein-
trage nicht verifiziert werden. Gegen sie spricht, dass im
Kalender keine Zisterzienserschwestern eingetragen sind.
Wire das Psalterium im 13. Jahrhundert in Wurmsbach auf-
bewahrt worden, diirfte man ebenso nekrologische Ein-
trage von Klosterfrauen erwarten wie von Adligen aus der
Umgebung.5 Zudem ist daran zu erinnern, dass die Hand-
schrift von ihrer liturgischen Bestimmung her nicht fiir den
Gebrauch in einer monastischen Gemeinschaft vorgesehen
war, desgleichen der Kalender. Vielmehr miissen wir aus
den Eintragen und dem Festkreis des Kalenders schliessen,
dass das Psalterium im Besitz eines Adligen, vielleicht der
Rapperswiler oder Rambacher, war. Als Privatpsalterium
fiir eine Adelsfamilie aus der Gegend von Rapperswil einge-
richtet, konnte die Handschrift spiter tatsdchlich nach
Wurmsbach gekommen sein, vielleicht im Gepick einer
adligen Klosterschwester. Bereits im 15. Jahrhundert
gelangte die Handschrift nach Engelberg. Indizien dafiir
sind Familiennamen im Nekrolog wie Abyberg, Reding und
Imgrund, die in der Innerschweiz beheimatet sind, sowie
die Tatsache, dass fast nur Frauen erwihnt werden und die
weibliche Form des Eigennamens benutzt wird. Auch
sprechen Zusétze wie soror und monialis ganz eindeutig fiir
ein Kloster.

Die Litanei

Die Allerheiligenlitanei, die nach der benediktinischen
Regel tédglich zu den verschiedenen Horen des Offiziums
gebetet werden musste, ist fester Bestandteil eines Psalte-
riums.5! Wie der Kalender ist auch sie in ihrer Zusammen-
setzung regional gebunden. Die Litanei in Cod.113
(fol. 158v-159r) zeigt mit der einfachen K-Initiale zum
Kyrieleison und der Rubrikation einiger Heiligennamen
bescheidene Verzierung. Die K-Initiale wurde wie bei den
Kalenderanfingen iiber eine Fleuronnée-Initiale gemalt,
und die abschnittweise erfolgte Rubrikation hat ebenfalls

Abb.13 Cod. 113, fol. 103r, D-Initiale Domine exaudi. Engelberg,
Stiftsbibliothek.

keinen auszeichnenden Charakter. Gegeniliber dem
Kalender sind nur zwei weitere Heilige hinzugekommen,
Papst Linus und Bischof Aurelius (flir die Diozese Kon-
stanz). Die eher allgemeinen regionalen Hinweise deuten
in den Umkreis der Konstanzer Didzese und auf
nichtmonastische Bestimmung. Auch hier fehlen Heilige
bestimmter Orden, darunter der heilige Benedikt, und ein
Frauenkloster - was aufgrund der liturgischen Befunde
denkbar gewesen wire - ist wegen der geringen Anzahl
weiblicher Heiliger zusitzlich auszuschliessen. Obwohl
Litaneien infolge ihrer tiglichen Verwendung meist auf den
neusten Stand der Heiligenfeste gebracht sind?2, fehlen Eli-
sabeth und Kunigunde (kanonisiert 1235 und 1200) und
wurden auch spiter nicht nachgetragen.

Miniaturen und Initialen
Zum Bilderzyklus
Der Bilderzyklus auf fol. 7r-10v zeigt acht Miniaturen zu

Leben und Passio Christi: Verkiindigung, Geburt, An-
betung der Konige, Darbringung im Tempel, Geisselung,
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Kreuztragung, Kreuzigung und Majestas. Die Grosse der
Bilder betrigt zwischen 12,4-12,6 X 9,5-9,6 cm. Bemalt sind
Recto- und Versoseiten. Umfang, Standort und auch The-
matik des Zyklus entsprechen den im 13. Jahrhundert am
Oberrhein iiblichen Illustrationstraditionen.5 Diese sind
sowohl von der Einbindung in den Text wie auch von der
Themenvielfalt her sehr variantenreich. Am hiufigsten
wird ein Miniaturenzyklus zwischen Kalender und Psal-
tertext eingeschoben’*, oder der Vollbildzyklus vor Psalm 1
wird ergidnzt durch Miniaturen innerhalb des Psalters,
meist vor den formalen und liturgischen Teilungspunkten
der Dreier- und Achtereinteilung.>> Eher seltener wechseln
sich Kalenderseiten auf den Versoseiten mit einem Voll-
bildzyklus auf den Rectoseiten ab%¢, oder der Miniaturen-
zyklus ist verteilt vor den Gliederungsabschnitten der Drei-
teilung, Psalm 1, 51 und 101, angeordnet.’’” Thematisch
iberwiegen Zyklen mit neutestamentlichen Szenen. Die
christologischen Zyklen beschrinken sich dabei vielfach
auf Themen aus der Kindheit und der Passio Christi,
wihrend Bilder des offentlichen Wirkens Jesu seltener
sind. Die meisten Handschriften des Oberrheins be-
schliessen die Vollbildreihe mit einer Majestasdarstellung.
Infolge der breiten Illustrationsmdoglichkeiten von Kind-
heits- und Passionsbildern kann nicht von einem verbind-
lichen Schema gesprochen werden. Viele Zyklen beginnen
traditionellerweise mit der Verkiindigungsszene, das Heils-
geschehen ankiindigend und einleitend. Es folgen Geburt,
oft auch Darbringung im Tempel, Geisselung und Kreu-
zigung. Seltene Bildmotive sind etwa der bethlehemitische
Kindermord, die Visitatio, Maria, die den Jesusknaben in
die Schule fiihrt, die Verspottung Christi.’® Im 13. Jahr-
hundert fithrte ein Wechsel in der Frommigkeitsgeschichte
zu wachsender Marienverehrung. Damit wurde Maria im
Heilsgeschehen stirker betont und marianische Themen
und Motive wurden sowohl in der Glasmalerei wie auch
in der Kathedralskulptur und in Miniaturenzyklen heraus-
gehoben. Selbstidndige Marienbilder oder gar die Einfii-
gung eines Marienzyklus® gewannen an Bedeutung, bis
die Marienverehrung in den Stundenbiichern zum Haupt-
thema wurde.

Die Bildfolge in Cod.113 ist ganz der christologischen
Thematik verpflichtet. Diese inhaltliche Gewichtung wird
zusitzlich durch eine Betonung Christi in der Komposition
der einzelnen Bilder oder auch durch die Wahl figuren-
armer Bildertypen akzentuiert. Der Zyklus mit Ankiin-
digung und Ankunft des kleinen Christus, Priasentation im
Tempel und Anbetung der Konige auf der einen, Geis-
selung, Kreuztragung, Kreuzigung und Majestas auf der
anderen Seite wihlt gleich gewichtend nur Szenen aus der
Kindheit und der Passio des Herrn. Damit finden die wich-
tigsten Aussagen der Psalmen ihre bildliche Umsetzung:
die Ankiindigung des Heilsgeschehens, die Ankunft des
Heilsbringers und die Erfiillung des Heils durch seinen Tod
sowie die Gewissheit des Heils, versinnbildlicht durch den
Christus der Majestas. Diese Darstellungen erméglichen
dem frommen Betrachter den kontemplativen Nachvollzug
des Heilsgeschehens, eine Art spiritueller Wallfahrt wird
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ermoglicht durch die Vertiefung in Andachtsbilder. Im
Andachtsbild, das sich im Laufe des 13. Jahrhunderts unter
dem Einfluss der Mystik entwickelte, entstand zwischen
dem Beter und dem Partner im Bild ein Dialog®, der
besonders in Privatandachten gesucht wurde. Diese wurde
von den Bettelorden, denen die Frommigkeit der Laien ein
wichtiges Anliegen war, sehr gefordert.

Die Bildfolge wird ergidnzt durch drei figiirliche Initialen
zu den Anfingen der Psalmen nach der Dreiteilung wie in
deutschen Handschriften tiblich und die Darstellung einer
gekronten Mirtyrerin vor Psalm 51; auch diese Darstel-
lungen sind als Prophetie des angekiindigten Heils zu ver-
stehen. David als der Verfasser der Psalmen nimmt das Heil
dichterisch vorweg, der Sieg Michaels liber den Drachen ist
ein Hinweis auf den Sieg Christi iiber den Gottlosen und
damit auf seine Erlosertat, und der Bischof zu Psalm 101 ist
als Vertreter der heilkiindenden Kirche zu betrachten.
Ins Programm des Psalters als sichtbargemachte Heils-
geschichte reiht sich auch die Miniatur der gekronten
Heiligen. Die durch Palmwedel als Mairtyrerin gekenn-
zeichnete Figur verkorpert die durch David prophezeite
und in Christus verwirklichte Heilsfindung. Zudem spielen
Heilige die fiir den mittelalterlichen Menschen wichtige
Rolle des Fiirsprechers bei Gott. Es ist daher denkbar, dass
die Darstellung einer Mirtyrerin fiir die Anliegen eines
frommen Beters wihrend der Gebete besonderes Gewicht
erhielt. Ikonographisch passt die Miniatur in ein oberrhei-
nisches Illustrationsschema. Joachim Plotzek konnte nach-
weisen, dass im zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts eine
Anzahl von Handschriften, die in und fiir Augsburg ent-
standen sind, das Thema der Mirtyrerbildnisse ebenfalls
aufnehmen und dabei um Darstellungen der heiligen
Dominikus und Franziskus sowie eines Bischofs erwei-
tern.%! Plotzek fiihrte dabei auch oberrheinische Vergleichs-
beispiele auf und schloss, dass es sich um Lokalheilige
handeln miisse.®2 Unklar ist weiterhin, welche Heilige dar-
gestellt ist, da entsprechende Attribute fehlen. Dabei ist in
erster Linie an die Moglichkeit, dass ein weltlicher Besteller
die Darstellung einer von ihm besonders geschitzten Hei-
ligen fiir sein Psalterium in Auftrag gab, zu denken.

Zur Ikonographie der Miniaturen

Verkiindigung an Maria, fol. 7r: Die Szene (Abb. 6) erhilt
durch den Verzicht auf Architekturelemente einen
schlichten Rahmen und betont das Ereignis der Verkiin-
digung. Der Erzengel tritt in Schreitstellung von links
heran, die rechte Hand zum Gruss erhoben. In der rechten
Bildhilfte sitzt Maria in anmutiger Gestalt auf einem
Kastenthron, sich Gabriel zuwendend. Die Miniatur erhalt
zusitzliche Aussagekraft durch die Ruhe der beiden Hand-
lungstriger, ihre Verwobenheit mit dem Goldgrund und
die Vornehmheit ihrer elegant und anmutig gerafften
Gewinder. Kompositorisch klingt in einzelnen Elementen
wie der Marienfigur mit dem geneigten Kopf, ihrer leicht
abgewendeten Haltung und der erhobenen linken Hand,



die in den reinen byzantinischen Werken®? einen Faden-
knduel hilt, noch der byzantinische Spindeltypus nach.
Ganz deutlich aber ist die linke Hand der Maria in einem
Grussgestus erhoben. Bereits die Vorlage, die unser
Miniator benutzte, diirfte den reinen Spindeltypus nicht
mehr richtig verstanden und umformuliert haben. Das auf-
fdllige Haarband Gabriels gehort in der byzantinischen
Kunst zur Haartracht der Erzengel. Die Ténie bindet die
Haare zusammen, damit die Ohren als Zeichen des Horens
auf das Wort Gottes freiliegen.®* Aus byzantinischer Tra-
dition erklédren sich die weissen gekreuzten Fliigelbdnder
Gabriels, welche wir in einem oberrheinischen Psalterium
oder den Fresken in Marienberg und Hocheppan finden.5®

Geburt, fol. 7v: In der Geburtsminiatur (Abb. 7) lockert
der Maler den strengen, folienhaften Goldhintergrund
durch griine Erdschollen und ein kleines Baumchen etwas
auf. Diese Landschaftsabbreviatur spielt vermutlich auf
den byzantinischen Hohlen- oder Grottengeburtstypus an
oder nimmt Bezug auf die messianische Weissagung
Habakuks im dritten Buch, die besagt, der Heilige werde
vom Berg Pharan kommen.®¢ Maria liegt in der linken Bild-
hilfte in der Haltung der erschopften Wochnerin aus der
byzantinischen Ikonographie auf einer ockerfarbenen
Kline, die Beine umhiillt von einer rotvioletten Decke. Ihr
gegeniiber im Sinne der byzantinischen Tradition und
gemaiss dem Bedeutungsmassstab kleiner gehalten Josef in
Griin und Rotviolett, der aber durch den Nimbus als
Partner Marias ausgewiesen wird. Die Einfiligung seines
Nimbus in die Arkaden der Krippe verkniipft ihn noch
intensiver mit den Heilsgeschehnissen; er steht nicht
abseits, sondern fiigt sich als Teil der Familie ein. Seine
erhobene Hand diirfte auf ein Gespriach zwischen ihm und
Maria hindeuten, wobei zu vermuten ist, dass in diesem
Gespriach seine Zweifel an der Unberiihrtheit Marias
angetont werden.®” Uber Josef wendet sich das Jesuskind in
der Krippe seiner Mutter zu. Die vor sich hinblickende
Maria vertritt noch den traditionellen Typus der Mutter-
Kind-Beziehung, bei dem die Zuneigung der beiden nicht
dargestellt wird. Im Laufe des 13. Jahrhunderts begann sich
die Darstellung des innigen Bezuges durchzusetzen;
Mutter und Kind blicken einander an, halten sich bei den
Hénden oder umarmen sich.%8

Anbetung der drei Konige, fol. 8r: Das belebte Bild (Abb. 8)
zeigt in der rechten Bildhilfte die in Blau und Rotviolett
gekleidete hoheitsvolle Gottesmutter auf einer Thronbank
sitzend, das segnende Jesuskind auf ihrem rechten Knie
haltend und die AnkOmmlinge ruhig grissend. In der
linken Bildhilfte dringen sich auf engem Raum die drei
Ko6nige in schlichter Kleidung, die drei Lebensalter ver-
tretend. Sowohl in der Gesamtkomposition wie auch in iko-
nographischen Details libernimmt der Maler den traditio-
nellen Bildtypus des 13. Jahrhunderts. In der Geste des
greisen Konigs, der die Hand zur Krone fiihrt, versteckt sich
das Motiv der Huldigung mit entblésstem Haupt. Dieses
Motiv ist wahrend des 12. und 13. Jahrhunderts noch selten
zu beobachten, tritt dann aber im 14. Jahrhundert haufig
auf.s

Abb.14 Cod.61, fol.3v, Verrat des Judas. Engelberg, Stifts-
bibliothek.

Darbringung im Tempel, fol.8v: Die Présentation des
Jesuskindes spielt sich, wie durch die beiden Ollimpchen
angezeigt wird, im Inneren des Tempels ab. Uber einem mit
einer Decke verhédngten runden Altar vertraut Maria ihr
Kind den Hianden Simeons an, die Verbindung der beiden
Figuren wird durch den Kanon ihrer blau-rotvioletten
Gewinder akzentuiert. Hinter Maria erkennt der
Betrachter Gesicht und Gestalt von Josef. Das Hauptge-
wicht des Bildes liegt in der Ubergabe des Kindes, seitlich
gerahmt von den Ollimpchen und den Gestalten Marias
und Simeons, iiber der intensiv roten Altarplatte thronend
und damit in den Bildmittelpunkt geriickt, wie dies seit dem
12. Jahrhundert haufig war. Auf der roten Altarplatte stehen
Kelch und Buch, Sinnbilder des Opfertodes Christi. Das
Buch kann auch als mosaisches Gesetzesbuch, als Sinnbild
des Alten Bundes, interpretiert werden, antithetisch wére
der Kelch als Symbol des Neuen Bundes zu deuten. Als
byzantinische Tradition ist die Sohlenansicht am rechten
Fuss des kleinen Jesus zu verstehen, ein Motiv, das Swar-
zenski ausschliesslich dem augsburgischen Kunstkreis
zuwies, das sich aber auch am Oberrhein findet.”

Geisselung, fol. 9r: Blutiiberstromt lehnt sich der gepei-
nigte Christus an die Geisselungssdule, die gefesselten
Hinde zum Schutz vor die Brust gekreuzt, den Beginn
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seines Leidens antretend. Ihn rahmen die in blau-rotvio-
lette Tone gekleideten Schergen, in langen Beinlingen und
kurzen Tuniken, wie sie von Angehérigen unterer Gesell-
schaftsschichten getragen wurden. Mehrere Attribute, ihre
rohen Zige, ihr wildes Eindreschen auf Christus und die
Judenhiite kennzeichnen sie als bose Figuren. Die Stoff-
bahnen der kurzen Tuniken wirken in Einklang mit der
blinden Wut ihrer Triger erregt und legen sich in nervos
bewegte, gezackte Falten.

Kreuztragung, fol. 9v: Nach der Erzdhlung des Johannes
war Christus gezwungen, sein Kreuz selbst zu tragen.
Deutlich gebeugt unter der Last des Kreuzes, scheint er in
unserer Miniatur eben einen miihseligen Schritt zu
machen. Die vielstoffige Kleidung in Blau und Rotviolett
mit ausgreifenden Faltenbahnen weist nach der Geis-
selung, bei der Jesus ein Lendentuch trug, bereits auf den
allméichtigen Herrn der Majestasdarstellung. Ein Scherge
fiihrt Christus an einer weissen Leine und mahnt mit seiner
linken Hand. Durch die Herauslosung der beiden Figuren
aus einem vielfigurigen Kreuztragungsbild wird die
Miniatur zu einem Andachtsbild und erhilt einen neuen
Gehalt als Sinnbild fiir die Leiden der Menschheit.

Kreuzigung, fol. 10r: Die Komposition der Szene (Abb. 9)
zeigt den im Laufe des 13. Jahrhunderts sich etablierenden
streng symmetrischen Dreifigurentypus, bei dem Maria
und Johannes als Trauernde und Zeugen des Todes Christi
den Platz unter dem Kreuz innehaben. Das Dreifigurenbild
betont den Opfertod Christi und wird als der Mystik ent-
wachsenes Andachtsbild in Buch- und Glasmalerei sowie in
der Lettnerskulptur hdufig verwendet. Der Opfertod Christi
wird vergegenwartigt durch den Blutstrahl der Seitenwunde
und seine geschlossenen, den leiblichen Tod anzeigenden
Augen. Der tote Christus zeigt eine ausgeprigte Korper-
muskulatur, leicht durchhingende Arme, weit abgespreizte
Daumen, wie aus mittelbyzantinischer Tradition’! bekannt
ist, dazu trigt er ein blaues Lendentuch mit iibergrossem
Seitenknoten. Durch die Uberschneidung des Miniaturen-
rahmens durch die Kreuzarme wird die Figur des Gekreu-
zigten vor die Bildfliche der Trauerfiguren geriickt und
scheint sich dem Betrachter entgegenzudringen.

Majestas, fol. 10v: Vor dem koniglichen Goldhintergrund
sitzt Christus majestétisch auf einem Kastenthron mit
Kissen. Er trdgt antikisierende Kleidung, eine rotviolette
Tunika mit Borte, ein blaues Ubergewand und einen rotvio-
letten Uberwurf. Seine strenge Gestalt sitzt aufrecht, die
erhobene rechte Hand griisst zum Segen, in der linken halt
er das Buch des Lebens oder das Evangeliar. In den Viertel-
kreisen der Rahmenzwickel sind die Evangelistensymbole
als Reprisentanten des Heilwirkens Christi dargestellt,
oben Engel und Adler, unten Lowe und Stier, was als
Zeichen der mittelalterlichen Bevorzugung von Johannes
und Matthius zu bewerten ist.

Zu den Initialen

B-Initiale Beatus vir, fol. 1lr: Vor blau-goldenem Hinter-
grund liegt die aus diinnen, rohrartigen, rosavioletten
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Leisten aufgebaute B-Initiale (Abb.10). Im Bereich des
Buchstabenstammes und in den Rundungen der
Medaillons sind die Leisten doppelt gefiihrt; der Stamm
ldauft in schwungvoll eingedrehte Binder aus, die mit flei-
schig-muscheligen, griinen Blédttchen gekront sind,
wihrend die doppelten Leisten beim Anschwellen der
Rundung von Pldttchen gehalten werden, die mit Vorliebe
in der oberrheinischen Buchmalerei aufzutreten schei-
nen.” Der Darstellung zu Psalm 1 wurde als Titelblatt des
Psalters besondere Beachtung geschenkt.” Als héaufigstes
Illustrationsprinzip hat sich das auf antiken Traditionen fus-
sende Autorenbild Davids, der im Mittelalter als Verfasser
der Psalmen galt, eingebiirgert. Im unteren Medaillon sitzt
in der Haltung eines weltlichen Herrschers der psallierende
David, durch Krone und Thron als Konig ausgewiesen,
wihrend ihn das Instrument - eine Harfe - als Sdnger
der prophetischen Psalmen kennzeichnet.”* Im oberen
Medaillon ist die Taube des Heiligen Geistes zu sehen.
Durch die Kombination von Heilig- Geist-Taube und David
wird kiinstlerisch die heilsgeschichtliche Beziehung zwi-
schen Altem und Neuem Testament im Sinne von Weis-
sagung und Erfiillung zum Ausdruck gebracht.

Bildnis einer Mdrtyrerin, fol. 57r: Vor die Fliache eines in
geometrische rote, blaue und goldene Formen aufgeteilten
Hintergrundes gespannt, steht auf der roten Rahmenleiste
eine gekronte Mirtyrerin (Abb.11), in der rechten Hand
einen Palmzweig haltend. Ihren zierlichen Korper mit den
grossen Hidnden umspielen weich fallende Gewénder, ein
rotes Unterkleid und ein rotvioletter, griin geflitterter
Umhang.

O-Initiale Quid gloriaris, fol. 57v: In den Rahmen spannt
sich eine wiederum aus diinnen, bei Schwellungen doppelt
gefiihrten Leisten aufgebaute Q-Initiale (Abb. 12), die auf
einem widerlichen roten Drachen balanciert. Vor blauem
Grund schweben rund um den Buchstaben Q die Anfangs-
buchstaben des Psalmes. Im Initialeninneren erhebt sich
die michtige, aus einem Rechteck heraus geschaffene Figur
des heiligen Michael. Die bewegten Sdume seiner Kleidung
und die erhobenen Fliigel unterstreichen dramatisch die
Wirkung seines Lanzenstosses gegen den Drachen.
Michaels Kampf ist in bezug auf den ersten Psalmvers zu
sehen, in dem auf den Gottlosen und den Antichrist ange-
spielt wird, der von Christus besiegt wird. Im Sieg Michaels
iiber den Drachen wird die Erlosertat Christi vorweg-
genommen.’’

D-Initiale Domine exaudi, fol. 103r: Die figiirliche Initiale
zu Psalm 101 (Abb. 13) zeigt einen nimbierten Bischof’6 mit
Pontifikalinsignien, umrahmt von der D-Initiale. Darstel-
lungen von betenden Abten, Stiftern, dem betenden David,
welche in der Buchmalerei des 12. und 13. Jahrhunderts bei
Psalm 101 recht hiufig sind, beziehen sich auf die Anfangs-
worte des Psalmes. In diesem Zusammenhang ist die Figur
des Bischofs als eine Versinnbildlichung des Heils-
geschehens durch Christus zu interpretieren. Der Bischof
als Vertreter der Kirche ist eine Manifestation der Heils-
lehre. Die gleiche Thematik wird auch von anderen ober-
rheinischen Handschriften aufgegriffen.”” Es bleibt auf ein



Detail hinzuweisen, welches sich bei den Rahmen aller
Initialen zeigt, die goldenen Eckquadrate. Ellen Judith Beer
hat darauf hingewiesen, dass diese Eckquadrate in Silber
und Gold als Leitmotive der regensburgischen Buch-
malerei zu verstehen sind, doch scheinen sie auch hiufig
in der oberrheinischen Buchmalerei aufzutreten.’®

Zum Miniaturenstil

Ein pragendes Merkmal der Miniaturen in Cod. 113 ist der
flichige Aufbau der Malerei. Durch die beherrschenden
schwarzen Umrisskonturen werden die Figuren in die
Ebene des Goldgrundes gebannt. Diese umspannende, im
13. Jahrhundert hiufige Goldfolie wird nur selten von Hin-
tergrundelementen durchbrochen, weshalb keine mehr-
schichtige Raumstaffelung und wenig Raumtiefe entsteht.
Die einfachen, streifenférmig aufgebauten Rahmen in den
Farben Rot, Rotrosa und Silber sowie Gold (vgl. Abb. 6 und
11) verweben nicht mehrere Bildebenen miteinander,
sondern wirken vereinheitlichend und flichenbetonend.
Ihre Aufgabe liegt einzig in der Bildbegrenzung, und die
Szenen entwickeln sich kaum vom Rahmen aus nach
hinten. In das Gefiige von Goldgrund und starrer Rahmen-
begrenzung sind die Figuren eingeschrieben. In ihrer Ver-
bundenheit mit dem Goldgrund, vor den sie gestellt werden
(etwa Gabriel in der Verkiindigungsszene, Abb. 6), ist den
Figuren wenig raumgreifende Plastizitit eigen. Korper-
lichkeit wird ihnen mit Hilfe der Gewandbildung ver-
mittelt.

Die Gewandformen in Cod.113 sind traditionell und
meist antiken Zuschnitts, dabei von betonter Schlichtheit
und kommen ohne hofische Verzierungen (beispielsweise
Pelzbesatz) und modischen Schnitt aus. Auf die oberrhei-
nische, strassburgische Formensprache weisen Details wie
die weissen, gitterartig aufgetragenen Lichterschraffuren
der Marienkline” (vgl. Abb.7) und die langgezogenen
Armel der Marienkleidung® in der Darbringungsszene.
Die malerische Behandlung der Kleider mit Binnenkon-
turen und die Modellierung durch verschiedene Farbwerte
sind dusserst sorgsam und mit Kenntnis fiir anatomisch
richtige Bewegungsabldufe ausgefiihrt. Der Maler erreicht
durch Drapierung plastisch heraustretender Falten um die
schlanken Figuren gesteigerte Plastizitit. Er verzichtet
meist auf ein geometrisierendes Liniensystem und ver-
meidet ein straff gezogenes Faltengefiige und eckig-hart
aufeinandertreffende Falten. Besonders die sorgfiltige
Modellierung an Korperteilen wie Beinen, Armen oder
Schultern hilft, ein Gefiihl fiir Korperlichkeit zu vermitteln
(vgl. etwa die Schultern Gabriels oder den niederknienden
Konig, Abb.6 und 8). Das Faltensystem beruht auf
schwarzen, mit Schatten unterlegten Linien, die die satte,
farbige Leuchtkraft der unkonturierten Partien weiter
steigern.

Der Maler verfiigt liber ein Repertoire von Falten, die er
sicher, wenn auch nicht besonders spannungsvoll einzu-
setzen weiss. Selten werden die einzelnen Falten orna-

Abb.15 Hs. 402, fol.75,Verkiindigung an Maria, Heimsuchung,
Geburt Christi. St. Gallen, Stiftsbibliothek.

mental schematisiert. Die Gewédnder sind von anschmieg-
samer Stofflichkeit, mitunter aber ist der weiche Fluss von
schwer sich auf Schultern und Arme legenden Falten oder
von Abfolgen mit tiefen Schiisselfalten (vgl. Abb. 8 und 11)
unterbrochen. In Einklang mit den ruhigen, hieratischen
Andachtsbildern, deren intensive Farbigkeit eine medi-
tative Kraft entfaltet, verzichtet der Maler auf aufgewiihlten
Faltenduktus und ibersteigerte FErregtheit in den
Gewindern. Stellenweise beginnen die Gewinder sich vom
Korper zu 16sen (vgl. Verkiindigungsmaria, Abb.6) und
diesen als raumartige Hiille zu umgeben, was auf eine
Beschiftigung mit Werken der westlichen Gotik zuriickzu-
fiithren ist.8! Die Sdume der Gewinder legen sich entweder
sanft kriuselnd um die Figuren oder werden in massvollen
Zacken gebrochen. Zackige Falten finden sich vorwiegend
an der Peripherie der Gewinder, ein Zeichen des reifen
Zackenstils aus der Zeit um und nach 1250.82 In den Falten-
ziigen finden sich in den nesterartig auftretenden Osen-
falten noch Anklinge an den Elsidsser «Muldenfaltenstil»,
wie ihn die Skulpturen am Siidquerhaus der Strassburger
Kathedrale oder die Handschrift St.Peter per. 6a in der
Badischen Landesbibliothek in Karlsruhe vertreten®® und
die auch noch in einer fortgeschrittenen Stilstufe, welche in
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der Handschrift der Karlsruher Landesbibliothek Cod.
Lichtental 26 verkorpert ist, auftauchen.

Eine ausgewogene Binnenplastizitit verleiht den Figuren
natiirliche Korperlichkeit. Diese ist aber durch die starken
Konturen fest im Goldgrund verankert und bricht alle Ver-
suche einer gesteigerten Eigendynamik, womit ein Aus-
brechen der Figuren aus dem ihnen zugewiesenen Raum
unmoglich wird; impulsiv nach vorne dringen, wie im Psal-
terium Cod. 61 aus Engelberg (vgl. Abb. 14) oder in Hs. 186
der Firstlich Firstenbergischen Bibliothek Donau-
eschingen, konnen diese Gestalten kaum. Gewisse Figuren
wie Michael oder die sitzende Maria der Verkiindigungs-
szene (vgl. Abb. 12 und 6) zeigen die erste Anniherung an
eine statuarische Auffassung des Korpers. Hier wird die
lineare Gliederung etwas gelockert. Die plastische Korper-
auffassung (am fortgeschrittensten bei Sitzmotiven) ist auf
eine Beeinflussung durch Werke der gotischen Skulptur
zurlickzufiithren, vor allem ist hier an die Figuren des
Strassburger Lettners als Vermittler dieses franzdsischen
Stils an den Oberrhein zu denken. Neben dieser «mo-
dernen» Fiihlbarkeit des menschlichen Korpers finden wir
in Cod. 113 auch weiterhin im Unkérperlichen verhaftete
Figuren wie den Bischof der D-Initiale vor Psalm 101
(Abb.13) oder den links des gepeinigten Christus ste-
henden Schergen im Geisselungsbild.

Zwischen der ausgeprigten Binnenplastizitidt und der fla-
chigen Konturierung ergibt sich ein spannungsvoller Kon-
trast. Diese Spannung wird weiter aufgenommen und
intensiviert im Donaueschinger Psalter Hs. 186, in Cod. 61
aus Engelberg (Abb. 14) und in der Handschrift Karlsruhe
Cod. Lichtental 26. Diese Handschriften bilden, wie Liese-
lotte Saurma-Jeltsch darlegen konnte, eine der wichtigsten
Quellen fiir die Malerei des Grundstocks in der Manessi-
schen Liederhandschrift.®* In diesen Handschriften ist die
Spannung erhéht durch raumgreifende Monumentalitat,
und die Rdumlichkeit ist vertieft durch einen Verzicht auf
Elemente des Zackenstils. Kennzeichnend ist fiir diese
Stilsprache zudem eine weitgreifende, mehrschichtige
Gewanddrapierung, wie sie der Maler unserer Miniaturen
noch nicht kennt. Er ist daher einer fritheren Stilstufe kurz
nach der Jahrhundertmitte zuzuordnen, deren weitere Ver-
treter das Brevier Hs. 402 in der St.-Galler Stiftsbibliothek
(Abb. 15) und das Psalterium in Rom Bibliotheca Vaticana
Pal. Lat. 26 sind.

Die Figuren in Cod.113 sind von kleinem, schlankem
Korperbau mit grossen, sehr sorgsam modellierten Fiissen
und Hénden, wofiir wir in der oberrheinischen Buchma-
lerei Vergleichsbeispiele finden.35 Nimben, die gepflegten
Frisuren und Bérte sowie die Haargestaltung entsprechen
dem zeitliblichen Stil um 1250. Besonderer Wert wurde auf
die malerische Ausgestaltung der aus dem Oval heraus
geschaffenen Gesichter gelegt, die oft feminine Ziige
tragen. Der helle Rosaton, der als Karnatton verwendet
wurde, wird an Stirn und Wangen mit dunklerem Rosa
modelliert, und zur Betonung der grossen, mandelf6r-
migen Augen, der langgezogenen Nasen, des Kinns und der
Schldfen wurde ein heller Ockerton verwendet. Die Physio-
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gnomien der Figuren kehren oft fast wortlich wieder; in der
Verkiindigungsszene konnte man bei Maria und Gabriel
beinahe von einem Spiegelbild der Gesichtsziige sprechen
(vgl. Abb. 6). Innere Erregung und gefiihisbetonte Emp-
findung spiegeln sich kaum auf den formelhaften, typi-
sierten Gesichtern, ausser etwa bei Johannes unter dem
Kreuz (vgl. Abb.9), dessen ungldubig schmerzvolles
Staunen durch die hochgezogenen, geschwungenen
Augenbrauen betont wird. Blickfiihrung und Gestik
erhellen das etwas monotone Mienenspiel und werden
geschickt zur Verkettung von Figuren eingesetzt. Gesichts-
formen und -ziige weisen die stilistische Herkunft der
Miniaturen ebenfalls an den Oberrhein. Wihrend als
Quellen fiir unsere Miniaturen &ltere Werke der Buchma-
lerei und der Glasmalerei in Betracht kommen, die noch
romanischen, teils byzantinischen Stilformen verhaftet
sind®, iiberzeugt der direkte Vergleich mit Handschriften
kurz nach der Jahrhundertmitte?”, wobei trotz unterschied-
licher malerischer Qualititen wiederum auf das Brevier in
St. Gallen zu verweisen ist, welches stilistisch Cod. 113 am
ndchsten verwandt ist (vgl. Abb. 15).

Wirkungsvoll und mit ruhiger Sicherheit ordnet der
Maler den Figuren und wenigen Objekten Tone aus seiner
Farbpalette zu. Diese griindet im kréftigen gotischen Zwei-
klang von tiefem Blau und hellem Rot; daneben verwendet
der Maler ein zartes, bisweilen kriftigeres Rotviolett, ein
helles irisierendes Griin fiir Gewidnder, wihrend er Ocker-
und Grautone fiir Requisiten oder Detailausschmiickung
reserviert. Die Farbskala iibernimmt damit Tone der ausge-
henden Romanik und kombiniert sie klug mit gotischen
Farbwerten, die die klare Farbigkeit der Glasmalerei assozi-
ieren. Die Bilder sind mit sicherem Gefiihl fiir Farbakkorde
aufgebaut, wobei der Blau-Purpur-Akkord gegeniiber den
Akkorden von Blau-Rot und Griin-Purpur am héaufigsten
auftritt. Diese Verwendung von polaren oder sich ergéin-
zenden Farbpaaren verrdt die Auseinandersetzung des
Malers mit neuen gotischen Traditionen.®® Er interpretiert
sie im Sinne einer Rhythmisierung der Bilder und ver-
wendet sie zur Integration der Figuren im Bild, wobei er die
Beziehungen und Verbindungen der Figuren zueinander in
den Vordergrund stellt. Sein feiner Farbsinn erlaubt eine
Vereinheitlichung der Bilder; Kolorit und Bildinhalt finden
sich in einer {iberzeugenden Verbindung.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass der Maler der
Miniaturen und Initialen in Cod. 113 einfache, requisiten-
und landschaftsarme Bilder geschaffen hat, die in ihrer
iiberzeugenden Schlichtheit als eigentliche Andachtsbilder
gelten konnen. Der Maler ist kein ikonographischer
Neuerer; er bezieht seine Bilder oft aus altem byzantini-
schem Schulgut, das seine Wurzeln in der Zeit um 1200 hat
und nicht aus erster Hand vermittelt wird. Stilistisch verrit
er eine konventionelle Bindung an die oberrheinische
Kunst kurz nach der Jahrhundertmitte und erste Kontakte
mit der gotischen Kunst. Eine genauere Einordnung ist in
Ermangelung fundierter kunsthistorischer Grundlagen - es
fehlt an monographischen Untersuchungen iiber Psalter-
handschriften - vorderhand noch unmaéglich.
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ZUSAMMENFASSUNG

Aufgrund verschiedener liturgischer Hinweise ist zu schliessen,
dass der Engelberger Cod. 113 im 13. Jahrhundert als Privatpsal-
terium eingerichtet wurde. Die Eintrige der Heiligen im Kalender
erbrachten den Nachweis, dass der Psalter lokal im Gebiet der
Ditzesen Chur und Konstanz zu verwenden war. Auch hier deuten
mehrere Indizien auf nichtmonastische Bestimmung. Der eigent-
liche Auftraggeber und erste Benutzer dieses Privatpsalteriums
konnte, nach den nekrologischen Eintrigen im Kalender zu
folgern, aus einem Kreis von Adligen im Raume Rapperswil
stammen, wobei die genaue Identitidt mangels direkter Hinweise
nicht ermittelt werden konnte. Der weitere Weg fiihrte die Hand-
schrift im 15. Jahrhundert nach Engelberg, wo sie offensichtlich
fiir den Gebrauch im Stundengebet des Frauenklosters teilweise
umgerlstet wurde. Die paldographische Untersuchung zeigte,
dass der Text in einem oberrheinisch-siiddeutschen Skriptorium
im dritten Viertel des 13. Jahrhunderts, eher noch kurz nach der
Jahrhundertmitte, niedergeschrieben wurde. Auch die malerisch
qualitdtsvollen Miniaturen des christologischen Zyklus und die
figlirlichen Initialen entstanden um diese Zeit. In ihrer
Schlichtheit gemahnen sie an Andachtsbilder, und es ist vor-
stellbar, dass sie der Privatandacht eines frommen Adligen
dienten. Die Miniaturen zeigen in Farbgestaltung und Kérperauf-
fassung bereits eine Auseinandersetzung mit westlichen, goti-
schen Traditionen, bleiben ikonographisch teils noch byzantini-
schem Erbe verbunden. Die Heimat des Malers ist im oberrheini-
schen Kunstkreis zu suchen, wobei eine eindeutige Zuweisung an
ein Zentrum - Strassburg oder Konstanz etwa - heute noch nicht
moglich ist. Gegeniiber anderen Handschriften aus diesem Gebiet
hebt sich Cod. 113 durch die Einzigartigkeit des Malstils der Minia-
turen, fiir die wenig direkte Vergleiche mit anderen Handschriften
gezogen werden konnen, aber ab.

RIASSUNTO

Diverse indicazioni liturgiche lasciano dedurre che il Cod. 113,
risalente al XIII secolo, sia un salterio per uso privato. Le annota-
zioni dei santi nel calendario dimostrano che il salterio era
destinato al territorio delle diocesi di Coira e Costanza. Le annota-
zioni cronologiche lasciano supporre che il primo «utente» - € vero
e proprio committente - del salterio potrebbe avere fatto parte di
una cerchia di nobili dell’area di Rapperswil, anche se, per man-
canza d’indicazioni, non ¢ stato possibile stabilirne I'identita. Nel
XV secolo, il manoscritto venne trasferito ad Engelberg, dove &
stato parzialmente modificato in funzione delle ore canoniche del
convento di suore. L’analisi paleografica mostra che il testo ¢ stato
scritto in uno scrittorio della Germania meridionale, nell’area del
Reno superiore, nel terzo quartale del XIII secolo, molto probabil-
mente immediatamente dopo la meta del secolo. Anche le
miniature, di qualita notevole, del ciclo cristologico e le iniziali
figurative risalgono a quell’epoca. Nella loro semplicita ricordano
immagini sacre ed ¢ possibile che servissero alla celebrazione di
funzioni religiose private di un nobile devoto. Nell’uso dei colori e
nelle concezioni formali del corpo, le miniature rappresentano un
primo «dialogo» con la tradizione gotica occidentale, rimanendo,
almeno in parte, legate iconograficamente alla tradizione
bizantina. La patria dell’autore delle miniature va cercata negli
ambienti artistici del Reno superiore, anche se, al momento, non &
possibile associarlo ad un centro ben preciso, per esempio Strass-
burgo o Costanza. Rispetto ad altri manoscritti provenienti da que-
st’area, il Cod. 113 si distingue per I’originalita dello stile pittorico
delle sue miniature, poco paragonabile a quella di miniature di altri
manoscritti.
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RESUME

Différents renvois liturgiques nous suggerent que le Cod. 113 était
au XIII® siecle un psautier privé. Les mentions de saints dans le
calendrier ont prouvé que le psautier était utilisé dans les dioceses
de Coire et de Constance. Plusieurs indices suggerent également
son utilisation non monastique. Selon les indications nécrolo-
giques dans le calendrier, le mandant et premier utilisateur du
psautier privé serait a rechercher dans le cercle des nobles de la
région de Rapperswil, mais faute de renvoi direct, I’identité exacte
n’a pas pu étre déterminée. Au XV¢ siecle, le manuscrit a été
transféré a Engelberg ou il a été remanié en vue de son utilisation
dans la priere d’heures du couvent de moniales. L’examen paléo-
graphique a montré que le texte avait été écrit dans un scriptorium
du Haut-Rhin ou de I’Allemagne du Sud au début de la seconde
moitié du siécle. Les illuminations pittoresques de grande qualité
du cycle christologique et les figurines des initiales datent de la
méme époque. Leur simplicité rappelle les images de piété et I'on
peut s’imaginer qu’elles aient servi a la pri¢re privée d’un per-
sonnage pieux de l’aristocratie. Le coloriage et la représentation
des corps dans les miniatures montrent déja ’influence des tradi-
tions gothiques de I’Europe de I’Ouest; leur iconographie est
cependant liée 4 I’héritage de Byzance. Lorigine du peintre est a
situer dans le cercle artistique du Haut-Rhin, mais une attribution
définitive a un centre - Strasbourg ou Constance - n’est pas encore
possible. Le Cod. 113 se distingue d’autres manuscrits de la région
par le style pictural trés spécial des miniatures qui ne sont prati-
quement pas comparables avec celles d’autres manuscrits.

SUMMARY

Various liturgical references indicate that Cod. 113 was established
in the 13th century as a private Psalterium. The entries of the saints
in the calendar are evidence that the psalter was to be used locally
in the dioceses of Chur and Constance. The evidence also indi-
cates that Cod. 113 was used for non-monastic purposes. According
to necrological entries in the calendar, this private Psalterium may
have been commissioned and first used by a member of the
nobility in the area of Rapperswil, although the clues do not suffice
to identify this person. In the 15th century, the manuscript is
known to have been in Engelberg, where it was evidently changed
for use in the hours of the convent. Paleographic examination
shows that the text was written in an Upper-Rhine scriptorium in
southern Germany in the third quarter of the 13th century,
probably closer to the middle of the century. The excellent painted
miniatures of the Christological cycle and the figural initials date
to the same time. Their simplicity recalls devotional pictures, and
it is feasible that a devout nobleman used them for his personal
prayers. The coloring and the treatment of the body in these min-
iatures already reveal the influence of western, Gothic traditions,
although the iconography still reflects their Byzantine heritage.
The painter must have been an artist from the Upper Rhine,
although it has not been possible so far to establish his association
with a center, such as Strasbourg or Constance. The singular style
in which the miniatures are painted sets Cod. 113 off against other
manuscripts from this area, but there are few possibilities for direct
comparison.
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