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Santa Croce in Riva San Vitale: ein Frithwerk von Carlo Maderno

von HEINZ HORAT

P Dr. Rainald Fischer zum 70. Geburtstag

Abb.1 Santa Croce in Riva San Vitale von Osten, nach der Restaurierung 1973-1975
(Foto 1991).
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Abb.2 Inneres der Kirche Santa Croce in Riva San Vitale
Richtung Hochaltar, nach der Restaurierung 1988 (Foto 1991).

Die Kirche Santa Croce in Riva San Vitale gehort zu jenen
schweizerischen Bauwerken, die von den Architekturhisto-
rikern zwar ausfiihrlich beschrieben und diskutiert, im stili-
stischen und biographischen Kontext der Zeit aber dusserst
vorsichtig situiert werden.! Autoren schwanken zwischen
der Gruppierung unter die «bedeutendsten Sakralbauten
der Renaissance in der Schweiz» und der Akzentuierung
frithbarocker Tendenzen, weisen auf den ausfithrenden
Baumeister Giovanni Antonio Piotti hin, nicht ohne zu
betonen, der Planverfasser sei unbekannt, und vermuten
unter anderem, das frithmittelalterliche Baptisterium im
gleichen Dorf habe die Grundrissdisposition beeinflusst.?
Genaueres ldsst sich tatsdchlich nur schwer sagen. Santa
Croce ist ein Solitér, archivalisch unvollstindig dokumen-
tiert und formal fremd am Platz (Abb.1, 2).3

Denn da wurde am Ende des 16. Jahrhunderts im Ein-
zugsbereich der lombardischen Kulturzentren eine Kirche
erbaut, die zwar oberitalienische Motive aufgreift, mit
ihrem wichtigsten Formenschatz aber direkt nach Rom
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weist und von einer planerischen Konsequenz zeugt, wie sie
wohl keinem zeitgendssischen Architekten der Gegend
zugemutet werden kann. Weil zudem fast alle archivali-
schen Quellen zur Planungsphase fehlen, erstaunt es nicht,
dass die Zuschreibungen der letzten hundert Jahre von
Donato Bramante iiber Cristoforo Solari bis zu Pellegrino
Pellegrini Tibaldi reichten, wobei die ersteren aus Griinden
der mittlerweile einwandfrei festgestellten Bauzeit aus-
scheiden und Tibaldi mit Ausnahme des Portals keine
formalen Charakteristika zugewiesen werden konnen.*
Tibaldis hédufig zitierter Zentralbau San Sebastiano in
Mailand ist stilistisch nicht mit Santa Croce zu vergleichen,
und auch die am Gebdude angewandten Proportionen
stimmen nicht mit den von Tibaldi in seinem Architektur-
kommentar genannten tiberein.’

Die jiingere Forschungsgeschichte

1941 interpretierte Aldo Crivelli die von A. Lienhard-Riva
1940 publizierten Originalvertrige zum Bau von Santa
Croce, worin als Architekt der damals in Como wohnhafte
Maildnder Festungsingenieur und Baumeister Giovanni
Antonio Piotti, genannt Vacallo, erwdhnt wird.® Wihrend
der letzten Jahre bemiihte sich vor allem Stefano Della
Torre, diese kaum bekannte Personlichkeit archivalisch
néher zu fassen. Mit gutem Erfolg, aber ohne Beibringung
eines fiir Piotti gesicherten, auch nur andeutungsweise
reprasentativen Bauwerkes, so dass er feststellen musste:
«Manca forse ancora (...) un’opera di spicco».” Bereits Cri-
velli hatte trotz seiner Bemiihungen um die Autorschaft
Piottis bemerkt: «Non si conosce ’architetto progettista»,
und Giuseppe Martinola schrieb kategorisch: «Del Piotti
(...) non si conosce un solo edificio.»®

Dem Bauwerk, das, wie Adolf Reinle zurecht geschrieben
hat, «entwicklungsgeschichtlich neben die romischen
Bauten des Frithbarock»® gehort, steht also ein namentlich
genannter Architekt gegeniiber, der als ausfithrender Bau-
meister gesichert ist, als Entwerfer aber kaum in der Lage
gewesen sein diirfte, diese Kirche zu planen. Es sei darum
erlaubt, im folgenden ein Gedankengebidude zu errichten,
das von der Hypothese ausgeht, Carlo Maderno habe Santa
Croce in Riva San Vitale entworfen und Piotti die Aus-
fiihrung tiberlassen. Ein endgiiltiger Beweis der These ist
gegenwirtig nicht anzutreten, da entsprechende Akten
nach wie vor fehlen. Das Bauwerk verdient es aber aufjeden
Fall, neu und in einer bisher nicht beschrittenen Richtung
diskutiert zu werden, denn es gehdrt zum Besten, was zu
dieser Zeit in Oberitalien und in der Schweiz gebaut
worden ist.

Die Baugeschichte
Die Kirche Santa Croce wurde von Giovanni Andrea Della

Croce gestiftet.1? 1553 war dieser Spross einer regional ein-
flussreichen Familie Erzpriester der Kollegiatskirche Riva



Abb.3 Vorprojekt zu Santa Croce. Originalplan im Archivio di
Stato di Novara, um 1588.

San Vitale geworden, gab vermutlich 1563 das Amt ab,
wurde spiter Propst von Santa Maria di Vico in Como,
wohnte 1591 als solcher in seinem Haus in Riva San Vitale,
verfasste 1594 sein Testament, starb 1595 und wurde in
seiner Kirche Santa Croce beerdigt. 1588 liess Giovanni
Andrea Della Croce zwei Glocken fiir Santa Croce giessen,
1590 die dritte, was auf einen fortgeschrittenen Bau hin-
weist, da Glocken kaum vor der definitiven Planung des
Turmes gegossen worden wiren. In das Jahr 1591 datieren
alle erhaltenen Ausstattungsvertriage: mit den Malern Pozzi
von Puria, Valsolda, sowie Camillo Procaccini von Bologna,
wohnhaft in Mailand, mit Gaspare Mola von Coldrerio fiir
drei Holzaltidre, mit den Stukkatoren Domenico Fontana
von Muggio sowie Pietro Mazzetti von Arogno und mit
Domenico de Fossati von Arzo fiir die Fassadendekoration
in Arzomarmor und geflecktem Stein von Meda. Aus
diesen Vertragen geht hervor, dass die 1591 anlaufende Aus-
stattungsphase der Kirche wesentlich von Piotti mitbe-
stimmt worden ist, und dass die Arbeiten 1592 grosstenteils
vollendet gewesen sein miissen. Filippo Archinti, Bischof
von Como, weihte die Kirche am 30. Mai 1599. Ein weiterer
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Abb.4 Grundriss der ausgefithrten Kirche. Gestrichelt einge-
zeichnet die urspriinglich projektierte Hauptfassade.

Vertrag vom 24. Mai 1604 bezeugt die «lombardische» Ver-
dnderung der «romischen» Kuppel, denn damals wurde der
Tambour um ein Geschoss aufgemauert und mit einem fiir
die Region und das Klima typischen Zeltdach eingedeckt.!!
1916 fiihrte man die Kuppel in den Originalzustand zuriick.
Eine umfassende Restaurierung folgte 1940. Der heute
sichtbare Zustand ist das Ergebnis der Aussenrestaurierung
von 1973-1975 und der 1988 abgeschlossenen Innenrestau-
rierung.

Eine Analyse der Baugeschichte ergibt, dass die erhal-
tenen Akten erst die Zeit der Ausstattung beleuchten,
nicht jedoch die eigentliche Planungs- und Bauphase,
welche 1591 abgeschlossen war. Dass die Stukkatoren des
weiteren nicht fir den tektonischen Stuck (Gebilke,
Gurten, Triglyphen, Metopen), sondern fiir die Gestaltung
der Gemaildeeinfassungen und Wandpanneaux in den
Nebenkapellen angestellt waren. Dass die Dekoration des
Kolossalgeschosses an der Hauptfassade aufgrund von
Zeichnungen Piottis verhdltnismaéssig spét vergeben wurde,
zu einem Zeitpunkt jedenfalls, da das Gebdude selbst
bereits aufgerichtet war. Tatsdchlich wirkt vornehmlich das
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Abb.5 Aufriss der Hauptfassade.

Hauptportal appliziert und spricht auch, wie die Metopen
der Hauptfassade und ihre etwas stirkeren Pilaster, eine
andere Architektursprache als der Rest, insbesondere das
Innere der Kirche.12

Das Plankonzept

Eine Entwicklung und Veridnderung, hauptsiachlich der
Hauptfassade, geht auch aus den iiberlieferten Original-
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plinen zu Santa Croce hervor. Zwei der drei erhaltenen
Grundrisse, welche Stefano Della Torre zuletzt kommen-
tiert und mit guten Griinden Piotti zugeschrieben hat,
beziehen sich auf das Kuppeloktogon und sind fiir uns
nicht weiter von Bedeutung.? Der dritte Plan, ein
Grundriss im Archivio di Stato di Novara, ist auf der Riick-
seite beschriftet mit «La gessa del S. Andrea dalla Croce»
und zeigt gegeniiber dem ausgefiihrten Bau eine andere
Gestaltung der Hauptfassade (Abb.3).4 Da auch dieser
Plan Details der Bodengestaltung beinhaltet, kann er sehr
wohl von Piotti nach einem verschollenen Original kopiert
worden sein, jedenfalls ist der Planzeichner mit deny Ent-
werfer von Santa Croce nicht zwingend identisch.!

Analog den Seitenfronten springt hier an der Haupt-
fassade ebenfalls ein Mittelrisalit vor und fiihrt die
Kreuzform des Grundrisses noch konsequenter zu Ende,
denn die drei Risalite sind alle gleich breit. Der Chor iiber-
nimmt diese Aussenbreite als Lichtmass. Monumental-
sdulen, wie sie im Inneren bereits vorgesehen waren, finden
sich an der Hauptfassade nicht, das Aussere diirfte also
noch muraler, ruhiger, renaissancehafter gewirkt haben.
Die Breite der Aussenpilaster ist mit jener der ausgefiihrten
in etwa identisch. Der blockhafte Mittelrisalit der Haupt-
front steht nahe den modernen romischen Kirchenfassaden
von Francesco da Volterra, San Giacomo degli Incurabili
oder Santa Chiara zum Beispiel, und damit nahe der Gesu-
Fassade von Giacomo Vignola.! Die ausgefiihrte Haupt-
fassade darf nicht einfach als eine barocke Steigerung zur
Mitte hin, im Sinne von Carlo Madernos Fassade von Santa
Susanna in Rom, verstanden werden, denn die beiden
Portalsdulen sind zu sehr isoliert. Genauso, wie auch das
Motiv des manieristischen Volutenfrontons in keinerlei
Beziehung zum Gesamtbauwerk steht und formal nicht
gelost ist (Abb. 4, 5). Das Thema bleibt auf den einen Ort
am Bau beschrinkt.

Der Novareser Grundriss gliedert im Inneren die Raum-
kompartimente, indem die kapellenartige Eingangsnische,
das iiberkuppelte Oktogon und der tonnengewdlbte Chor
gegenseitig abgesetzt und markiert sind. Er erreicht eine
barocke Achsenwirkung, auch im Zentralraum. Der ausge-
fiihrte Plan stuft die Eingangszone soweit zuriick, dass sie
im Inneren nicht mehr spiirbar bleibt. Die Durchmesser der
monumentalen Sdulen im Inneren wurden gegeniiber dem
Novareser Plan erhoht, doch sagt dies nichts iiber die
bereits frither geplante Monumentalitédt des Erdgeschosses
aus, denn die Dimensionen der Aussenpilaster postulieren
bereits eine Kolossalordnung in den Dimensionen des aus-
gefiihrten Gebaudes.

Das Projekt des Originalplanes ist iiber zwei Quadraten
von 42 bracci Seitenldnge aufgebaut, die von der Fassa-
denlinie des Mittelrisalites an der Hauptfassade her um
sechs bracci chorwirts auseinandergeschoben sind, so dass
schliesslich ein Rechteck von 42X48 bracci entsteht
(Abb. 6). Dieses Rechteck fixiert die vier Fassadenfluchten
der Risalite. Die Diagonalen des hauptfrontseitigen Qua-
drates schneiden sich im Zentrum des Oktogons, dessen
Radius die Breite der Risalite, mit Ausnahme des Chorrisa-



Abb.6 Grundriss der ausgefiihrten Kirche. Gestrichelt einge-
zeichnet die urspriinglich projektierte Hauptfassade. Unten der
Modulmassstab, auf der vertikalen Mittelachse die Sechs-Modul-
Kreise, auf der Horizontalen die Sieben-Modul-Kreise, aufgelegt
die beiden verschobenen Quadrate der Grundkonstruktion. Zwei
Module (Sdulendurchmesser), sechs Module (chorseitige Qua-
dratverschiebung), sieben Madule (Intercolumnium), 27 Module
(Kuppeldurchmesser), 42 Module (Aussenbreite = Quadratseite).

lites, festlegt. Seitlich springen die Risalite einen halben
Radius vor. Folgt dieses Hauptquadrat auch den chorsei-
tigen Aussenmauern der Sakristei und des Turmes, defi-
niert das um einen Siebtel der Gesamtbreite chorseitig ver-
schobene zweite Quadrat den Chorscheitel und mit seinen
Diagonalen die Eckpunkte von Sakristei und Turm. Das
Interkolumnium von etwa 7 bracci ldsst sich im Inneren
fiinfmal in der Breite und sechsmal in der Linge abtragen.
Es begrenzt die Seitenkapellen und den Chor. Die Kombi-
nation der zwei Quadrate und des im Hauptquadrat einge-
schriebenen Achteckes mit den drei Masseinheiten der
Quadratverschiebung, des Achteckradius und des Interko-
lumniums gestattet die Fixierung aller wichtigen Konstruk-
tionspunkte und zeugt von einem einfachen, in seiner
inneren und dusseren Komplexitit, Kongruenz und Logik

-
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Abb.7 Hauptfassade der ausgefiihrten Kirche, mit Kreisen der
Hauptmasse.

aber hoch entwickelten Prinzip, das von einem begabten
Architekten ausgedacht worden sein muss.

Die Umsetzung dieses Prinzips in das Bauwerk ldsst sich
noch deutlicher nachvollziehen, weil die Masse nicht nur
auf dem 56 X 43 cm grossen Originalplan (Abb. 3), sondern
am Bau selbst kontrollierbar vorhanden sind. Vorerst ist
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Abb.8 Hauptfassade der ausgefiihrten Kirche, mit Schema der
«regola tedesca».

festzustellen, dass das Gebiude nicht genau symmetrisch
ausgefiihrt wurde, sondern dass der siidliche Seitenrisalit
um ein Modul verkiirzt erbaut werden musste, dies wohl
wegen des nahe vorbeifliessenden Baches. Da der Origi-
nalplan auf der Symmetrie beruht, zeigen unsere Propor-
tionsstudien am ausgefiihrten Bauwerk ebenfalls die sym-
metrische Erweiterung des Stidrisalites um ein Modul. Das
Grundmass, den Modul, gibt der Radius einer Innensiule
uber der Basis vor. Er betrigt etwa 51,5 cm und diirfte mit
dem in der Region gebriduchlichen braccio identisch sein.!’
Die dussere Breite des Gebdudes betrigt {iber die Seitenri-
salite gemessen 42 Module; dies entspricht der Seitenldnge
der auch am ausgefithrten Bauwerk wiederum chorwirts
auseinandergeschobenen zwei Quadrate. Der Auszug der
Quadrate misst sechs Module. Sieben mal sechs Module
ergeben die Gesamtbreite. Das im Hauptquadrat einge-
schriebene Achteck weist anderseits ein Interkolumnium
von sieben Modulen aus. Die Masseinheiten der sechs und
sieben Module kehren im ganzen Grundriss und an den
Fassaden wieder (Abb. 6, 7). So sind das Kolossalgeschoss
der Hauptfassade mit 21 und 42 Modulen halb so hoch wie
breit, der Tambour dariiber im Verhiltnis 2 : 3 schmadler als
das Hauptgeschoss und ebenfalls halb so hoch, ebenso die
Halbkreiskuppel.
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Dieselben Proportionen sind am Tempietto San Pietro in
Montorio von Donato Bramante vorgegeben worden; das-
selbe Bauwerk hat auch bei der Wahl der Ordnung, wie
noch zu zeigen sein wird, als wichtiges Vorbild gedient. Der
Halbkreis der Laternenkuppel von Santa Croce misst
sechs Module, welche sich tlber die ganze Hohe der
Kirche abtragen lassen. Dem Halbkreis der Turmkuppel
liegen sieben Module zugrunde, und auch diese definieren
die einzelnen Geschosshohen des Schaftes. Die damals
weit verbreitete «regola tedesca» nach Cesare Cesariano
liesse sich ebenfalls anwenden, doch sind die aus dem
Gebidude selbst entwickelten Proportionen aussage-
kriftiger (Abb.8).18 Die zahlreichen Dimensionen und
Proportionen der architektonischen Ordnung und der Ein-
zelelemente, der Tiiren und Fenster etwa, konnten weiter
aufgeschliisselt werden, sie folgen einem einheitlichen
Prinzip, das wesentlich auf Giacomo Vignola beruht.
Einzig die von Vignola verlangte Hohe des dorischen Siu-
lenschaftes wird in Santa Croce, wie bereits Aldo Crivelli
festgestellt hat, mit 15 Modulen um ein Modul iiber-
troffen.!?

Die ausgefiihrte Hauptfassade hat sich gegeniiber dem
originalen Projekt und dem darin enthaltenen Konstruk-
tionsprinzip unlogisch entwickelt, indem der vorgesehene
Mittelrisalit, der die Basislinie des Hauptquadrates mar-
kiert hatte, zuriickgenommen und durch zwei kolossale
Portalsdulen ersetzt wurde. Diese aber folgen nicht mit der-
selben Konsequenz dem Grundraster und sind auch starker
dimensioniert als die Innensédulen, was sich auf die Pilaster-
teilung der Fassade auswirkt. Zudem tragen sie einen Volu-
tengiebel, dessen Profile und Skulpturen sich zusammen
mit den groben Metopen im Stile von Galeazzo Alessi von
den feineren Formen des Innenraumes absetzen .20 Dies mit
Fragen der Materialwahl oder notwendiger Uberzeichnung
monumentaler Fassadendetails zu erkldren, ist in Anbe-
tracht ausgepridgter Nahsicht und fein bearbeitbaren
Steines nicht stichhaltig.

Konstruktive und formale Griinde sprechen also fiir eine
Veridnderung des Originalkonzeptes. Diese Verdnderung ist
archivalisch Giovanni Antonio Piotti zuzuordnen, denn der
eine erhaltene Vertrag nennt Piotti als verantwortlichen
Gestalter der Hauptfassade. Wenn sich diese Veridnderung
aber formal und konstruktiv vom geplanten und vorgege-
benen Prinzip deutlich absetzt, kann Piotti nicht der
Schopfer des urspriinglichen Konzeptes gewesen sein. Aldo
Crivelli schrieb zwar: «Chi a costruito la facciata ha pro-
gettato anche la pianta», doch ist dieser Meinung aus den
genannten Griinden zu widersprechen.?!

Carlo Maderno

Carlo Maderno wurde 1556 in Capolago als Biirger von Riva
San Vitale geboren und starb 1629 in Rom.?2 Er kam um
1576 nach Rom und trat als Lehrling in das Bauunter-
nehmen seines damals auf der Hohe seiner Beriihmtheit
angelangten Onkels Domenico Fontana ein. 1581 starb



Abb.9 Erster erhaltener Originalgrundriss zur Cappella del
Presepe, Santa Maria Maggiore, Rom, um 1584 von Bartolomeo
Ammannati. Florenz, Gabinetto dei disegni e degli stampi, Uffizi.

Carlos Vater. Als éltester Sohn, der die Verantwortung fiir
die kinderreiche Familie iibernahm und in der Kirche von
Capolago eine Familienkapelle stiftete, wird Carlo des
oftern zuhause geweilt haben. Seit 1588 war er romischer
Biirger, gleich wie seine vier Briider. 1589 erscheint er in den
romischen Quellen erstmals als «architetto», 1593 gehért er
zu den bekanntesten Architekten Roms und wird in diesem
Sinne von Giacomo della Porta erwihnt. 1597-1603 plant
und baut er sein Meisterwerk, die Fassade der Kirche Santa
Susanna. Wenn Giacomo della Porta Carlo Maderno 1593
als Architekten eigens nennt, miissen Bauwerke existieren
oder existiert haben, die dem damals 37jihrigen zu offen-
sichtlich vorhandenem Ruhme gereichten. Wohl sind ein-
zelne kleinere Projekte bekannt, doch ist unklar, von
welchem Zeitpunkt an Carlo Maderno fiir seinen Onkel
Domenico Fontana projektiert hat.

Ein Schliisselbauwerk, die 1584-1589 fiir Papst Sixtus V.
an die Basilika Santa Maria Maggiore gebaute Cappella del
Presepe, wird von Domenico Fontana zwar fiir sich bean-
sprucht, obwohl es wahrscheinlich ist, dass Carlo Maderno
hier bereits massgeblich mitgeplant hat.23 Die ausgefiihrte
Kapelle bietet trotz ihres Grundrisses iiber griechischem

Abb.10 Hostientabernakel der Basilika Santa Maria Maggiore
in der Cappella del Presepe. Vergoldete Bronzearbeit von L. del
Duca und B. Torriggiani, 1588.

Kreuz keinerlei Vergleichspunkte zu Santa Croce. Ein
erstes Uberliefertes bescheideneres Projekt aber geht von
einem kreuzférmigen Grundriss aus, der sich im Inneren
andeutungsweise zum Oktogon verdndert (Abb.9). Acht
eingestellte Dreiviertelsdulen sollten die Kuppel iiber der
Krippe stiitzen. Die gesamte Aussenbreite kann mit etwa
20,5m rekonstruiert werden, was ungefihr den Dimen-
sionen von Santa Croce entspricht. Der Grundstein zu
dieser Anlage wurde im Januar 1585 gelegt, doch bereits
einige Monate spiter gab man das Projekt zugunsten eines
bedeutend aufwendigeren, das die Sdulen nun durch die
bestehenden Vierungspfeiler ersetzte, auf. Woher die Idee
der eingestellten Sdulen kam, ob Michelangelos Sforza-
kapelle in Santa Maria Maggiore anregend wirkte oder ob
andere, gerade auch in Oberitalien vorhandene Beispiele
verarbeitet wurden, ist nicht nachzuvollziehen.24 Jedenfalls
interessierte sich Carlo Maderno fiir die Lésung, die er in
der Cappella Lancellotti vor 1598 und in der Cappella Sal-
viati bei San Gregorio Magno 1600 anwandte.? Dasselbe
Thema war in Oberitalien insbesondere von Pellegrino Pel-
legrini Tibaldi verarbeitet worden und erfuhr auch in dem
Santa Croce nidchsten Bau, in Santa Maria di Canepanova
zu Pavia, der 1492 begonnen und 1564 im wesentlichen voll-
endet wurde, eine Anwendung.26 Im unmittelbaren zeit-
lichen Umfeld von Santa Croce fallen die Planungsvari-
anten der Sixtuskapelle in Rom auf.

Dies auch darum, weil der gleichzeitig entstandene
Tabernakel der Kapelle geradezu modellhaft einen reinen
Zentralbau darstellt, ein Oktogon im Grundriss, das mit
Sédulenportiken zum Kreuz erweitert wird, dhnlich Peru-
ginos Gemailde der Schliisseliibergabe an Petrus in der Six-
tinischen Kapelle.” Uber dem Hauptgeschoss tragt ein
oktogonaler Tambour eine Halbkreiskuppel mit Laterne
(Abb.10). Die vertikalen und horizontalen Proportionen,
etwa das Verhiltnis Hauptgeschossbreite-Tambourbeite
von 3:2 oder die Hohen des Hauptgeschosses, des Tam-
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Abb.11 Portrét von Carlo Maderno im Museo Civico, Lugano,
um 1590.

bours und der Kuppel, dhneln jenen von Santa Croce stark.
Obwohl auch hier die den Tabernakel ausfithrenden
Kiinstler bekannt sind, darf vermutet werden, dass der
Entwurf dieser Kleinarchitektur auf einen der beteiligten
Architekten, vielleicht auf Carlo Maderno zuriickgeht, um
so mehr, als er sich von der von Domenico Fontana fiir sich
beanspruchten ausgefiihrten Kapelle formal deutlich
distanziert und in seinen Proportionen eher einen dem Vor-
projekt (Abb. 9) dhnlichen Grundriss voraussetzt. Das ver-
héltnisméssig niedrige, mit Balustrade und Figuren be-
kronte Hauptgeschoss, der mit Doppelsidulen gerahmte
Tambour, der kriftig verkropfte und von Figuren besetzte
Sprengring am Kuppelansatz, die mit doppelten Gurten
gefasste Halbkreiskuppel und der Laternentypus erinnern
an die damals modernste und bedeutendste Kuppel, an jene
von St.Peter. Kein damals bestehender iiberkuppelter
Zentralbau vereinigte dieselben Merkmale, so dass die
gewihlten Zitate als allgemein verstidndliche Hinweise auf
das Vorbild verstanden werden konnten.

Gleiches darf fiir Santa Croce postuliert werden, nicht
nur darum, weil in Oberitalien nichts Ahnliches zu sehen
oder geplant war, sondern weil gerade die Charakteristika
von Michelangelos St. Peter, die Dreiteilung von Kolossal-
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geschoss, Tambour und Kuppel im Verhiltnis 3:2:2, die
tektonisch markante Gliederung des Tambours, der kraftig
verkropfte Sprengring, die Laterne und die Halbkuppeln
der Nebentiirme, an Santa Croce materiell reduziert erneut
auftreten. Domenico Fontana hatte als Ingenieur Michel-
angelos die Kuppel gebaut. Da erstaunt es nicht, wenn der
am Vorbild geschulte Neffe und junge einheimische
Architekt «die romische Erfahrung» an der lokalen, redi-
mensionierten Bauaufgabe umzusetzen versuchte.

Abb. 12
Maderno im Museo Civico, Lugano.

Grundriss einer Kirche. Detail des Portrdts von Carlo

Im direkten Erlebnisbereich Carlo Madernos sind also
unmittelbar vor und wiahrend der Planungsphase von Santa
Croce Zentralbauten entstanden, die mit dem Zentralbau
von Riva San Vitale nahe verwandt sind. Von Carlo
Maderno existiert ein Dreiviertelportrdt im Museo Civico,
Lugano (Abb.11).28 Seine Herkunft ist unbekannt, es ist
nicht beschriftet und wird traditionell als Bildnis Madernos
bezeichnet. Tatsdchlich weisen die Gesichtsziige des viel-
leicht 30-40jihrigen Mannes Ahnlichkeiten mit jenen des
alten Carlo Maderno, wie sie ein Portrat in der Vatikani-
schen Bibliothek wiedergibt, auf.?? Der Dargestellte wendet
sich dem Betrachter frontal zu. Er hélt in der Linken einen
Zirkel neben einer Uhr, in der Rechten einen teilweise ent-
rollten Plan. Der breite Spitzenkragen am geknoOpften
Wams kann der Mode um 1580-1590 entsprochen haben.3?
Der teilweise aufgerollte Grundriss zeigt eine Kirche mit
seitlichen Tirmen oder Treppenaufgingen, welche ge-
geniiber der Hauptfassade leicht zurilickspringen (Abb. 12).
Die Hauptfassade selbst gliedern kriftige Pilaster und halb-
runde Figurennischen, eine dreistufige Treppe ist ihr als
Plattform vorgelagert. Ein geschriagter Innenpfeiler deutet
auf einen Zentralbau hin. Im Bildhintergrund geht der Blick
auf einen Kuppelbau, auf die im Grundriss dargestellte



Anlage wahrscheinlich, welche drei Achsen eines balustra-
dengekronten kubischen Hauptgeschosses, einen oktogo-
nalen Tambour sowie eine Halbrundkuppel mit Laterne
erkennen lasst (Abb.13). Wiederum fallen die Hohenver-
héltnisse zwischen Hauptgeschoss und Tambour, die flache
Halbkreiskuppel und ihre markant ausgebildeten Spreng-
ringe besonders auf, ebenso die Balustrade auf dem Kolos-
salgeschoss, wie sie der Tabernakel der Sixtuskapelle zeigt
und wie sie den Tympanon der Fassade von Santa Susanna
zum Arger der «Klassiker» der nichsten Generation ziert.
Das auf dem Portrit dargestellte Gebiaude wurde bisher
nicht identifiziert und ist auch keinem fiir Maderno gesi-
cherten Bauwerk zuzuweisen, gehort aber in die Gruppe
der hier dargestellten Zentralbauten.

Halbkreiskuppeln mit einem Verhiltnis des inneren
Durchmessers zur inneren Scheitelhohe von 2 :1 kontra-
stieren in der Architekturgeschichte mit sehr steilen
Kuppeln, markiert beispielsweise durch den Dom von
Florenz und Sant’Andrea della Valle. Eine Aufreihung aus-
gewihlter Beispiele ergibt folgende Ubersicht:

Dom von Florenz, Filippo Brunelleschi,

1420-1436

Santa Maria delle Grazie, Mailand, Bramante,

1492-1497 1,9:1

Tempietto San Pietro in Montorio, Bramante, 1504 2:1
1
1

1,35:1

St. Peter, Rom, Projekt Bramante, 1505-1514 2%
St. Peter, Rom, Projekt Michelangelo, 1547-1564 25
Medicikapelle, San Lorenzo, Florenz,

Michelangelo, 1522 2:1
San Giovanni Fiorentini, Rom,
Projekt Michelangelo 2:1

San Giovanni Fiorentini, Rom,

Projekt della Porta 1,65:1
San Fedele, Mailand, Pellegrino Pellegrini
Tibaldi 1,85:1

San Sebastiano, Mailand, Pellegrino Pellegrini
Tibaldi 15:1
Gesu, Rom, Giacomo Vignola, Giacomo della

Porta 1,65:1
Sixtuskapelle, S. Maria Maggiore, Rom,
D. Fontana 1,45:1

Tabernakel der Sixtuskapelle, S. Maria Maggiore,

Rom ca.2:1
Santa Croce, Riva San Vitale, 1588-1592 2:1
Sant’Ambrogio della Massima, Rom, Carlo

Maderno 1,55:1

Santa Maria della Vittoria, Rom, Carlo Maderno 1,35:1
Sant’Andrea della Valle, Rom, Carlo Maderno 1,2:1

Ist im Umkreis von Carlo Maderno demzufolge eine
ganze Reihe von Zentralbauten mit Halbkreiskuppeln (2: 1)
und kriftigen Sprengringen auszumachen, wobei sich die
sichtbar gewdlbten Aussenkuppeln in Rom konzentrieren,
kann eine dhnliche Verbindungslinie in bezug auf die
romische Dorica mit Triglyphen und Metopen zwischen
Riva San Vitale und Rom hergestellt werden. Wiederum

Abb.13 Ansicht einer Kuppelkirche. Detail des Portridts von
Carlo Maderno im Museo Civico, Lugano.

erweist sich Carlo Maderno als wahrscheinlicher Ver-
mittler.

Die romisch dorische Kolossalordnung der Kirche Santa
Croce in Riva San Vitale zeigt insofern Besonderheiten, als
vorerst einmal zwischen dusserer und innerer Anwendung
unterschieden werden muss. Nicht nur sind die Skulpturen
(Mascarons) und Metopen an der Hauptfassade sehr viel
schwerfilliger gearbeitet, sie sind auch inhaltlich ver-
schieden (Abb.14). Wihrend an der Hauptfront aus-
nahmslos die im Traktat von Giacomo Vignola abgebil-
deten Motive zur Anwendung gelangen, stellen die
Metopen im Oktogon einen direkten Bezug zum Bauherrn
her (Abb. 15). Die Schliissel Petri und die papstliche Tiara,
die Sakramentsmonstranz, der Kelch, die Lavabokanne
und die Schiissel, das Vortragekreuz und der Weihwasser-
wedel, die Mitra und die Ostensorien, das Weihrauchfass
mit Schiffchen und Messkdnnchen, die Kerzenstidnder, die
Stola und das Brevier sowie die Musikinstrumente rahmen
das Oktogon von Santa Croce, der Grabkirche des Bau-
herrn, des Erzpriesters und apostolischen Protonotars Gio-
vanni Andrea della Croce.

159



R

Abb. 14 Metopenfries an der Hauptfassade von Santa Croce in
Riva San Vitale.

«Personifizierte» Metopen und andere «concetti» sind in
der Architekturgeschichte eher selten und treten besonders
hdufigim Umkreis der Manieristen, zum Beispiel bei Giulio
Romano auf. Domenico Fontana wandte sie am Portal zum
Palazzo della Cancelleria und am Palazzo Lateranense an.
Wichtigstes Vergleichsbeispiel zu Santa Croce ist wiederum
der Tempietto von Bramante in San Pietro in Montorio, wo
die Metopen der romisch dorischen Ordnung, da man das
Gebdude als Martyrion des hl. Petrus verstand, mit Sym-
bolen des Titelheiligen besetzt wurden.3! Die Schliissel
Petri, der Kelch mit der Patene, das Weihrauchfass und der
Tabernakel schmiicken hier den Fries. Die Dorica war keine
Kirchenordnung und von Vitruv auch schlecht uiberliefert.
Bramantes Tempietto hielt darum als Neuschopfung
Einzug in die Traktate von Serlio sowie Palladio und galt
somit als «archidologisches» Beispiel der Ordnung. Das
Christentum {ibertrug die Jupiter-Ordnung auf Christus
und ménnliche Heilige, wie Serlio in der Vorrede zum
4. Buch feststellte: «Gli antichi dedicarano quest’opera

Abb.15 Metopenfries iiber den Sdulen des Oktogons von Santa
Croce in Riva San Vitale.
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Dorica a Giove, a Marte, ad Hercole, ed ad alcuni altri Dei
robusti, ma dopo la incarnation de la salute humana
devemo noi Christiani procedere con altro ordine: per-
cioche havendosi ad edificare un tempio consacrato a Giesu
Christo Redentor nostro, o a san Paolo o san Pietro, o a san
Giorgio, o ad altri simili santi, che non pur la profession loro
sia stati di soldato, ma che habbiano havuto del virile, e del
forte ad esponere la vita per la fede di Christo, a tutti questi
tali si convien questa generation Dorica.»3?

Verbinden sich also in Bramantes Tempietto die Propor-
tionen von Hohen und Breiten der Geschosse mit jenen
von Santa Croce, das Verhiltnis Aussenbreite des Haupt-
geschosses zur Aussenbreite des Tambours von 3 :2 sowie
die Breiten-Hohen-Verhiltnisse des Hauptgeschosses, des
Tambours und der Kuppel mit 2:1, so findet diese
Beziehung in der Anwendung der romisch dorischen
Ordnung tiberhaupt und in der «personifizierten» Themati-
sierung der Metopen eine weitere Verdichtung. Denn die
romisch dorische Ordnung war auch nach Bramante und bis
zur Titigkeit Carlo Madernos an romischen Kirchen eine
Raritdt.? Tatsdchlich weist Francesco da Volterras Projekt
fiir San Silvestro in Capite keine Triglyphen auf. Carlo
Maderno fiihrte nach dem Tode Volterras hier solche
nicht nur ein, sondern schmiickte die Metopen mit weiteren
personifizierten Darstellungen, wie er dies auch an seinem
eigenen Haus an der Via dei Banchi Nuovi 3 oder am
Palazzo Mattei tat. Auch an Francesco da Volterras
Sant’Atanasio dei Greci fehlen sie, dagegen sind sie an der
Fassade von San Giacomo degli Incurabili zu finden, jenem
Teil dieser Ovalkirche Francesco da Volterras, der mit guten
Griinden nicht nur teilweise, wie es archivalisch bezeugt ist,
sondern vollstdndig Carlo Maderno zugeschrieben werden
kann. Interessanterweise sind die Sdulenschifte auch hier
mit 15 Modulen liberhoch ausgebildet, wie jene der korin-
thischen Ordnung an Santa Susanna, wo Maderno erst-
malig Sdulen in das Schema der rémischen Kirchenfassade
integrierte, wie er dies in Oberitalien gesehen haben
durfte.3* Schliesslich fallt auf, dass die romisch dorische
Ordnung gerade von seinem Verwandten und engen Ver-
trauten Francesco Borromini in die nidchste Generation
barocker Architektur weitergetragen wurde.

Schlussfolgerungen

Die neuere Forschung kommt zum Schluss, dass Pellegrino
Pellegrini Tibaldi nicht als Autor der Kirche Santa Croce in
Riva San Vitale angesprochen werden kann.

Der in den Akten als verantwortlicher Architekt erwidhnte
Maildnder Baumeister Giovanni Antonio Piotti, genannt
Vacallo, ist zwar archivalisch gut dokumentiert, wichtige
Gebidude lassen sich ihm jedoch nicht zuweisen. Es ist
darum davon auszugehen, dass Piotti nur ausfithrender
Baumeister, nicht aber der Entwerfer von Santa Croce sein
kann, dies um so mehr, als die fiir ihn bezeugte Gestaltung
der Hauptfassade wenig einfallsreich und grob ist, sich auch
nicht in das Konzept des Gesamtbauwerkes einfiigt.



Es gibt Griinde fiir die These, dass der aus dem Nach-
bardorf Capolago stammende und friih nach Rom ausge-
wanderte Architekt Carlo Maderno die Kirche Santa Croce
in Riva San Vitale geplant und die Ausfiihrung dem lokalen
Baumeister Giovanni Antonio Piotti iiberlassen hat. Dafiir
sprechen die zahlreichen romischen Zitate in stilistisch
fremder Umgebung, welche nur iiber eine direkte Ver-
mittlung - durch Carlo Maderno - von Rom ins Mendri-
siotto gelangen konnten, die Anwendung der rdmisch dori-

schen Ordnung, sowohl an Santa Croce, als auch in Rom,
die Anpassung ihrer Proportionen, die Qualitédt des Plan-
konzeptes, das zeitgendssische Umfeld des Architekten
und die in seiner Umgebung entstandenen Bauwerke.
Schliesslich dringt die Logik enger lokaler Beziehun-
gen zwischen einem prominenten Bauherrn und einem
jungen, begabten und gut ausgebildeten Architekten,
Carlo Maderno, geradezu zwingend zur Untersuchung und
Formulierung der hier dargelegten Uberlegungen.

ANMERKUNGEN

I Das Manuskript wurde im Mirz 1991 vollendet. Ich danke
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8 Arpo CriverL (vgl. Anm. 4), S. 509. - GIUSEPPE MARTINOLA,
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VELLI (vgl. Anm.4) das ganze Bauwerk als homogen ent-
standen beschreibt.

13 SteraNo DEeLLA TORRE (vgl. Anm.7). Die beiden Zeich-
nungen befinden sich im Archivio della Curia Vescovile di
Como, fondo Fabbrica del Duomo, serie Fabbriche e ripara-
zioni, fasc.5, n. 83, 84.

14 Der Grundriss im Archivio di Stato di Novara, raccolta De
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Kirche Santa Maria di Canepanova in Pavia angesprochen:
FRANCESCO MALAGUZZI VALERIL, La corte di Lodovico il Moro,
vol. 2, Mailand 1915, S. 120, fig. 138. - GIUSEPPE STRUFFOLINO
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IS Es ist unnétig, den Plan méglicherweise Carlo Maderno zu-
zuweisen, die Kalligraphie hat auf das hier entwickelte
Argument keinen Einfluss. Zum &dusserst schwierig zu defi-
nierenden Zeichnungsstil von Carlo Maderno vgl. HOWARD
HiBBARD, Carlo Maderno and Roman Architecture 1580-1630,
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Der in der Literatur genannte Wert fiir den Stidschweizer
braccio von 51,5cm ist am Gebdude selbst angewendet
worden, wie zum Beispiel die Durchmesser der inneren

mit der Schafth6he am Haupt- und an den Nebenaltiren iden-
tisch. Ein Vergleich der Vertragsmasse mit den ausgefiihrten
Massen ergibt einen braccio von ca. 50,7 cm.

Kolossalsdulen zeigen, wo wiederum der Radius als Modul 20 Nancy A. HouGHTON BROWN, The Milanese Architecture of
bei 51,5cm im Durchschnitt zu liegen kommt. Die Siulen Galeazzo Alessi, New York 1982.
an der Hauptfassade sind etwas stirker. Die iiberlieferten 2!  ALpo CriveLLI (vgl. Anm. 4), S. 460.
Masse der Altire aber liegen etwas tiefer, bei 50,70 cm (vgl. 22 Das Folgende nach HowarD HIBBARD (vgl. Anm. 15), S. 35ff.,
Anm. 19). 93ff. - GIOVANNI BAGLIONE, Le vite de’ pittori, scultori, archi-
FaBrizio FRIGERIO, La simbologia del Tempio di Santa Croce a tetti..., 2.Ed., Rom 1649, Velletri 1924, S.307-09. - NiNa
Riva San Vitale, in: Conoscenza religiosa, Firenze, 1., 3 (1973), CAFLISCH, Carlo Maderno, Miinchen, 1934. - Uco DoNaTI,
11.,1(1974),111., 4 (1976) (freundlicher Hinweis von Elfi Riisch, Artisti Ticinesi a Roma, Bellinzona 1942, S.97-162. Das
Locarno). HERMANN REINHARD ALKER, Michelangelo und Geburtsjahr 1556 ist nicht mit letzter Sicherheit festzulegen,
seine Kuppel von St. Peter in Rom, Karlsruhe 1968. es geht aus der Altersangabe bei Madernos Tod hervor.
Diese gestreckte dorische Ordnung ist ein weiteres Argument 23 DoMENICO FONTANA, Della trasportazione dell’'obelisco vati-
gegen die Autorschaft von Pellegrino Pellegrini Tibaldi, der cano et delle fabriche di Nostro Signore Papa Sisto V, Rom
sich in seinem Traktat an die traditionelle Schafthéhe von 1590. - KLAUS SCHWAGER, Zur Bautdtigkeit Sixtus’ V. an
14 Modulen hilt. GiorGI0 SIMONCINI (vgl. Anm. 5), S.151. Als S. Maria Maggiore in Rom, in: Miscellanea Bibliotheca Hert-
Beispiel dieser Aufstockung der Ordnung koénnen die im zianae, Minchen 1961, S.324-54, ohne Erwidhnung Carlo
Originalvertrag genannten Masse des Hochaltares dienen. Madernos.
Vgl. A. LIENHARD-RIvVA (vgl. Anm. 6), S.118: 24 PETER MURRAY, Architektur der Renaissance (Weltgeschichte
der Architektur), Stuttgart 1975, Abb.321. Zu Michelangelo
Proportionen nach Vignola Masse im Vertrag und seinem Projekt fiir San Giovanni dei Fiorentini in Rom,
112 Module Gebilk 614 uz. vgl. HERMANN LIENHARD ALKER (vgl. Anm.18), Abb.42.
12 Module Fries 6l2uz. 25 Howarp HiBBARD (vgl. Anm.15), S.121, 124.
1  Modul Architrav 414 uz. 26 FRANCESCO MALAGUZZI VALERI (vgl. Anm. 14), vol. 2,
1  Modul Kapitell 414 uz. S.115-26.
16 Module Sédule mit Kapitell und Basis 77 uz. 27 Die Form fehlt bei GiovaANNT BATTISTA MONTANO, Tabernacoli
14 Module Sdule ohne Kapitell und Basis 6812 uz. diversi novamente inventati, Rom 1628.
(Sédulenschaft) 28 Museo Civico, Lugano, «Autore anonimo, Ritratto di Carlo
1  Modul Basis 4Ys uz. Maderno», Ol auf Leinwand, 122X 92 cm.
2 Module Sidulendurchmesser 8lhuz. 29 NiINa CAFLISCH (vgl. Anm.22), Tafel 31.
5 Module Piedestal 215 uz. 3% Vgl z.B. Ausstellungskatalog «Nell’eta di Coreggio e dei Car-
115712 uz. racci. Pittura in Emilia dei secoli XVI e XVII, Bologna, Pina-
coteca Nazionale 1986, mit Selbstportrit von Annibale Car-
Die Massverhiltnisse stimmen demzufolge mit Vignola racci 1585, Brera, Mailand. Ball am Hofe Konig Heinrichs III.
tiberein, bis auf die Schafthohe der Siule, welche anstelle von von Frankreich 1581, Nachfolge Frangois Clouet, Louvre,
14 Modulen 16 betrdgt und auch so ausgefiihrt wurde, Paris.
wihrend die Sdulenschifte der Kirche 15 Module hoch sind. 3! PETER MURRAY (vgl. Anm.24), S. 142-48.
Das Piedestal misst nach Vignola fiinf Module, der Vertrag 32  Erik FORSSMAN, Dorisch, jonisch, korinthisch: Studien iiber den
nennt etwas weniger, die Ausfiihrung ist wiederum Vignola Gebrauch der Sdulenordnungen in der Architektur des 16. bis
angeglichen, so dass die Altarbreite von 116 uz. der ausge- 18. Jahrhunderts, 1961, Wiesbaden 1984, S.20.
fiihrten Gesamthdhe von Piedestal, Sdule und Gebilk ent- 33 Howarp HiBBARD (vgl. Anm.15), S.120.
spricht. Die Aussenbreite iiber den freistehenden Sidulen ist 3* HowarD HiBBARD (vgl. Anm.15), S.41.
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Abb. 1-2: Theres und Urs Biitler, Luzern.

Abb. 3: Archivio di Stato di Novara.

Abb. 4-8: Amt fiir Denkmalpflege und Archdologie des Kantons

Zug (Anton Hofmann).
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Abb.10, 14, 15: Amt fiir Denkmalpflege und Archidologie des

Kantons Zug (Heinz Horat).

Abb. 11-13: Museo Civico, Lugano.



ZUSAMMENFASSUNG

Die 1588-1592 errichtete Kirche Santa Croce in Riva San Vitale ist
der wichtigste frithbarocke Zentralbau der Schweiz. Der planende
Architekt ist nicht bekannt, der ausfiihrende Baumeister darf auf-
grund archivalischer Belege mit dem Maildnder Giovanni Antonio
Piotti identifiziert werden. Da diesem erst in der Ausstattungs-
phase der Kirche nachgewiesenen Baumeister keine ebenbiirtigen
Gebdude zugeschrieben werden kénnen, der aussergewOhnlich
komplex geplante Sakralbau unter Verwendung oberitalienischer
Motive aber formal direkt nach Rom weist, lasst sich die Hypo-
these formulieren, der als Biirger von Riva San Vitale geborene, im
Nachbardorf Capolago aufgewachsene und in Rom unter Carlo
Fontana arbeitende Carlo Maderno habe den Entwurf zum
Bauwerk geliefert. Gestiitzt wird die These durch die zahlreichen
rOmischen Zitate in stilistisch fremder Umgebung, welche nur
dank direkter Vermittlung von Rom ins Mendrisiotto gelangen
konnten. Die Anwendung der romisch-dorischen Ordnung mit
Triglyphen und Metopen in Rom und an Santa Croce, die Vorliebe
fiir unorthodox gestreckte Proportionen, die Qualitit des Plankon-
zeptes, das zeitgendssische Umfeld des Architekten und die in
seiner Umgebung entstandenen Bauwerke weisen ebenfalls auf
Carlo Maderno hin.

RESUME

D’église de Santa Croce construite & Riva San Vitale entre 1588 et
1592 est le plus important batiment central de style baroque ancien
en Suisse. L’architecte n’étant pas connu, le batisseur peut étre
identifié sur la base de documents d’archives: il s’agit du Milanais
Giovanni Antonio Piotti. Etant donné que le constructeur n’est
documenté que pour la phase finale de la décoration de I’église et
que nous ne connaissons aucun édifice comparable qui puisse lui
étre attribué, en tenant aussi compte du fait que la construction
sacrée se sert de motifs d’Italie du Nord tout en renvoyant par sa
forme directement a Rome, ’auteur émet I’hypothése que Carlo
Maderno, citoyen de Riva San Vitale, éduqué dans le village voisin
de Capolago et travaillant 8 Rome sous Carlo Fontana, ait livré les
plans de I’édifice. La thése est soutenue par le fait de nombreuses
citations romaines dans un entourage stylistique étranger qui ne
pouvaient atteindre le Mendrisiotto que par transmission directe
de Rome. D’application 8 Rome et a Santa Croce de la régle dorique
romaine utilisant des triglyphes et des métopes, la prédilection
pour les proportions allongées inorthodoxes, la qualité concep-
tuelle du plan, ’entourage contemporain de I’architecte et les bati-
ments réalisés dans ses alentours renvoient a Carlo Maderno.

RIASSUNTO

La chiesa di Santa Croce in Riva San Vitale, costruita nel periodo
dal 1588 a1 1592, & una delle piu importanti costruzioni a pianta cen-
trale del primo barocco in Svizzera. L’architetto ideatore dell’opera
¢ sconosciuto, ma in base a documenti d’archivio I’esecutore
responsabile dell’opera puo essere identificato nel milanese Gio-
vanni Antonio Piotti. L’impossibilita di attribuire costruzioni ana-
loghe a Piotti, peraltro identificato solo nella fase della decora-
zione finale della chiesa, e la straordinaria concezione dell’opera,
con il suo indirizzo formale prettamente romano nonostante I’im-
piego di motivi dell’Italia settentrionale, lasciano avanzare I’ipo-
tesi che il progetto sia opera di Carlo Maderno, nato a Riva San
Vitale, cresciuto nel paese limitrofo di Capolago e attivo a Roma,
dove lavoro con Carlo Fontana. Questa tesi ¢ suffragata dalla pre-
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senza di numerose citazioni romane in un ambiente a loro stilisti-
camente estraneo, citazioni rese possibili nel Mendrisiotto solo
attraverso una diretta mediazione da Roma. Un ordine dorico
romano con triglifi e metope, presente tanto a Roma quanto nella
chiesa di Santa Croce, la predilezione per proporzioni poco orto-
dosse, la qualita della pianificazione, il mondo nel quale Carlo
Maderno viveva e le opere eseguite nell’ambiente nel quale
operava indicano parimenti in lui I’autore.

SUMMARY

The Church of Santa Croce in Riva San Vitale, erected in 1588-
1592, is one of the most important centralized, early Baroque struc-
tures in Switzerland. The master architect is unknown, but docu-
ments found in the archives regarding the interior fittings of the
church make it possible to identify the master builder as Giovanni
Antonio Piotti of Milan. No other equivalent projects can be
ascribed to Piotti. This, and the unusually complex plans for the
church including the use of motifs from North Italy suggest the
hypothesis that the building was designed by Carlo Maderno, an
architect in Rome under Carlo Fontana, who was a citizen of Riva
San Vitale and raised in the neighboring village of Capolago. This
hypothesis is supported by numerous, stylistically alien Roman
quotations that could only have come to Mendrisiotto directly
from Rome. The use of the Roman Doric order with triglyphs and
metopes in both Rome and the Church of Santa Croce, the pref-
erence for unorthodox, stretched proportions, the conceptual
excellence of the plans, the architect’s contemporary environment
and the buildings built in his region also point to the hand of Carlo
Maderno.
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