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Kulturelles und soziales Kapital in der
bernischen Kunstproduktion des Ancien Régime

von GEORGES HERZOG, ANDREAS KELLERHALS, ELISABETH RYTER und JOHANNA STRUBIN

Einleitung

Abb.1 Portrait des Schultheissen Sigmund ‘von Erlach (1614-1699), Johannes Diinz

zugeschrieben, 1694(?). Ol auf Leinwand, 118,5 X 91 cm. Bernisches Historisches Museum, Bern
(Inv.Nr. 34019).
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Wie lassen sich die bernischen Werkmeister des 16. bis
18. Jahrhunderts und die bildkiinstlerische Produktion im
Bern des 17. Jahrhunderts vergleichen? Wo liegen Gemein-
samkeiten, wo Trennendes? In beiden Fillen geht es um
Kunst, um Auftraggeber und Produzenten, zweimal geht es
um bernische Beispiele. Aber: wir treffen auf verschiedene
Kunstgattungen, unterschiedliche Auftraggeber und
Kiinstler bzw. Handwerker; wir haben eine Langzeitunter-
suchung und eine Momentaufnahme vor uns.

Ein erster Uberblick iiber die Auftraggeber zeigt uns eine
heterogene soziale Gruppe. Doch der uiberwiegende Teil
der grossen Auftrige, seien sie offentlich oder privat, kam
von Angehorigen der politischen Fiihrungsschicht. Als
Magistraten verwalteten sie das Gebiet der damals grossten
Stadtrepublik nordlich der Alpen. In dieser Rolle sahen sie
sich mit verschiedenartigsten Bauaufgaben konfrontiert:
Dazu gehorten Befestigungsanlagen, Landvogteischldsser,
Pfarrhduser, Lager- und Zeughiuser, aber auch Strassen,
Briicken und Dimme. Uber die eigentlichen Nutzfunk-
tionen hinaus dokumentierten diese Bauten mehr oder
weniger direkt den staatlichen Herrschaftsanspruch gegen
innen wie aussen. Obschon oft keine Prunkbauten, ragten
sie allein durch ihre Grosse und ihre Bauweise heraus und
waren fir die Ortsbilder pragend.

Als Private verwalteten die gleichen Magistraten oft auch
eigenen Landbesitz. Idealtypisch kénnte man sie im berni-
schen Massstab als Grossagrarier bezeichnen, die einem
adeligen Lebensstil nacheiferten und in fremden Diensten,
auf der Grand Tour, wihrend auswirtigen Studienaufent-
halten oder bei diplomatischen Missionen etwas von der
Welt gesehen hatten. Zur Voraussetzung fiir die Zugeho-
rigkeit zum Magistratenstand wurde zunehmend die ent-
sprechende Herkunft und die standesgemaisse Selbstdar-
stellung. Der spezifische Lebensstil hatte einerseits die
Funktion, die herrschende Schicht von der beherrschten
abzuheben, andererseits diente er als Erkennungszeichen
unter Standesgleichen. In diesem Kontext miissen wir
suchen, wenn wir etwas liber die Bedeutung der kiinstleri-
schen Produktion fiir die Auftraggeber erfahren wollen.
Anders als bei der Auftraggeberschicht, die im wesent-
lichen bis zum Ende des Ancien Régime die gleiche blieb,
prasentiert sich das Bild bei den Auftragnehmern. Sie
waren als soziale Gruppe weitaus heterogener. Ihr
Spektrum reichte vom einfachen Handwerker {iber den ob-
rigkeitlich beamteten Werkmeister bis hin zum akademisch
geschulten Kiinstler, und ihr sozialer Status reichte vom
Hintersassen ohne jegliche politische Rechte bis zum
Angehorigen des bernischen Magistratenstandes.

Wie lassen sich nun 6ffentliche und private Auftraggeber,
Architekten und Maler unter einem einheitlichen Blick-
winkel betrachten? In diesem Zusammenhang erscheint
uns das theoretische Modell des franzdsischen Soziologen
Pierre Bourdieu als hilfreiches Instrument. Im Vordergrund
seiner Untersuchungen stehen Fragen nach dem Beitrag
kultureller Faktoren wie Erziehung, Bildung, Ausbildung
und Geschmack an der Perpetuierung sozialer Unter-
schiede in der heutigen franzosischen Gesellschaft. Um
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Faktoren wie Aktienbesitz, Geschmack, Sprachgewohn-
heiten und schulische Titel vergleichbar zu machen, schlégt
er vor, sie alle unter dem Kapitalbegriff zu subsumieren.
Dazu ist ein Kapitalbegriff erforderlich, der den iiblichen
O0konomischen Rahmen sprengt: «Es ist nur moglich, der
Struktur und dem Funktionieren der gesellschaftlichen Welt
gerecht zu werden, wenn man den Begriff des Kapitals in allen
seinen Erscheinungsformen einfiihrt, nicht nur in der aus der
Wirtschaftstheorie bekannten Form. Die Wirtschaftstheorie
hat sich namlich ihren Kapitalbegriff von einer okonomischen
Praxis aufzwingen lassen, die eine historische Erfindung des
Kapitalismus ist. Dieser wirtschaftswissenschaftliche Kapital-
begriff reduziert die Gesamtheit der gesellschaftlichen Aus-
tauschverhdltnisse auf den blossen Warentausch, der objektiv
und subjektiv auf Profitmaximierung ausgerichtet und vom
(0konomischen) Eigennutz geleitet ist. Damit erkldrt die Wirt-
schaftstheorie implizit alle anderen Formen sozialen Austau-
sches zu nicht-6konomischen, uneigenniitzigen Bezie-
hungen.»!

Bourdieu erweitert den klassischen Kapitalbegriff um die
Kategorien des sozialen und kulturellen Kapitals. In einem
weiteren Schritt unterscheidet er beim kulturellen Kapital
die objektivierte, die inkorporierte und die institutionali-
sierte Form. Sein Modell schliesst zudem Uberlegungen
zur Transformation der verschiedenen Kapitalarten ein.

Das folgende Beispiel soll Bourdieus erweiterten Kapital-
begriff etwas anschaulicher machen: Herr v. E. aus Bern
lasst sich vom Maler D. portraitieren (Abb. 1). Er bezahlt
diesen Auftrag ordnungsgemiss mit Geld, einem
Bestandteil seines dkonomischen Kapitals. Als Gegenlei-
stung erhilt er ein Bild, was mit kulturellem Kapital gleich-
zusetzen ist. Sein 6konomisches Kapital hat sich durch den
Bildkauf in kulturelles transformiert. Bourdieu ist in seiner
Terminologie noch priziser: Giiter wie Bilder und Biicher
bezeichnet er als kulturelles Kapital in objektiviertem
Zustand.

Mit dem Bildauftrag verfolgt Herr v.E. verschiedene
Absichten. Sein Wunsch, sich portraitieren zu lassen, ist ein
Anliegen, das hier nicht weiter begriindet werden muss.
Indem er nun sein Portrait neben die Bilder seiner Ver-
wandten hingt, stellt er sich - bewusst oder unbewusst - in
den Kontext seiner Familie, die ihm mit dem Namen sozia-
les Kapital vererbt hat. Darunter versteht Bourdieu Res-
sourcen, die auf der Zugehorigkeit zu einer Gruppe
beruhen. Unser Beispiel, Herr v. E., gehort zur Gruppe der
v. E’schen Familie, die ihrerseits zur Gruppe des berni-
schen Magistratenstandes zdhlt. Diese Gruppenzugeho-

rigkeit vermittelt Herrn v. E. die Moglichkeit, eine Offiziers-

stelle in fremden Diensten oder in Bern ein staatliches Amt
zu iibernehmen. Solche Stellen ermdoglichen es Herrn v. E.,
soziales Kapital in 6konomisches Kapital zu verwandeln,
was er braucht, um einen seinem Stand angemessenen
Lebensstil zu finanzieren. Er ldsst sich in der fiir sein politi-
sches Amt spezifischen Tracht und den entsprechenden
Attributen wie dem Staatssiegel malen. Dadurch demon-
striert er seine Herrschaftsfunktionen und gibt sich -
zumindest dem bernischen Betrachter - als Schultheiss zu



erkennen. Weitere Herrschaftsfunktionen werden im Helm
links und in der Parkanlage rechts symbolisiert. Dokumen-
tiert der Helm seine militdrische Offizierskarriere, so gibt
der Landschaftsausschnitt Hinweise auf seinen Titel als
Schlossherr und Landbesitzer. Seine verschiedenen Titel
wie Adelspriadikat, Wappen, militdrischer Grad, Triger von
Herrschaftsrechten sowie Inhaber eines staatlichen Amtes
lassen sich als kulturelles Kapital in seiner institutionali-
sierten Form bezeichnen. Die meisten seiner Titel sind
ebenfalls in 6konomisches Kapital transformierbar.

Von Bourdieus Kapitalbegriffen fehlt nun noch das inkor-
porierte Kapital. Es wird als eine weitere Form von kultu-
rellem Kapital definiert und setzt einen Verinnerlichungs-
prozess voraus, der Zeit kostet, die vom Investor personlich
erbracht werden muss. Im Gegensatz zum institutionali-
sierten kulturellen Kapital, wo Titel unabhingig von der
Person ihres Trigers Giiltigkeit haben, ist das inkorporierte
Kulturkapital «den gleichen biologischen Grenzen unter-
worfen wie seine jeweiligen Inhaber».? Das trigergebundene,
inkorporierte Kulturkapital ist auf dem vorliegenden Bild
nicht direkt ablesbar.

Sicher, es ist problematisch, Kategorien, die an der
modernen Gesellschaft gewonnen worden sind, auf die
frithe Neuzeit zu libertragen. Das spezifisch biirgerliche
Kulturverstdndnis, das Herausheben einer eng verstan-

denen Kultur aus dem Bereich des «gewdhnlichen Lebens»
und seiner Mechanismen, ist die Voraussetzung fiir die Un-
tersuchungen von Bourdieu. In der Form des selbstgentig-
samen ’art pour l’art war biirgerliches Kunstverstindnis
vor 1800 kaum ausgebildet; Kunst diente damals - im
wahrsten Sinne des Wortes - unverschimt dazu, soziale
Unterschiede zu fixieren und Machtpositionen sichtbar zu
machen. Trotzdem pléddieren wir fiir eine Ubertragung von
Bourdieus Begriffen auf Untersuchungen iiber die iltere
Zeit, und zwar aus folgenden zwei Griinden:

1. liefert uns Bourdieu Denkkategorien und Modelle sozi-
aler Abldufe, die es erlauben, komplexe Phinomene analy-
tisch in klar trennbare Teile aufzulésen. Gerade im Bereich
kiinstlerisch-kulturellen Lebens sind wir froh iiber Ent-
wiirfe und Kategorien, die sich in der praktischen For-
schungsarbeit anwenden lassen.

2. Dank eines einheitlichen Betrachtungsrasters werden
inhaltlich oder zeitlich auseinanderliegende Untersu-
chungsgegenstinde vergleichbar. Durch solche Vergleiche
lassen sich Verdnderungen erfassen und gleichzeitig auch
die Eigenheiten bestimmter Epochen hervorheben.

Im folgenden werden wir anhand von zwei sehr verschie-
denen Beispielen zu zeigen versuchen, wie sich der
gewihlte theoretische Ansatz in praktische Arbeit um-
setzen lasst.

ANMERKUNGEN

1 PierrE Bourbpitu, Okonomisches Kapital, kulturelles Kapital,
soziales Kapital, in: Soziale Welt, Sonderbd. 2, 1983, S.184.
2 PierRE BOURDIEU (vgl. Anm.1), S.189.

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1: Bernisches Historisches Museum, Bern (Foto S. Rebsamen).

I. Die Berner Werkmeister des spaten 16. bis zum Ende
des 18. Jahrhunderts

von ANDREAS KELLERHALS und JOHANNA STRUBIN

Als erstes Fallbeispiel zur These von Bourdieu untersuchen
wir anhand der Literatur das soziale und kulturelle Kapital
der bernischen Werkmeister.

Die Organisation des bernischen Bauamtes!

Die verwaltungsmaéssige Organisation des stiddtischen Bau-
wesens, eng verbunden mit militdrischen Verwaltungsstel-

len, reicht in die Anfangszeiten der Stadtzuriick. Im 16. Jahr-
hundert treffen wir auf eine gefestigte Organisationsstruk-
tur, die iiber die Reorganisation von 1694 hinweg bis 1798 im
wesentlichen unverindert Bestand hatte.

Das Bauamt umfasste zwei Bauherren mit einem eigenen
Schreiber und einem eigenen Weibel, drei Werkmeister (seit
1581) und verschiedene untere Angestellte wie Brunn- und
Bachmeister mit ihren Knechten, Ziegler, Dachdecker,
Waldaufseher usw. (Abb.1).
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