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Buchbesprechungen

Dictionarium Museologicum. Editors-in-chief IsTvAN ERrI and BELA
VEGH. Published by the Hungarian Esperanto Association,
Budapest 1986, (Bezugsadresse: National Centre of Museums
Konyves Kalmén krt. 40, P.O.B. 54, H-1476 Budapest 100).
[Preis $ 75.-]. LV + 774 S.

Die Arbeitsgruppe «Terminologie» des ICOM International
Committee for Documentation (CIDOC) gab 1986 als Frucht
jahrelanger Bemiihungen einen 20sprachigen Dictionnaire der in
der Museologie und der praktischen Museumsarbeit verwendeten
gingigen Fachausdriicke heraus. Begriinder und Triebkraft dieser
Arbeit war der ungarische Museologe Istvan Eri. Es schwebte ihm
ein Worterbuch vor, das die Verstindigung unter Fachleuten aller
Volker, der sprachlich grossen und der kleinen (vor allem der
kleinen), in bezug auf die Arbeit in Museen ermoglichen bzw.
erleichtern sollte. Die Idee war nur auf dem Umweg iiber die
massgebenden internationalen Sprachen (Englisch, Franzosisch,
Deutsch) zu verwirklichen. Nutzen ziehen sollten nicht in erster
Linie die Vertreter der grossen Sprachgebiete, sondern jene der
international abseits stehenden. Nicht ohne Grund ist das Unter-
nehmen von Ungarn ausgegangen, weil das Ungarische (wie etwa
auch das Finnische) sich im internationalen Bereich mit einer
anderen Sprache behelfen muss (mit Englisch oder Esperanto,
neuerdings auch mit Russisch). Da es sich als unmoglich erwies,
alle fir das Gebiet in Betracht fallenden Waorter einzubeziehen,
wurde nach langen Evaluationen eine Auswahl von 1632 Ausdriik-
ken getroffen, die in moglichst viele Sprachen (vom Deutschen aus)
zu Ubersetzen waren. Die vorliegende erste Ausgabe beriicksichtigt
neben den fiinf derzeitigen Hauptsprachen Englisch (USA und
UK), Franzosisch, Spanisch, Russisch und Deutsch fiinfzehn
weitere: Bulgarisch, Tschechisch, Dénisch, Esperanto (als gingige
Kunstsprache), Finnisch, Ungarisch, Italienisch, Niederlindisch
(auch Fldmisch), Norwegisch (Nynorsk und Bokmal), Polnisch,
Portugiesisch, Ruminisch, Serbokroatisch, Slowakisch und Schwe-
disch. Man wird mehrere vermissen; es standen aber fiir diese die
Mitarbeiter nicht zur Verfligung. Als Leitsprache bei der Ausarbei-
tung diente das Deutsche, das dann fiir die Drucklegung mit dem
Englischen vertauscht wurde, da nur dieses und das Franzosische
als offizielle ICOM-Sprachen in Betracht kamen. Die nachtrigliche
Anderung der Leitsprache zeigt im Werk noch ihre Spuren, die vom
Beniitzer aber kaum bemerkt werden.

Im ersten Teil des Buches werden die 1632 gewihlten Ausdriicke
nach dem englischen Alphabet durchnumeriert und zu jeder
Nummer simultan in allen anderen Sprachen abgedruckt. Im
zweiten Teil folgen die Thesauri der einzelnen Sprachen in ihrer
alphabetischen Reihenfolge, jeder Ausdruck versehen mit der
Nummer des ersten, englischen Thesaurus. Es wird so sicherge-
stellt, dass in kiirzester Zeit {iber den nach Nummern eingeteilten
ersten Teil die Ubersetzung in jeder der beriicksichtigten Sprachen
gefunden werden kann. Die Verwendung des Worterbuchs ist dank
dieser transparenten und einfachen Methode leicht. Ein Beispiel:
will ein Finne das Wort «holvi» ins Deutsche tibersetzen, so findet
er im finnischen Thesaurus zu holvi die Nummer 1576, im ersten
Teil unter 1576 das deutsche Wort «Schutzraum» neben allen
anderen Ubersetzungen (z.B. niederlindisch «kluis», portugiesisch
«casa-forte»). Will der Finne umgekehrt das franzosische Wort
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«liant» erkldrt haben, so findet er im franzésischen Thesaurus die
Nummer 132, im ersten Teil unter 132 dann die finnische Uberset-
zung «kiinnite» (deutsch: Bindemittel).

So durchdacht der Dictionnaire in bezug auf seine Verwendbar-
keit in «technischer» Beziehung ist, so problematisch ist sein
Nutzen flir denjenigen, der wirklich etwas sucht, wovon er anneh-
men kann, dass er es hier findet. Die Chance, zum Erfolg zu kom-
men, ist unterschiedlich. Die Verurteilung des Unternehmens
aufgrund nur einer ergebnislos verlaufenen Beniitzung wire
allerdings ungerecht. Die Griinde zum Versagen konnen etwa in
folgenden Umstinden liegen: /. Zufolge der Beschrinkung des
Wortschatzes auf «nur» 1632 Ausdriicke sind natiirlich lingst nicht
alle einschldgigen Fachworter erfasst worden; man hat prinzipiell
die nicht museumsspezifischen beiseite gelassen, einige wesentli-
che hat man wohl vergessen. 2. Worter, die in einer Sprache
bedeutsam sind, existieren in anderen nicht und lassen sich viel-
leicht auch nur ungenau ilibersetzen oder sie geben einen anderen
Sinn; z.B. englisch «sites and monuments record» heisst deutsch
«Fundkataster», didnisch «fundmatrikel»; ist das immer das Glei-
che? Das deutsche Wort «Konservator» mag hier als Paradebeispiel
dafiir erwidhnt werden, wie verschieden ein Wort - je nach der
Sprache - ausgelegt wird; um Missverstindnisse zu eliminieren,
musste der englische «conservator» weggelassen werden. 3. Mehre-
re in die museologische Wissenschaft, vor allem aus der DDR, neu
eingefiihrte Worter erscheinen entweder uniibersetzbar, weil
schwer zu begreifen, oder sie kommen den ausserdeutschen
Sprachen als unnétig vor. 4. Nicht iiberall gewinnt man die Uber-
zeugung (siehe zu 2), dass richtig iibersetzt worden ist. Ein multilin-
guistisches Unternehmen findet seine Grenzen im Mitarbeiterstab,
denn keiner, der dabei engagiert ist, beherrscht 20, geschweige
denn nur § Sprachen. 5. Zum Schluss sei noch darauf hingewiesen,
dass mehrere an und fiir sich tiberfliissige Worter wichtigeren den
Platz versperren: Epigraphik, Holographie, Entomologe lauten in
allen anderen Sprachen praktisch gleich, man sucht sie hier nicht.

Fiir alle aufgefiihrten Nachteile lassen sich Griinde bzw. Ent-
schuldigungen anfiihren. So haben die Vertreter der 20 Sprachen
einerseits von sich aus ihre eigenen Worte eingebracht, mussten
andererseits von anderen Sprachen ihnen vollig unbekannte zur
Ubersetzung annehmen. Die Frage der Definition stellte sich ein.
Definitionen erwiesen sich in der Arbeit am Worterbuch als
notwendig, sie sind im gedruckten Werk - leider - aus Ballastgriin-
den unberiicksichtigt geblieben. In einem Anhang sind Ausdriicke
des Deutschen, Niederldndischen und Tschechischen mit Definitio-
nen erklirt, die im allgemeinen Thesaurus wegen Uniiblichkeit im
internationalen Gebrauch oder wegen Uniibersetzbarkeit weggelas-
sen werden mussten, auf die die Vertreter dieser drei Sprachen aber
nicht verzichten wollten. Die Ubersetzungsschwierigkeiten waren
oft nur durch einen demokratischen oder solidarischen Kompro-
missprozess zu beheben. Die Schreibung der Worter Epigraphik
und Holographie differiert in der Orthographie von Sprache zu
Sprache im Detail, sie waren also doch nicht wegzulassen. Die
Vertreter der neuen Museologie waren nicht mundtot zu kriegen,
zumal sie das ganze Unternehmen ja angeregt und auch durchge-
standen haben; immerhin trugen die zahlenmdssig iiberméchtigen
Mitarbeiter aus der Museumspraxis am Ende den Sieg davon, aber
nur nach der Akzeptierung einer verhéltnismassig grossen Anzahl



typisch museologischer Ausdriicke (wie z. B. museale Kommunika-
tion, Perspektivplan des Museums, Besucherstrukturanalyse). Der
«Sachzeuge» ist in diesem Kampf untergegangen. Man kann sich
leicht vorstellen, wie schwer sich Nichtdeutsche tun, solche Worter
prizis zu Ubersetzen; bei der «Besucherstrukturanalyse» liessen die
meisten die Struktur beiseite, andere vermengten sie - wohl nicht
unrichtig - mit dem soziologischen Aspekt (englisch: «visitor
analysis», franzosisch: «analyse sociologique des visiteurs»). Mit
diesem Beispiel ldsst sich die mit dem Unternehmen verbundene
Komplexitidt der Probleme nur andeutungsweise darlegen. Dass es
zu keiner babylonischen Sprachenverwirrung gekommen ist, muss
man der Vernunft und der steten Kompromissbereitschaft der {iber
100 Mitarbeiter verschiedenster Herkunft zuschreiben.

Aufs Ganze gesehen darf man dem Werk dennoch ein gutes
Zeugnis ausstellen. Es versucht mit Erfolg, die Dialektik einer noch
jungen Fachsprache, die vor allem in den deutschen Lindern
gewachsen ist, zu internationalisieren. Den Museumsleuten, die
sich mit Ubersetzungsproblemen konfrontiert sehen, wird ein tiber
die ausfihrlichen (aber meist nur zweisprachigen) Dictionnaires
hinausfiihrendes wertvolles Hilfsmittel in die Hand gegeben. Die
praktischen Vorteile des vielsprachigen Werks wiegen die Nach-
teile, von denen wir einige erwdhnt haben, bei weitem auf. Es ist
geplant, mehrere der noch fehlenden Sprachen in Zusatzheften zu
berticksichtigen (z.B. Japanisch, Chinesisch, Arabisch, Suaheli,
Griechisch). Die Schwierigkeiten, die sich dabei mit anderen
Schriften und Denkweisen auftiirmen, kann man sich leicht
vorstellen. Es ist das Verdienst des Dictionarium Museologicum
(abgekiirzt DM), die internationale Annidherung und den Zusam-
menschluss auf einem sprachlich nicht einfachen Spezialgebiet
gewagt und in einem bewusst eng gesteckten Rahmen mustergliltig
durchexerziert und teilweise erreicht zu haben. Es wire verdienst-
voll, wenn das bedeutsame Werk auch gekauft wiirde, damit die
Arbeit daran fortgesetzt werden kann. Lucas Wiithrich

*

HELMUT BEUMANN und WERNER SCHRODER (Hrsg.): Die transalpinen
Verbindungen der Bayern, Alemannen und Franken bis zum
10. Jahrhundert. «Nationes», Historische und philologische
Untersuchungen zur Entstehung der europdischen Nationen im
Mittelalter, Band 6 (Jan Thorbecke Verlag, Sigmaringen 1987).
431 S., 13 Abb. DM 118.-

In der Reihe «Nationes» sind bisher 5 Binde erschienen, die
grundsitzliche Aspekte der Nationenbildung im Mittelalter behan-
deln: Althessen im Frankenreich, Die Nationenbildung des West-
slawen, Die Entstehung der franzdsischen Nation im Frith- und
Hochmittelalter, Die frithmittelalterliche Ethnogenese im Alpenge-
biet. Der jiingste 6. Band beleuchtet die transalpinen Verbindungen
der Bayern, Alemannen und Franken. Es war das Thema eines
Kolloquiums, das 1982 in Irsee stattgefunden hat. Die vorliegende
Publikation ist der Ertrag jener Tagung, wobei allerdings ein Referat
bereits an anderer Stelle erschienen ist und ein weiteres Referat
nicht zur Verdffentlichung bestimmt war. Neu aufgenommen
dagegen ist eine umfangreiche, nachtriglich verfasste Studie tiber
archdologische Aspekte fiir den Bereich der Alemannen.

HELMUT BEUMANN legt einfithrend die Problemstellung (S. 9-22),
HErRwWIG WOLFRAM abschliessend die Synthese aller Aspekte dar
(S. 405-411): die Nord-Siid gerichteten Beziehungen, d.h. die
Italienpolitik, waren von entscheidender Bedeutung fiir die Ausbil-
dung eines einheitlichen ostfrankischen und sehr bald deutschen
Reiches, die Errichtung des ottonischen Kaisertums, das an das
karolingische Vorbild ankniipfte. Die Ottonen hitten Reichseinheit
und Herrschaft aufs Spiel gesetzt, wenn sie die Italienpolitik den
Bayern und Alemannen/Schwaben iiberlassen hitten.

Verschiedene Untersuchungen zu Einzelfragen beleuchten die
ethnogenetischen und politischen Vorginge im Zusammenhang
mit transalpinen Beziehungen. REINHARD SCHNEIDER versucht so
eine Bewertung der Alpen- und Italienpolitik der frdnkischen
Herrschaftsgewalt («Frinkische Alpenpolitik», S. 23-49) und deren
Oberhoheitsanspruch iiber den Alpenraum hinaus, der sich letzt-
lich auch in kirchenorganisatorischen Massnahmen manifestierte. -
Die Bezichungen der bayerischen Stimme zu Italien behandelt
ALOIS SCHMID «Bayern und Italien vom 7. bis zum 10. Jahrhundert»
(S. 51-91) von den Anfingen bis in ottonische Zeit. Hier war die
Italienpolitik stark von der Wirksamkeit der Machtverbinde
abhingig, in die das bayerische Herzogtum eingebettet war. Italien-
politik war in erster Linie das Vorrecht der Kaiser, auch wenn unter
Herzog Arnulf und z.T. unter seinen Sohnen die Beziehungen zu
Italien sehr intensiv waren. Die bayerisch-italienischen Verbindun-
gen reduzierten sich vornehmlich auf die kulturellen und religiosen
Ebenen. - Joser RIEDMANN erldutert «Die Funktion der Bischofe
von Siben in den transalpinen Beziehungen» (S. 93-103). Die
Bajuwarisierung der Alpentiler an Inn, Eisack, Riesch und auch
Etsch spiegelt sich im Wandel des von einem romanischen, nach
Siiden orientierten Bischofsitzes Sabiona zum bayerischen Bistum
Brixen. - JOCHEN SPLETT, «Arbeo von Freising, der deutsche
Abrogans und die bayerisch-langobardischen Beziehungen im
8. Jh.» (S. 105-123) befasst sich mit den Anfingen des althochdeut-
schen Schrifttums. Er wendet sich gegen die Auffassung, die
Verdeutschung des lateinischen Abrogans, eines alphabetisch
geordneten Synonymenworterbuchs aus dem 8. Jh. (dlteste Hand-
schrift Cod. 911, Stiftsbibliothek St. Gallen) sei auf bayerisch-
langobardische Beziehungen zuriickzufihren und bringt Argumen-
te, dass sie sich zwanglos in die vom Missionsgedanken getragene
angelsichsisch-frinkische Tradition einflige. - Die Beziehungen
Alemanniens (Schwabens) zum benachbarten italischen Stiden
waren dusserst vielfiltig. Aus dem Uberblick von PANKRAZ FRIED,
«Alemannien und Italien vom 7.-10 Jh.» (S. 347-358) ergibt sich,
dass eine eigenstiindige Italienpolitik Schwabens kaum festzustel-
len ist. Alemannen begegnen sich in dieser Zeit indes in grosser
Zahl im Dienste der friankischen Italienpolitik, vor allem nach der
Unterwerfung des Langobardenreiches 774. Mit der Entstehung des
jlingeren schwibischen Stammesherzogtums griffen die Herzoge
iiber den Umweg Burgund selbstidndig jenseits der Alpen ein, bis
Heinrich I. ein jihes Ende bereitete. - RAYMUND KOTTIE, «Zum
Geltungsbereich der Lex Alamannorumy» (S. 359-377) zeigt, dass
die Verbreitung der alemannischen Lex scripta iiber den origindren
Geltungsbereich des Herzogtums Schwabens hinaus im Zusam-
menhang steht mit der Existenz alemannischer Personen in
nichtalemannischen Gebieten wie etwa in Oberitalien. Dort war die
aufgezeichnete Lex fiir die Rechtspraxis notwendig, da alle das
Recht hatten, sich zu einer Lex zu bekennen, die ihnen auf Grund
ihrer geburtsrechtlichen Volkszugehorigkeit oder ihrer Ehe mit
einem Angehorigen eines anderen Volkes zukam. - Ein wenig
beachtetes Phinomen illustriert WILHELM STORMER an Einzelbei-
spielen «Zur Frage der Funktionen des kirchlichen Fernbesitzes im
Gebiet der Ostalpen vom 8. bis zum 10. Jahrhundert» (S. 379-403).
Vor allem Kloster und Stifte wurden mit koniglichem Besitz an
ausgesprochen verkehrstechnisch wichtigen Pldtzen ausgestattet
und dabei gleichzeitig auch in ein transalpines Konzept koniglicher
Transport- und Kommunikationsinteressen eingeordnet.

Nahezu die Hilfte des Bandes beansprucht der Anteil der
Archiologie. Unter dem Titel «Alemannisch-italische Beziehungen
vom spiten fiinften bis zum siebenten Jahrhundert aufgrund
archiologischer Quellen» (S. 125-345) analysiert MANFRED MENKE
weitausgreifend aussagefihiges Fundgut, um die verschiedenen
Beziehungen deutlich werden zu lassen. Die mit zahlreichen
Anmerkungen versehene Studie ist ein willkommener Forschungs-
bericht zu Ereignisgeschichte, Typologie und Chronologie gewor-
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den. Die transalpinen Kontakte kulminierten infolge der Beriihrung
mit den beidseits der Alpen gelegenen spitantiken Provinzen,
zuletzt unter der ostgotischen Herrschaft, finden dann eine Fortset-
zung im Rahmen der frinkischen Italienpolitik. Die seit der lango-
bardischen Landnahme 568 erkennbar werdenden italischen
Verbindungen werden in erster Linie als alemannisch-langobardi-
sche Beziehungen angesehen, in weitzuriickreichender Tradition
aufgrund der ehemaligen gemeinsamen elbgermanischen Wurzel
beider Volker. Rudolf Degen

MARIE UND HEINZT ROOSEN-RUNGE: Das spdtgotische Musterbuch
des Stephan Schriber in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen,
Cod.icon. 420 (Dr. Ludwig Reichert Verlag, Wiesbaden 1981).
Bd. 1: Die Handschrift. 60 Taf., davon 32 in Farbe; Bd. 2: Kommen-
tar. 334 S.; Bd. 3: Dokumentation. 246 Abb., davon 10 in Farbe,
und 44 farbige Mikroabb.

Entsprechend ihrer zentralen Bedeutung fiir das Verstindnis des
kiinstlerischen Schaffensprozesses im Mittelalter stellen die
wenigen aus jener Zeit tiberlieferten Muster- und Huittenbiicher fiir
die Forschung schon seit langem ein bevorzugtes Studienobjekt
dar. Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit ihnen hat denn
auch zu beachtenswerten Resultaten gefiihrt. Man denke beispiels-
weise nur an die wegweisenden Arbeiten von Schlosser («Zur
Kenntnis der kiinstlerischen Uberlieferung im spiten Mittelalter»,
1902) und Hahnloser («Villard de Honnecourt», 1. Aufl. 1935) oder
an die zahlreichen Verdffentlichungen neueren Datums wie etwa
diejenigen von Lehmann-Haupt («The Gottingen Model Book»,
1. Aufl. 1972) und Jenni («Das Skizzenbuch der internationalen
Gotik in den Uffizien», 1976).

Mit Marie und Heinz Roosen-Runges Untersuchung tiber den
Codex iconographicus 420 der Bayerischen Staatsbibliothek haben
diese bereits zur Tradition gewordenen Musterbuchpublikationen
nun weiteren Zuwachs erhalten. Die dreibidndig angelegte Arbeit
erweist sich allein schon insofern als willkommene Bereicherung
der bisher zu diesem Forschungsgegenstand erschienenen Litera-
tur, als die Miinchner Handschrift damit erstmals in einer um-
fassenden, vollstdndigen Publikation vorliegt. Im 1. Band finden
sich so alle 54 iiberlieferten Seiten des urspriinglich wohl minde-
stens 114 Pergamentbldtter umfassenden Kompendiums in Origi-
nalgrosse abgebildet. Da es sich bei den Reproduktionen mehrheit-
lich um Farbwiedergaben handelt, vermitteln sie dem Leser alles in
allem eine recht gute Vorstellung vom heutigen Aussehen der
handliches Taschenformat aufweisenden Mustersammlung, in der
neben Textproben und Schriftmustern aus verschiedensten Vor-
lagen entnommene «Exempla» von Zierinitialen, vegetabilen Rand-
leisten, phantastischen Drolerien, einzelnen Ranken- und Bliiten-
motiven ebenso wie von Tierdarstellungen (Vogel, Fabelwesen)
und figiirlichen Bildern religioser Thematik in bunter Reihenfolge
Aufnahme gefunden haben. Dabei bleibt allerdings festzuhalten,
dass die Farbreproduktionen den Tonwerten der Originalkolorie-
rung leider nicht immer im gewlinschten Mass entsprechen.

Als die Frucht langjdhriger Forschungsarbeit erweisen sich die
Untersuchungsergebnisse der Autoren, die diese in dem von einer
umfangreichen Bilddokumentation (Bd. 3) begleiteten Kommen-
tarband vorlegen. Nach einer kurzen codicologischen Beschreibung
der Handschrift und einer eingehenden Analyse der in ihr vereinig-
ten Musterblitter gehen die Verfasser darin zunichst der Frage
nach, wem das von grossem Sammlerfleiss zeugende Kompen-
dium, das sie in die 70er Jahre des 15. Jahrhunderts datieren, seine
Entstehung verdankt. In den Mittelpunkt ihrer Uberlegungen riickt
damit Stephan Schriber von Urach, dessen Name in einem Eintrag
des Musterbuchs festgehalten ist. Dass es sich bei ihm um den
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Schopfer desselben handeln muss, daran lassen die Ausfithrungen
Roosen-Runges kaum einen Zweifel. Ein wichtiges Indiz dafiir
bietet namentlich das Missale aus Zwiefalten (Stuttgart, WLB, Cod.
HB XVII 21), welches in einer Initialfillung ebenfalls den Namen
Stephan Schribers enthilt und dessen Schmuck, wie die Verfasser
iiberzeugend darlegen, von derselben Hand wie die Muster im
Miinchner Codex stammt. Bedenken erheben sich hingegen beim
Versuch Roosen-Runges, Stephan Schriber, welcher mit dem Hofe
des in Urach residierenden Grafen und spiteren Herzogs Eberhard
im Bart von Wiirttemberg offenbar rege Kontakte pflegte (darauf
deutet u.a. die im Musterbuch vorhandene Widmung an Eberhard
im Bart), mit jenem «Stephan ma(u)ler» gleichzusetzen, der im
Nekrolog der Kartause Giiterstein, wo die dlteren Mitglieder des
besagten Grafenhauses ihre Grablege hatten, erwidhnt ist. Das
Musterbuch weist Schriber jedenfalls mehr als gewandten Kalligra-
phen denn als brillanten Maler aus, und dies ldsst vermuten, dass er
die Grundbegriffe des Buchmalens nicht in einer eigens dafiir
spezialisierten Werkstitte, sondern in einer heimischen, d.h.
stiddeutschen Schreibstube erlernt hat. In seinem Kompendium
finden sich denn auch kaum unmittelbar nach der Natur entworfe-
ne Muster, was um so auffallender ist, als dazumal andernorts die
Kiinstler schon lange dazu tibergegangen waren, Skizzenbiicher mit
Entwurfszeichnungen und Naturstudien anzulegen.

Bei der Auswahl seiner «Exempla» und ihrer Ubernahme ins
Musterbuch zeigt sich Schriber allerdings durchaus als Kenner der
Materie. Als Vorlagen flir seine Sammlung dienten ihm beispiels-
weise neben Arbeiten zeitgenossischer und landsmannschaftlich
verbundener Werkstétten (siiddeutsche Buchmalereien, Graphik
des Meisters E.S.) ebenfalls solche édlterer Generationen und
fremdlindischer Herkunft. Genannt zu werden verdienen insbe-
sondere die beiden Stundenbiicher flimischer bzw. franzosischer
Provenienz, aus denen Schriber die meisten Anregungen zog,
nidmlich das um 1460 vermutlich in Gent entstandene Sachsen-
heim-Gebetbuch (Stuttgart, WLB, Cod.brev. 162) und das aus der
Zeit um 1425 datierende Wiener Stundenbuch des Bedfordmeisters
(Wien, ONB, Cod. 1855), beides Handschriften, die diesem wahr-
scheinlich dank seinen Verbindungen zum Wiirttemberger Grafen-
hof zuganglich waren. Dass sich mit ihnen zwei von Schribers
unmittelbaren Vorlagen erhalten haben, darf als eigentlicher
Gliicksfall bezeichnet werden, zumal damit in fast einmaliger Weise
verfolgt werden kann, wie der Maler bei der Umsetzung vom
Vorbild zur Kopie vorgegangen ist. Schriber kam es so offensicht-
lich nicht darauf an, kiinstlerisch vollendete Muster anzufertigen,
hat er doch viele davon nur bis zur Vorzeichnung oder Unterma-
lung ausgefiihrt und, anstatt sie weiterzubearbeiten, ihnen hoch-
stens noch erklirende Farbangaben beigefiigt. In seinen Modellen
sah er also ein reines Arbeitsinstrumentarium, das ihm im Bedarfs-
fall die Vorlagen fiir die Ausschmiickung liturgischer Biicher liefern
sollte. Wie sich aus dem Zwiefaltener Missale ersehen ldsst, hat
ihm das Musterbuch auch in der Tat als Inspirationsquelle fiir seine
eigenen kiinstlerischen Schopfungen gedient.

Schriber, der in seiner soliden, flichenhaften und sachlich
bestimmten Malweise (Betonung der Lokalfarben) ein typischer
Vertreter der deutschen spatgotischen Malerei ist (man vergleiche
dagegen die zart modellierten, rdumlich reich gestuften Darstellun-
gen seiner beiden westlichen Stundenbuchvorlagen), gibt sich
somit als ein noch stark in mittelalterlichen Werkstatttraditionen
verwurzelter Kiinstler zu erkennen. Dies unterstreichen letztlich
auch die aufschlussreichen, im abschliessenden Kapitel des Kom-
mentarbands enthaltenen Farbanalysen von Heinz Roosen-Runge,
worin u.a. aufgezeigt wird, dass die Farben im Miinchner Kompen-
dium in derselben Form hergestellt worden sein miissen, wie es
verschiedene mittelalterliche Buchmalereirezepte - z. B. diejenigen
im Gottinger und Berliner Musterbuch - vorschreiben.

Rolf Hasler



HANs MARTIN GUBLER: Die Kunstdenkmdler des Kantons Ziirich,
Béinde VII und VIII: Bezirk Winterthur, siidlicher und nordlicher
Teil (Die Kunstdenkmailer der Schweiz, Biande 76 und 79) (Birk-
héduser Verlag, Basel 1986). 463 resp. 423 Seiten, 529 resp.
457 schwarzweisse, 4 resp. 3 farbige Abbildungen.

Mit den beiden hier besprochenen Kunstdenkmailerbdnden ist
die von der Gesellschaft fiir Schweizerische Kunstgeschichte
betreute Inventarisation des Kantons Ziirich bis auf den Bezirk
Dietikon (ehem. Ziirich) und die Ortschaften, die 1893 in die Stadt
Ziirich eingemeindet worden sind, abgeschlossen. Zeitlich verteilen
sich die Ziircher Binde auf ein knappes halbes Jahrhundert. Der
erste Ziircher Band ist 1938, elf Jahre nach dem Beginn der Inven-
tarreihe, herausgegeben worden. Hermann Fietz hatte in ihm die
Bezirke Affoltern und Andelfingen behandelt. Es folgten im Lauf
von 14 Jahren vier weitere Bidnde, wobei sich ergab, dass die
kunsthistorisch «reicheren» Gegenden zuerst an die Reihe kamen,
obwohl die Bezirke in alphabetischer Reihenfolge behandelt
worden waren. Dann wurde die Inventarisation fiir zwei Jahrzehnte
unterbrochen - gerade in dem Zeitraum, in dem die Kunstdenk-
malerinventarisation in zahlreichen anderen Kantonen zu einer
festen Institution wurde. Erst 1971 wurde sie wieder aufgenommen,
und zwar, wie es mit den verfeinerten Aufnahmemethoden tiblich
geworden war, durch einen vollamtlichen Bearbeiter. So kommt es,
dass im Kanton Ziirich die «drmste» Gegend die ausfiihrlichste
Behandlung erhalten hat. Die Bezirke Pfiffikon und Uster belegen
einen Doppelband, der Bezirk Winterthur - ohne die Stadtgemein-
de - hat zwei Binde, gleich viel wie die Stadt Ziirich, erhalten.
Wenn man bedenkt, dass im Band II von 1943 ganze flinf Bezirke -
darunter die ergiebigen Seebezirke Horgen und Meilen - Platz
gefunden hatten, kann man sich vorstellen, wieviele Kunstdenkma-
ler die ganze Schweiz bei der neuen Bearbeitungsdichte umfassen
wiirde.

Die neuen Ziircher Landbidnde zeugen von einem ausgeprégten
Streben nach Vollstindigkeit, nach einer endgiiltigen und erschop-
fenden Erfassung des behandelten Stoffes. Aber die Vervielfachung
des Umfanges ist vor allem auf eine verinderte Auffassung von
Inventarisation zuriickzufiihren: Gegenstand soll nicht mehr allein
das Kunstdenkmal, sondern alles von Menschenhand geschaffene
Kulturgut sein. Diese Absicht ist in den Richtlinien festgehalten,
welche die Gesellschaft fiir Schweizerische Kunstgeschichte 1984
herausgegeben hat. Gubler war an ihrer Formulierung massgeblich
beteiligt. Diente die Auseinandersetzung mit dem in Band III
behandelten Stoff als Erfahrungsgrundlage fur ihre Ausarbeitung,
so konnen die beiden letzten Binde als ihre Anwendung betrachtet
werden - sie miissen in diesem Sinne also als Modellbdnde beur-
teilt werden.

Die Ausdehnung der Zeitgrenze von 1850 auf 1920 stellt wohl das
auffilligste und umstrittenste Moment der Gegenstandsausweitung
dar. Das Kunstdenkmilerwerk hatte sich ja gerade dadurch zu
profilieren gesucht, dass es sich polemisch von dieser Zeit abgrenz-
te: «Historismus» und «Stilpluralismus» wurden fiir die Zerstorung
der gewachsenen Siedlungsorganismen, flir Vermassung und
Gestaltverlust verantwortlich gemacht. IThre Erzeugnisse wurden
aus den Inventarwerken ausgeblendet, um so dem von Zerstdrung
Bedrohten wieder zu seinem Recht zu verhelfen. Auf verwandte
Weise wurde - wie es in Gublers Inventar an zahlreichen Fillen
belegt ist - in den zeitgenossischen Restaurierungen das «liigneri-
sche Stilkleid» des 19. Jahrhunderts von alten und neuen Bauten
weggerissen, um darunter die «eigentliche» Bausubstanz hervorzu-
holen. Ubrig blieb eine Schale, die aus heutiger Sicht viel mehr mit
dem stilistischen Habitus des Bauens in Beton zu tun hat als mit
dem angestrebten «Urzustand». Mit der Ausdehnung der Zeitgren-
zen verzichtet das Kunstdenkmilerwerk auch darauf, das 1972
gegriindete Inventar der neueren Schweizer Architektur als Auf-

fangstelle zu behandeln, das das traditionelle Inventarisationswerk
vom gefihrlichen Stoff entlasten wiirde: die Arbeitsteilung wird
nicht auf die zeitliche Grenzlinie abgestellt.

Hat Gubler mit seinen Kunstdenkmilerbdnden vor einer
schlechten Realitdt kapituliert; kann ihm die Darstellung von
Kunstlandschaft und Kunstdenkmal gelingen, wenn er dem Raum
gibt, was sie bedroht? Der alphabetische Zufall ist dem Autor
insofern zu Hilfe gekommen, als die von ihm behandelten Bezirke
aneinandergrenzen; die drei zwischen 1971 und 1986 entstandenen
Inventarbinde gehen vom Glatt- und vom Kempttal, von den
Mulden des Pfiffiker- und Greifensees iiber die gebirgige Zone, die
vom Tosstal durchschnitten wird, bis zum nordlichen Teil des
Bezirkes Winterthur, der schon an die Thurgegend grenzt und wo
schon die Weite des Bodenseeraums spiirbar ist. Der Autor verzich-
tet aber darauf, vorschnell ein Ganzes zu konstruieren; er hebt im
Gegenteil hervor, dass das bearbeitete Gebiet mit seinen komple-
xen Herrschaftsverhiltnissen keine historische Einheit bildet: die
politischen Grenzen, denen das Inventar zu folgen hat, entsprechen
nicht den geschichtlichen. Geographisch gesehen handelt es sich
um eine Ubergangslandschaft, und entsprechend weit gefichert
sind die Wirtschaftsformen: eigentliche Industrieachsen entlang
den Wasserldufen wechseln mit Handwerkszentren wie Elgg und
mit landwirtschaftlichen Landstrichen, die bis heute als Kornkam-
mer des stark industrialisierten Kantons gelten. Wenn man die
Inventarbinde durchgeht (man liest sie ja nicht «fliessend» wie
einen Roman, sondern «sprunghaft» wie ein Lexikon), entsteht vor
einem tatsichlich keine «Kunstlandschaft» im herkdmmlichen
Sinn - wohl aber eine Kulturlandschaft. Gublers zuriickhaltende
und sachliche Art lisst ihre eigenwillige und manchmal sprode
Physiognomie scharf hervortreten. Das wird vielleicht am deut-
lichsten im Band VII. Das Stidtchen Elgg nimmt ein knappes
Drittel des Buches ein und erhdlt auch die zwei ausfiihrlichsten
Baumonographien, aber der «Einstieg» erfolgt mit den Gemeinden
an der mittleren Tdss. Dieser waldige Graben in der durch fluviale
Erosion stark durchfurchten Morinenlandschaft, flankiert von der
Kyburg auf der einen, von der Stadt Winterthur auf ihrem Plateau
auf der anderen Seite, bildet etwas wie das geheime Zentrum nicht
nur des von Gubler bearbeiteten Gebietes, sondern auch der
Darstellung, die er von ihm geschaffen hat.

Es handelt sich um eine Pioniergegend der Industrialisierung.
Statt barocker Herrschaftssitze finden wir Textilfabriken, statt
Kleinseen in Landschaftsgirten melancholische Fabrikteiche, in
denen sich die bewaldeten Hiigel spiegeln, statt dem Réderwerk
alter Kirchturm-Uhren dasjenige der Wehren, statt Okonomie- und
Dienstgebiuden Magazine und Arbeitersiedlungen. Wihrend sich
die Industriebetriebe, wie einst die Miihlen, am Fluss orientieren,
der im Lauf des 19. Jahrhunderts in mehreren Anldufen gebandigt
wird, driingen sich die bauerlichen Siedlungen an den Talrand. Die
Spannung zwischen diesen Bereichen bildet den wohl wichtigsten
Zug dieser Landschaft. Sie wiirde dem entgehen, der sich auf das
Kunstdenkmal im traditionellen Sinn beschrinkt; sie wiirde aber
auch vom Bauernhausforscher nicht erfasst, und ebenso wenig vom
«Industriearchidologen». Unschwer lédsst sich in der Spartentren-
nung der Forschung ein geschichtsphilosophisches Dreistufensche-
ma erkennen: Auf die Frithzeit mit dem «gewachsenen» Bauern-
haus folgt die goldene Zeit, wo Architektur Kunst ist, in Balance
zwischen zuwenig und zuviel Reflexion, und schliesslich das
eherne Zeitalter der Moderne mit ihrem kunstlos-«materialisti-
schen» Bauen. Die von Gubler exponiert vertretene Inventarisie-
rungsweise durchbricht das Schema: der Einbezug des Bauernhau-
ses ins Kunstdenkmaélerinventar ist vielleicht weniger auffillig, aber
ebenso folgenschwer wie der der Industriearchitektur. Einerseits
zeigt sich in diesem Zusammenhang deutlicher, inwiefern auch das
«zeitlose» landwirtschaftliche Bauen - dhnlich wie die «urspriing-
liche» Kinderzeichnung - auf die jeweilige Realitdt reagiert (auch
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die Zimmermannsarbeit entgeht der Mechanisierung nicht), und
anderseits zeigt sich in der «hohen» Architektur, was jeweils als
«urspriinglich» oder als «volkstiimlich» angesehen wird: die
Arbeiterhduser der Spinnerei Biihler in Kollbrunn geben sich zum
Beispiel als bduerliche Fachwerkhiduser. Dass die Industrie nicht
exklusives Kennzeichen der Moderne ist, zeigt sich auch im Typus
des Flarzes, dem charakteristischen baulichen Ausdruck der
Heimindustrie. In ihm sind Fabrik und Bauernhaus gleichsam
verquickt. Neben den Ziircher Riegel- und den Toggenburger
Schindelhdusern «hiittenhaft» wirkend, ist der Flarz doch der Ahne
der Fabrik, und er erinnert daran, dass in dieser Gegend die Indu-
strialisierung weit in jenen Absolutismus zuriickreicht, der in der
Griinderzeit des Kunstdenkmilerwerks als Gegenwelt zur indu-
striellen Moderne empfunden worden war.

Den Schwerpunkt des im engeren Sinn kunsthistorischen
Materials bilden, neben den Burgen, die meist in den Jahrzehnten
um 1500 erbauten Dorfkirchen mit ihren massigen Tiirmen und
ihren Freskenzyklen. Den Hohepunkt bildet derjenige der Kirche
von Wiesendangen, das Hauptwerk des Winterthurers Hans
Haggenberg, der dominierenden Figur der ostschweizerischen
spétgotischen Malerei (Bd. VIII). Im tibrigen ist es nicht moglich,
einzelne Schulen oder Meisterhinde herauszuarbeiten. Der
Ubergang zur Renaissance, wie er in den Fresken der Elgger Kirche
mit ihren Bliitenkelchfiguren zu beobachten ist, fillt annihernd mit
demjenigen zur Reformation zusammen. Der von Max Weber
postulierte Zusammenhang von Kapitalismus und innerweltlicher
Askese des Protestantismus scheint sich hier zu bestitigen: wih-
rend im 15. Jahrhundert bereits die ersten Textilindustrien auftau-
chen, beschrinkt sich die Tétigkeit im Kirchenbau vor allem aufs
Ausrdumen der Kirchenrdume. Erst im 19. Jahrhundert kommt es
zum Wiederaufleben des Sakralbaus. Im «Pirg» von Turbenthal
miihten sich die Bewohner schon im 18. Jahrhundert vergeblich um
ein Gotteshaus; erst 1837 wurde in Sitzberg ein kapellenartiges
Kirchlein gebaut. 1897 erwarb die Kirchgemeinde eine aus dem
siiddeutschen Raum stammende Barockorgel: sie wirkt in der
niichternen Umgebung - und auch im Kunstdenkmilerband, wo
ihr eine Tafel gegeben worden ist - wie ein Tropenvogel und macht
deutlich, wie sehr der Barock in dieser Kulturlandschaft fehlt - er
beschrinkt sich auf die Kanzel der Kirche und auf die Ausstattung
des Schlosses von Elgg.

Das Stiddtchen als Ganzes ist aber ein Musterbeispiel fiir den
«Kurzschluss» von Spitgotik und Historismus. Was sich aus der
Perspektive des Besuchers wie ein Bauerndorf ausnimmt, erweist
sich aus der Vogelschau der Merianschen Vedute als annihernd
quadratische Miniatur-Idealstadt. Als zwei Brinde 1870 und 1876
den halben Ort eindscherten, wurde die geschlossene Ringbe-
bauung durch freistehende, nach Musterplinen errichtete Einzel-
bauten ersetzt: der Vorliebe des 19. Jahrhunderts fiir geometrische
Stadtgrundrisse hatte in diesem Fall die Gotik vorgearbeitet. Der
neu-alte Stadtkern, nicht die Neusiedlung ausserhalb desselben ist
hier das Regelmissige. Das oberhalb des Stiddtchens gelegene
Schloss birgt eine Sammlung von Portrits der Familie Werdmiiller
von Elgg und von mit dieser verbundenen Personlichkeiten - ein
kulturhistorisches Dokument von dhnlicher Bedeutung wie die
Sammlung von Landvogtportrits in der Kyburg. Die Bilder werden
denn auch in den Abbildungen als «Gruppenportrit» vorgestellt,
der Rahmen wird oft mitabgebildet, und alte Interieurdarstellungen
lassen die Bilder als Teil der «Moblierung» erkennen.

Die Bildregie der beiden neuesten Ziircher Binde verdient
besondere Beachtung. Die Verkleinerung der Bildformate - in den
zukiinftigen Bdnden durch den zweispaltigen Druck gefordert -
erlaubt die Vergleichung, Reihung und Gruppierung. Das mit
photographischen Reproduktionen bebilderte Kunstbuch zog zwar
einst seine Berechtigung aus der kunsthistorischen Forderung zum
«Sehen lernen», aber die Inflation der Abbildung hat wie kaum
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anderes zur Abstumpfung des Auges beigetragen. Wie Ketchup
liegt heute die klebrige Sauce der Farbreproduktionen iiber vielen
Werken. Hier kann nur Didt helfen (wobei dann auch die Tafel,
sparsam eingesetzt, ihren Platz finden kann). Das Kleinbild wird oft
mit der Briefmarke verglichen. Eine gute Metapher: der detektivi-
sche Blick des Markensammlers ist dem Werk durchaus angemes-
sen; und von der Kennerschaft des Markensammlers wird niemand
sagen konnen, dass sie elitir sei. Diese Kennerschaft ist jedem
Interessierten zuginglich, wihrend die angebliche «Popularitit»
der Kunst-Bilderbiicher auf der Andacht vor dem vermeintlich
«Hoheren» beruht. Das Massenhafte ist dort am sichersten zu Hau-
se, wo die Verachtung der Masse zelebriert wird. Zur Relativierung
des Mediums Photographie trdgt auch bei, dass ihm in diesen
Binden besonders ausgiebig das der Graphik beigesellt wird. Das
Abbild interessiert in diesem Inventar also nicht als «lebendes
Bild», es wird eher im Sinn einer Schrift oder einer Karte einge-
setzt. Die Darstellung der Siedlung und der Werke im Buch soll den
Gegenstand nicht mimend ersetzen, sondern Instrumente zu
seinem Begreifen liefern. Es iiberrascht deshalb nicht, dass der
Autor das traditionelle Mittel der Darstellung nach Gattungen
beibehilt. Die Aufgabe der Gesamtdarstellung wird der Einleitung
iberlassen und teilweise einer - in diesen Bénden neu eingefiihrten
- Ubersichtskarte, auf der die besprochenen Objekte mit Nummern
bezeichnet sind. Es ist denkbar, dass bei grosseren Siedlungen diese
Karte schon bei der Einleitung plaziert werden misste und nicht
erst beim Kapitel «Ortsteile mit Einzelbauten von ortsbaulicher
Bedeutungy. '

Fiihren die neuen Richtlinien - um auf die eingangs gestellte
Frage zuriickzukommen - vom urspriinglichen Ziel des Kunst-
denkmiélerwerks weg? Im «buchstéiblichen» Sinn schon; aber
Gubler und andere Autoren folgen dem Geist des Werks, wenn sie
- gegen die Praktik der Griinder - das 19. und 20. Jahrhundert
systematisch miteinbeziehen und wenn sie die «Gattungsgrenze»
zum Bauernhaus iiberschreiten. In der Kunstgeschichte - und vor
allem in der schweizerischen - bestand die sicherste Probe flir die
Gilltigkeit einer Methode schon immer darin, ob sie sich an
abgelegenen und unscheinbaren Gegenstinden bewihre. Die
ersten Kunstdenkmailerautoren haben den von der Generation
Rahns noch verachteten Barock - auch den lindlich-«anonymen» -
miteinbezogen; der erste Band steht im Zeichen der Entdeckung
der «Vorarlberger Meister». Gubler selbst kommt mit seiner
Dissertation von der Barockforschung her; mit der Arbeit {iber
Bagnato hat er gezeigt, inwiefern auch jene von einer mehr soziolo-
gisch-kulturgeschichtlich geprdgten Sicht neue Impulse erhalten
kann. Riickten in den 1920er Jahren Renaissance und Barock ndher
zueinander, so verringert sich aus der heutigen Perspektive der
Bruch zwischen Barock und Historismus. Es besteht sogar die
Gefahr, dass die Zeit zwischen 1850 und 1920 sich mit der vorange-
henden Zeit zu jenem idyllischen Bild vereinigt, dem gegeniiber die
jungste Vergangenheit nur noch als Zerstorung erscheint. Gubler
wird das deshalb nicht zum Problem, weil er streng historisch
darstellt und die so wichtige «Gewaltentrennung» zwischen
Geschichtsschreibung einerseits, kulturpolitischer und denkmal-
pflegerischer Praxis anderseits strikt beachtet. Nie muss in seiner
Darstellung die Vergangenheit ihre Aktualitit dadurch unter
Beweis stellen, ob sie sich fiir die Bediirfnisse der Gegenwart - oft
fiir die Flucht aus ihr - benutzen lasse. Der Preis, den die Verinde-
rungen schon je gekostet haben, ist nicht verschwiegen, und dem
Leser ist es liberlassen, sie nach ihrer Giiltigkeit fiir die Gegenwart
zu beurteilen.

Das Kunstdenkmélerwerk war eine Antwort auf die «Explosion»
der Siedlungen im frithen 20. Jahrhundert: ihr entsprechend hatte
sich auch der Gegenstandsbereich der Inventarisation vervielfacht.
Die «kunststatistische» Erfassung ganzer Landesteile, wie sie
Johann Rudolf Rahn noch im Alleingang betrieben hatte, war nicht



mehr moglich, Die letzten zwanzig Jahre haben einen erneuten
Wachstumsschub gebracht. Die neuen Richtlinien sind die adiqua-
te Antwort auf die verédnderte Realitit. Wenn man befiirchtet hatte,
die Arbeit der Kunstdenkmalerinventarisation und die des Inven-
tars der neueren Schweizer Architektur wiirden sich iiberschnei-
den, so hat sich inzwischen gezeigt, dass beide zusammen es kaum
vermogen, die Stoffmenge zu bewiltigen, die heute in den Blick
geriit. Die Ausdehnung des Stoffgebiets erschreckt nur den, der
Inventarisation nicht als permanente Aufgabe betrachtet: die
Tradition muss stets wieder neu interpretiert werden. Die beiden
besprochenen Binde fliihren das musterhaft vor. Eine entscheiden-
de Frage aber bleibt offen: Ist der institutionelle Rahmen, der eine
so avancierte und weitgespannte Forschung gewihrleisten soll,
entsprechend modernisiert worden? Enthélt diese Forschungs-
praxis eine Ebene, wo auf die «Erdarbeit» reflektiert, wo die neuen
Forschungsthemen aus der Detailarbeit heraus formuliert und auch
einmal systematisch abgehandelt werden konnen, eine Ebene, wo
ein Bewusstsein und von der eignen wissenschaftlichen Titigkeit
gewonnen werden kann? Bleibt der Atem und die Zeit fiir Uber-
blicksdarstellungen wie diejenige Erwin Poeschels in Graubiinden?
Koénnen Inventararbeiten durchgefiihrt werden, die sich im Rah-
men von kantonalen Stellen und im Einmannbetrieb nicht mehr
16sen lassen? Bestehen Einsicht, Wille und Mut zu einer entspre-
chenden institutionellen Aufbauarbeit? Andreas Hauser

Kraus Stopp: Die Handwerkskundschaften mit Ortsansichten.
Beschreibender Katalog der Arbeitsatteste wandernder Hand-
werksgesellen. Band 9: Katalog Schweiz, Aarau-Zug (Anton
Hiersemann Verlag, Stuttgart 1986). XVIII + 323 S., 309 Abb.
schwarzweiss. DM 330.-.

Wir haben 1980 in dieser Zeitschrift (ZAK 37, Heft 3, S. 236) das
Verzeichnis der Handwerkskundschaften (sog. Gesellenbriefe) der
Schweiz von Klaus Stopp angezeigt, das als Vorarbeit zu dem nun
seit zwei Jahren vorliegenden Hauptkatalog erschienen ist. Eben-
falls verwiesen wir ausfiihrlich auf den Einleitungsband zum
Gesamtwerk (ZAK 41, 1984, Heft 2, S. 137-139). Das auf 17 Biande in
einem Grossfolioformat veranschlagte Werk von geradezu meriani-
schem Ausmass, wovon bis heute 13 herausgekommen sind (allg.
Teil, BRD 4 Bde., CSSR mit Jugoslawien 3 Bde., Schweiz 1 Bd.,
Osterreich 2 Bde. und Ungarn mit Ruménien und Polen 2 Bde.), ist
ein Geschenk des Autors an Europa, und der Band iiber die
Schweiz ist ein gewichtiges Geschenk an unsere Nation, wofiir dem
Autor (und auch dem Verlag, der das Risiko dieses Unternehmens
eingegangen ist) der herzlichste Dank aller potentiellen Beniitzer
ausgesprochen sei.

Was eine Kundschaft ist, miisste im Anschluss an die bereits
erfolgten Rezensionen eigentlich nicht mehr erklirt werden. Klaus
Stopp hat in seinem «Census» (sein Wort fiir «Corpus») nur jene
Kundschaften erfasst, die eine topographische Ansicht der das
Dokument ausstellenden Ortschaft aufweist; alle diese meist
grossformatigen und durch den Gebrauch gefalteten Blitter sind
zeitlich ins 18. Jahrhundert (seit etwa 1740) und in die erste Hilfte
des 19. Jahrhunderts einzugrenzen, sie zeigen also das Abbild der
im deutschsprachigen Raum und dessen Randgebieten liegenden
Stddte im Verlauf eines Jahrhunderts. Oft greifen die Veduten auf
eine dltere Ortsansicht, bis und mit Merian, zuriick, oft griinden sie
sich auf eine durchaus zeitgendssische Darstellung. Man erlebt die
Entwicklung, die die Stddte genommen haben, vom Spitmittelal-
ter/Barock bis in die Neuzeit. In der Schweiz nannte man bisher
diese bebilderten Formulare, von denen es fast ebensoviel unaus-
gefiillte (nach Stopp «Blankette») wie ausgefiillte gibt, «Gesellen-

briefe»; wir geben aber gern zu, dass die Bezeichnung «Kund-
schaft» richtiger ist, da man unter dem Gesellenbrief auch (oder
eigentlich) das Lehrabschlusszeugnis, die «Lossprechung» verste-
hen kann, unter der Kundschaft dagegen ausschliesslich eine
Bestitigung (Attest) der von einem Handwerksgesellen bei einem
fremden Meister auf der obligaten Wanderschaft absolvierten
Arbeitszeit sowie die Bescheinigung seines guten Betragens. Sie
diente dem Inhaber als Pass und Empfehlung beim nichsten
Meister.

Am Anfang des Buches werden die 15 Positionen erldutert, mit
denen jedes einzelne Blatt erfasst wird. Leider ist die Datierung
nicht als eigene Position ausgeschieden, man muss sie aus der
Vedutenbeschreibung oder aus der Liste der bekannten, ausgefiill-
ten Exemplare heraussuchen. Fast alle Grundtypen und Varianten
sind abgebildet, dies ist zugleich die erste Position. Die zweite ist
die jedem Grundtyp und jeder Variante zuerkannte Nummer.
Stopp zéhlt 124 Grundtypen und 3 wihrend der Drucklegung
dazugekommene (also total 127), dazu unzdhlige Varianten. Sie
beziehen sich auf 50 verschiedene Orte, wobei Bipp (Schloss),
Wangen an der Aare und Aarwangen ihre Ansichten gemeinsam
abbilden, so dass insgesamt nur Kundschaften von 48 Orten
existieren. Im Inhaltsverzeichnis (S. 1), das {ibrigens mehrere
Fehler aufweist (z.B. Langenthal, Wil, Willisau, Gutenburg), sind
in Klammern auch jene Orte erfasst, wo Kundschaften unter
Verwendung des Formulars einer in der Nihe liegenden grosseren
Ortschaft ausgestellt wurden.

Das Wesentliche und auch Grossartige an Stopps Inventarisa-
tionsarbeit ist der Umstand, dass er nicht nur die Grundtypen (wie
im Vorverzeichnis von 1979), sondern alle ihm bekannt gewordenen
Varianten erfasst, d.h. jene Blitter, die in der Vedute und dem
gestochenen oder gedruckten Text sich irgendwie vom erstverwen-
deten Grundtyp unterscheiden. Zur Erkennung der Textvarianten
gibt er jeweils das letzte Wort jeder Schriftzeile an.

Die Sorgfalt, die der Autor bei der Abfassung der Katalogtexte
walten liess, ersiecht man beispielsweise daran, dass er fiir die
genaue Bestimmung der abgebildeten Ortlichkeiten ortsansissige
Gewihrsleute oder mit der Topographie der Schweizer Stidte
vertraute Fachleute beizog. Es unterlaufen ihm deshalb keine
Fehler aus Griinden der Ortsunkenntnis. Die gewiss schwierige
Aufgabe der detaillierten Ortsidentifikation - wie schwierig sie ist,
weiss jeder, der sich schon mit einer ihm nicht aus eigener An-
schauung bekannten geographischen Gegebenheit befassen musste
- ist vorbildlich geldst worden. Die insgesamt 29 Gewéhrsleute sind
jeweils am Ende der von ihnen verfassten oder kontrollierten
Textpassagen namentlich erwdhnt. Naturgeméss sind die von so
vielen Leuten gelieferten Ausfiihrungen in Linge und an Detail-
angaben, d.h. der Aufzdhlung der einzelnen Gebdude und der
Baudaten, sehr ungleich ausgefallen. Aber das Wesentliche ist
iberall mitgeteilt, und zwar richtig. Die meisten und auch die
umfangreichsten Beschreibungen lieferte Bruno Weber von der
Zentralbibliothek Ziirich; es sind zum Teil kleine historisch-
topographische Ortsmonographien. Aber auch andere bekannte
Namen trifft man hier an, so die von Marcus Bourquin, Eugen
Steinmann, Bernhard Anderes, Louis Specker, Anton Gattlen und
Jirg Ganz, um nur einige zu nennen.

Bei den einzelnen Varianten sind die Merkmale prézis und leicht
feststellbar angegeben. Stopp gibt nur jene Exemplare an, die er
selbst oder zumindest in Photographien gesehen hat. Er vermerkt
die ausstellende Zunft, das Datum und den Ort der Ausstellung
(sofern er mit der Vedute nicht libereinstimmt) sowie den Standort
bzw. den Besitzer aller ihm vorgekommenen Exemplare. Der letzte
Eintrag ldsst erahnen, wieviele Reisen der Autor unternommen
und wieviele Korrespondenzen er gefiihrt hat. Eine sehr grosse
Anzahl der von ihm angetroffenen Stiicke erwarb er, so dass sich
bei ihm eine betrachtliche Sammlung von Kundschaften, nicht nur
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aus der Schweiz, zusammengefunden hat. Die Stoppsche Samm-
lung darf man fiir die grosste ihrer Art halten.

Etwas ndher eingetreten sei hier noch auf das System der Nume-
rierung oder Rangierung der Grundtypen und ihrer Varianten. Die
Abfolge geschieht grundsitzlich alphabetisch. Jeder aufgefiihrten
Katalogeinheit sind die Landesbezeichnung (Schweiz = CH) und
ein bis mehrere Zahlen vorangestellt, was bei den mehrstelligen
einen verwirrenden Eindruck erweckt. Die Numerierung kann etwa
lauten: CH 94.1.2.2.18 Basel. 9A ist die Sigle fiir den Grundtyp,
wobei das A die nachtrigliche Beriicksichtigung andeutet. Im
speziellen Fall handelt es sich um einen mit 9 fast identischen Typ,
bei dem jedoch eine vollig neu geschaffene Druckplatte verwendet
wurde. Die 1 (erste Unternumerierung) bezeichnet den Zustand des
Drucktrigers der Vedute, die 2 (zweite Unternumerierung) den
Zustand des Textdrucks (gestochen oder Typendruck), die zweite 2
(dritte Unternumerierung) die separat in den Text eingesetzte
kleine Druckplatte mit der Zunftbezeichnung, die 18 (vierte Unter-
numerierung) die Zunftbezeichnung auf der separat eingefligten
kleinen Druckplatte. Fiir die letzte Zahl wird ein Schliissel verwen-
det, der im Buch leider nicht zu finden ist (18 bezeichnet die
Zimmerleute, 1 wiren die Buchbinder, 2 die Hafner). Da die
Qualitdt der Unternumerierungen sehr different ist, erfordert das
Verstindnis des Nummernsystems ein Training. Hat man dieses
absolviert, so erdffnet sich einem der Sinn des hier zur Anwendung
gekommenen eigenartigen Bestimmungsschliissels. Dem schnellen
Beniitzer des Inventars bleibt er aber fremd, zumal er sich dem
Studium der langen Erkldrung auf S. XVII kaum unterziehen wird.

Ein allgemeines Register fehlt, dieses ist fiir den das Corpus
abschliessenden (17.) Registerband versprochen. Einzig ein Namen-
register der an der Herstellung und am Vertrieb der Kundschaften
beteiligten Personen (Zeichner, Stecher, Drucker, Verleger) ist am
Schluss beigefiigt, dazu eine Karte mit Angabe derjenigen Orte, von
denen man Kundschaften kennt.

Man darf annehmen, dass Klaus Stopp kein Grundtyp entgangen
ist. Fiir die Varianten ist Vollstindigkeit wohl ebenfalls fast absolut
erreicht. Es wird schwer halten, hier noch mehr zu leisten. Einmal
mehr fillt einem in Anbetracht dieser Totalitit auf, dass nur das
deutschsprachige Gebiet der Schweiz Kundschaften mit Ortsan-
sichten kennt, auch die Ubersichtskarte zeigt dies deutlich. Die
Kundschaft ist ein Kulturdokument fiir jene Gebiete Europas, wo
deutsche Herrschaft und Sprache oder zumindest deren Einfluss
wirksam war (so in den K.u.k.-Ostgebieten und im Balkan).

Wenn man die Orte, welche Kundschaften der vorliegenden Art
ausgestellt haben, iiberblickt, so fillt auf, dass es nicht nur die
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grossen und mittleren Stidte waren, sondern auch kleine und
weniger bedeutende, auch Marktflecken und regionale Zentren,
z.B. Aarwangen, Bremgarten, Steckborn, Rheineck, Ermatingen,
Frick, Kiissnacht am Rigi und Lachen. Anderseits fehlen Stadte, die
man eigentlich erwarten wiirde, etwa Sursee, Olten, Liestal. Es wire
aufschlussreich gewesen zu erfahren, wieso gewisse Ortschaften
Kundschaften ausstellten, andere nicht. Die politischen Verhaltnis-
se waren hier gewiss mitbestimmend. So stand Liestal als Stadt
unter der Herrschaft von Basel offenbar das Recht, Kundschaften
zu schaffen, nicht zu. Dagegen gibt es Kundschaften von Basel, die
in Liestal ausgestellt wurden. Gleich diirfte es sich bei Willisau
verhalten haben, das auf einer Luzerner Kundschaft als Ausstel-
lungsort figuriert. Spite Kundschaften, so des Kantons St. Gallen
nach 1803, wurden von verschiedenen Orten im Kantonsgebiet
verwendet, nicht nur von der Stadt. Mit diesen Beispielen sei
dargelegt, dass das Stoppsche Inventar noch manchen Anlass fiir
historisch-soziologische Untersuchungen geben kann, ja dass man
diese weiterfiihrenden Studien zur volligen Erschliessung des
Phinomens der Kundschaft eigentlich noch erwarten diirfte. Stopp
geht, wohl notgedrungen, {iber die topographischen, kiinstlerischen
und editorischen Belange nicht hinaus. Der allg. Einleitungsband
hat indessen Hinweise gegeben, in welche Richtungen die Auswer-
tung des Materials noch fiithren kann.

Einige Stiddte haben auffillig viele Kundschaften produziert, so
Basel (bei 4-5 Grundtypen gegen 90 Varianten), Bern (13 G.),
Schaffhausen (6 G.) und Ziirich (33 G.). Bei Ziirich sei auf Typ 94
besonders verwiesen, von dem es Varianten gibt, die die Tiirme des
Grossmiinsters in 6 verschiedenen Zustéinden zeigen (baulich von
1763-83); dabei wirkt merkwiirdig, dass der erste Zustand zwei
Jahre hinter der Bauentwicklung nachhinkt. Man sieht, auch
baugeschichtlich ist aus den variantenreichen Kundschaften noch
viel herauszuholen, was mitunter von den Gewihrsleuten in ihren
Vedutenbeschreibungen erkannt wurde.

Hauptzweck des bewunderungswiirdigen Inventarwerks von
Klaus Stopp war nicht die Erschliessung des Materials nach allen
moglichen Gesichtspunkten. Es ging dem Autor in erster Linie
darum, das von ihm in langen Jahren Gesammelte in libersichtli-
cher Anordnung vorzustellen, es der Wissenschaft in brauchbarer
Form zur Verfligung zu halten. Es stellt in seiner Vielféltigkeit und
Grosse fur die historischen Wissenschaften gleichsam ein gut
erschlossenes Bergwerk dar. Das liegende Rohmaterial wartet
darauf, ausgebeutet und ausgewertet zu werden. Jeder, der in das
Bergwerk eindringt, wird daraus reichen Nutzen ziehen.

Lucas Wiithrich
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