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Buchbesprechungen

Lart des cavernes. Atlas des grottes ornées paléolithiques francaises.
Vorwort von ANDRE LEROI-GOURHAN. (Ministére de la Culture et
Imprimerie nationale, Paris 1984). 640 S., 266 Abb. davon 32
farbig, 120 Pldne, 338 Umzeichnungen, Index, ausfiihrliche
Bibliographie.

Noch vor hundert Jahren hitte wohl kaum jemand daran ge-
dacht, dass einmal ein spezieller Atlas iiber die Fundplitze mit
paldolithischer Hohlenkunst notwendig wird. Die Entdeckung der
ersten Kunstwerke, etwa die Tiergravierungen im Kesslerloch bei
Thayngen 1873/74 oder die Hohlenmalereien von Altamira in
Spanien 1879, fithrten anfinglich zu heftigen Diskussionen um die
Echtheit derartiger Werke, die nicht so recht in das Bild des «primi-
tiven Urmenschen» passen wollten, wie man es im spiteren
19. Jahrhundert vor Augen hatte. Noch 1880 meinte J. de Mortillet
am Congreso International de Anthropologia y Arqueologia in
Lissabon, mit den Malereien von Altamira wolle man die damals
noch junge Wissenschaft der Archiologie ldcherlich machen.
Zahlreiche weitere Entdeckungen und nihere Untersuchungen
filhrten in der Folgezeit aber zur Einsicht, dass die Darstellung
langst ausgestorbener Tiere nur vom prahistorischen Menschen
selber stammen konne, somit alt sein miisse. Die entdeckte ilteste
«Kunst» riickte plotzlich gar ins Zentrum der archdologischen
Forschung im franko-kantabrischen Raum. Heute ist die Paldolith-
forschung in Frankreich und Spanien nicht mehr wegzudenken und
die Publikationen iiber die Kunst der Eiszeit sind kaum mehr zu
Uiberblicken. Der schon lange gehegte Wunsch nach einem Uber-
sichtswerk der paldolithischen Stationen mit Parietalkunst ist daher
verstandlich und mit dem jetzt erschienenen Werk «L’Art des
Cavernes. Atlas des grottes ornées» zumindest fiir Frankreich
erfiillt worden.

Den Hauptteil des vorliegenden ersten Bandes der neuen Reihe
«Atlas archéologiques de la France» stellt der Katalog dar. Auf rund
600 Seiten werden, nach Regionen gegliedert, alle bekannten
Fundstellen mit paldolithischer Hohlenkunst - Malereien, Gravie-
rungen, Reliefskulpturen - vorgestellt. Die Prisentation der
einzelnen Fundstellen gliedert sich in die Abschnitte Lage und
Beschreibung des Fundortes, Geologische Verhiltnisse, Entdek-
kungsgeschichte, Beschreibung der Kunstwerke, Interpretation und
Datierung, Erhaltungszustand. Die kurze, prignante Darstellung
des jeweiligen Platzes wird ergidnzt durch Pline, Profilzeichnungen,
Abbildungen der Kunst und Literaturangaben. Dem Katalog
vorangestellt, behandelt eine 60seitige Einleitung in kurzen Abris-
sen wichtige Aspekte der Hohlenkunst: Geologie, Klima und
Umwelt der Eiszeit, Chronologie und Kulturgliederung des Jung-
paldolithikums, Entdeckungsgeschichte und Forschungsstand,
Erhaltung und Problematik der Konservierung. Einige Farbtafeln
illustrieren die Erorterungen. Am Schluss des Bandes folgt ein
ausfiihrliches Literaturverzeichnis, ein Autorenindex, ein Verzeich-
nis wichtiger Fachausdriicke sowie ein Ortsregister. In seiner Art ist
der vorliegende Atlas eine hervorragende Ergiinzung zu dem 1965
erschienenen Standardwerk «Préhistoire de I’Art occidental» von
André Leroi-Gourhan, das auch in deutscher Ubersetzung erschie-
nen ist (Prihistorische Kunst, Herder 1978). Basierend auf einer
langjdhrigen Materialaufnahme des Autors legte jenes Buch
umfassend die Ergebnisse seiner Untersuchungen vor. Das Schwer-
gewicht der Arbeit lag weniger in der Beschreibung der einzelnen
Fundplitze als in der Darstellung der Themen und Motive, der
chronologischen Entwicklung und der Sinndeutung der paliolithi-
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schen Kunst insgesamt. Einbezogen in die Betrachtungen wurde
auch die mobile Kleinkunst, die im vorliegenden neuen Atlas
unberticksichtigt bleibt. Fiir sie wére ein separater Atlas natlirlich
ebenso wiinschenswert. Markus Honeisen

JURG RYCHENER und PETER ALBERTIN: Ein Haus im Vicus Vitudurum
- die Ausgrabungen an der Romerstrasse 186. Mit Beitrdgen von
Hans Markus von Kaenel und Beat Riitti. CHRISTIANE JACQUAT:
Romerzeitliche Pflanzenfunde aus Oberwinterthur. Berichte der
Ziircher Denkmalpflege, Monographien 2. Beitrige zum romi-
schen VITUDURUM - Oberwinterthur 2. (Orell Fiissli Verlag,
Ziirich 1986). 264 S., 82 Taf., zahlreiche Abb.

Im Abstand von nur knapp zwei Jahren ist ein 2. Band der
Vitudurum-Publikation dem ersten gefolgt.! Diesmal handelt es
sich um ein Haus an der Romerstrasse, und nicht nur diese,
sondern auch die Parzelle selbst ist sozusagen von damals bis heute
iiber die Zeiten hinweg dieselbe geblieben. Das Grundstiick liegt
im jetzigen Dorfkern im Gegensatz zu der ergrabenen, ganzen
romischen Hiuserzeile weiter westlich im Unteren Biihl, die noch
nicht ausfiihrlich publiziert ist, aber von der man partiell schon
einiges erfahren hat.

In der Einleitung und dem anschliessenden Uberblick iiber die
Befunde und die Chronologie bieten die Autoren eine klare und
aufs Wesentliche konzentriertere Gesamtschau auf das, was das
Buch bringt. Auf dem romischen Grundstiick liessen sich stratigra-
phisch gut fassbare Bauphasen (A-D) unterscheiden und mit Hilfe
der Funde datieren. A-C umfassen das erste Jahrhundert n. Chr., D
lduft im 2. Jahrhundert aus.

Das Interessanteste an dieser Grabung waren die ungewdhnlich
gut erhaltenen Reste von Holzkonstruktionen. Drei kleine Hiuser
der Phase A wurden in einfachster Pfostentechnik erstellt und mit
Stroh gedeckt. Darauf folgte in B ein grosseres Haus mit Pfosten
und in einen Rahmen eingeschobenen Stabwinden, dieses mit
Schindeln gedeckt. Im Hinterhof gehorte dazu ein kleines Neben-
gebdude und eine Latrine. Die ndchste Phase, nun in Schwellbal-
kentechnik, liegt genau tiber der vorhergehenden. Die Balken
haben Steinunterlager und es gibt auch gemortelte Mauerfunda-
mente. Phase C endet mit einer Brandschicht, die ins friihe 2. Jahr-
hundert datiert wird. Von der obersten Phase D sind nur noch
geringe Reste vorhanden.

Die S. 16-45 bringen in Wort und Bild eine Fiille von interessan-
ten Details: Schichtprofile, Bretterbdden, Pfostenreste, eine
Firstpfette mit Einarbeitung, die die Dachneigung rekonstruieren
lasst, genutete Schwellbalken, einen verzierten Dachbalkenkopf,
eine mit Holz ausgekleidete Latrinengrube. In einem Fall sieht man
im Lehm Abdriicke von ehemals eingelagerten Amphoren. Zu
allen diesen Einzelheiten sind sehr gute, erkldrende Zeichnungen
gegeben. Im Text sind bereits reichlich Hinweise auf die datieren-
den Funde eingestreut.

Zur zeitlichen Fixierung hat die Dendrochronologie hdochst
willkommene Daten geliefert. Die Tabelle der Ergebnisse (S. 54)
zeigt, dass das Haus A im Jahre 1 v. Chr. gebaut wurde, denn 5

I s. Rezension in ZAK 1985, 65ff. Dort bereits Gesagtes liber
altere Kenntnisse zum romischen Vitudurum wird hier nicht
wiederholt.



Bidume fiir seine Pfosten sind in diesem Jahr geschlagen worden.
Ein weiterer Baum ergab das Félldatum 5 v. Chr., er muss also aus
einem Restbestand von einer anderen, noch frither erbauten
Konstruktion in der Nédhe stammen. Weitere Dendrodaten der
Phase A ergaben das Jahr 12, aus Phase B die Jahre 8, 20, 24 und
35 n. Chr. Die Grenze zwischen beiden Phasen ziehen die Autoren
aufgrund der Funde aus einer Planierungsschicht kurz vor 20 n.
Chr. Diese Schicht enthilt sehr viel ausgesprochen spitaugu-
steisch-friihtiberisches Material: einige Stiicke in Spit-Laténe-
Tradition, etwas Arretina, sehr viel einheimische Terra-Sigillata-
Imitationen in bester Ausfihrung. Dass dabei auch Querschliger
mit hineingerutscht sind, wie die Relief-Sigillaten Nr. 54 und 62
kann bei einer Planie mit so vielem Material kaum storen.

Haus A wurde also um 20 abgebrochen, und das hernach erbaute
Haus B diirfte bis in die Jahre 40-55 n. Chr. bestanden haben. Dann
wurde nochmals planiert, die ndchste Phase lduft bis um «110/120»
und schliesst mit einer Brandschicht ab, die sich moglicherweise
durch den ganzen Vicus zieht. Was dariiber noch folgte, bleibt im
Ungewissen. Es sind keine Strukturen mehr da, nur vereinzelte
Scherben des 2. und 3. Jahrhunderts.

S. 46-83 folgt die Darstellung der Funde, wobei der dominieren-
den Keramik in bester Weise alle nur moglichen Aussagen abver-
langt werden. Es gibt 50 Tabellen mit Histogrammen nach Scher-
benzahl, Individuenzahl, Gewicht, Typen, Durchmesser etc., meist
in Prozentwerten dargestellt. Dazu gehéren dann ab S. 101 weitere
53 Tabellen mit den Zahlenwerten. Man tut gut daran, sich hier die
absoluten Zahlen anzusehen, die in manchen Fillen eben doch
sehr klein sind, woriiber die Prozentwerte leicht hinwegtiuschen
konnen. Vielfach sind Vergleichszahlen eingebaut, etwa aus dem
Keramiklager vom Unteren Biihl und aus der 69 n. Chr. datierten
Brandschicht von Baden, womit eine gute Erweiterung des Hori-
zontes gegeben wird.

Optisch sehr gut gemacht ist eine grosse, allgemeine Ubersichts-
tabelle S. 62/63, und hier wird einem auch besonders klar, wie
eminent wichtig das Herausschélen der Phase A gewesen ist. Es gab
bisher bei uns keinen Fundkomplex, den man mit solcher Sicher-
heit in die beiden ersten Jahrzehnte unserer Zeitrechnung datieren
konnte. Man sieht z.B., dass in Vitudurum in dieser Zeit 54 Schiis-
seln in einheimischer Sigillata-Imitation nur 11 solchen aus impor-
tierter Sigillata aus Siidgallien gegeniiberstehen. Die Zahlen fiir
Teller und Tassen sind dagegen in beiden Kategorien gleich, um die
20 Stiick. Die einheimischen T6pfer decken also einen Bedarf ab,
dem eine Versorgungsliicke im Import entsprochen haben muss.
Man wird dem Phidnomen noch in etwas grosserem Rahmen
nachzugehen haben. Andernorts konnten die Verhiltnisse nicht die
gleichen sein. Die vorliegende Publikation bietet jedenfalls hierfiir
eine Fiille von Zahlen als Ausgangsmaterial fiir Vergleiche.

Der kurz gefasste Katalog zu den abgebildeten 1046 Fundstiicken
genlgt bei der stark auf Datierungsmethodik ausgerichteten
Zielsetzung des Buches. Kleinere Schonheitsfehler darin lohnen
eine Erwdhnung nicht. Unsicherheiten zeigen sich vor allem bei
den Reliefsigillaten. Immerhin mo6gen wenige, unten folgende
Beispiele zeigen, dass genauere Einzelbestimmungen oft den
Horizont weitende Einblicke ermdglichen, die einem sonst verloren
gehen.

’

Christiane Jacquat bietet in einem besonderen Teil eine Ubersicht
der Pflanzenfunde nicht nur aus diesem einen Grundstiick, son-
dern auch vom Unteren Biihl. Es ist die erste Untersuchung dieser
Art in der Schweiz fiir die ROmerzeit seit den Arbeiten von Neu-
weiler 1908 und 1927 tiber Pflanzen aus Vindonissa. In Oberwinter-
thur wurden 35 Proben genommen, die die Bestimmung von mehr
als 10 000 Samen und Friichten erlaubten, die sich auf 180 Arten
verteilen. Das sind einerseits Getreidearten, Gewiirzpflanzen und
Olpflanzen und andererseits wohl weitgehend gesammelte Friichte,

was nicht ausschliesst, dass in Gérten auch Apfel-, Birnen-, Pflau-
men- und Nussbiume standen. Erstaunlich viele Pfirsichkerne
kommen vor. Feigen hingegen werden wohl getrocknet importiert
worden sein. Die zahlreichen Unkrduter lassen auf Sommerkultu-
ren und wenig entwickelte Ackerbaumethoden schliessen. Einige
dieser Kréauter sind in Farbaufnahmen vorgelegt: sie sind heute im
Aussterben. - Das hintere Vorsatzblatt zeigt in einer anschaulichen
Skizze, wie man sich etwa ein Haus in Vitudurum in seiner Umge-
bung vorstellen kann: Eine Synthese der archédologischen und
botanischen Untersuchungen, hypothetisch zwar, aber sehr hiibsch
gemacht. - Die ungemein sorgfiltige und informative Arbeit von
Frau Jacquat sollte von botanischer Seite speziell gewiirdigt
werden.
skskk

J. Rychener hat im ersten Band, iiber die Grabungen auf dem
Kirchhiigel, S. 68 eine gute historische Analyse der Funktion des
Vicus Vitudurum als Etappen- und Remontenort an einer wichti-
gen Strasse gegeben. Die Militdrverwaltung brauchte hier eine
Station fur durchziehende Truppen. Diese Funktion wird durch
einige der neuen Fundstiicke anschaulich beleuchtet. V. v. Gonzen-
bach hat in ihrer Arbeit Uber die Verbreitung der vom Militar
gestempelten Ziegel (Bonner Jahrbiicher 1963) fir Vitudurum eine
Kreuzung der West-Ost-Strasse (Vindonissa - Pfyn - Bregenz) mit
einer Siid-Nord-Linie eingezeichnet, mit einem von ihr postu-
lierten Verlauf von Kempraten nach Eschenz. Einen Fingerzeig fir
diese Stidverbindung bietet nun eine Tasse mit Fusssohlenstempel
des arretinischen Topfers Murrius (Nr. 352, nicht Form Haltern 11,
sondern 9). Dieser Mann hat in tiberischer Zeit massenhaft nach
Oberitalien geliefert. Im Norden kannten wir seine Stempel bis jetzt
nur aus Chur, Kempten und vom Auerberg. Diese Orte hingen alle
am gleichen Lieferstrang iiber die Blindner Pésse, und dazu kommt
nun eben Vitudurum. Die schon lange bekannten augusteischen
Arretina-Stempel vom Kirchhiigel hingegen sind auf dem westli-
chen Weg via Gallien hierher gekommen. Ferner halte ich es flir
moglich, dass auch zwei aus dem Rahmen fallende Reibschalen
(Nr. 644, 645) italischer Herkunft sind und denselben Weg genom-
men haben wie die Murrius-Tasse. Wenn Vitudurum an einer
Strassenkreuzung lag, war der Ort militdrisch um so interessanter.
Dass Soldaten zum mindesten hier durchzogen, beweisen das
Phallus-Amulett und der kleine Anhdnger (Nr. 209 und 1027).
Beides sind typische Ausriistungsteile, die in grosser Zahl in den
Militarlagern gefunden werden (Oberhausen, Vindonissa, Rhein-
gbnheim). Sodann dirfte auch die von weither gereiste Fibel
(Nr. 1023), eine ausgesprochen germanische Variante der Augenfi-
bel, durch einen Soldaten hierher gebracht worden sein.

Zum Schluss sei allen Autoren sowie den beteiligten Redaktorin-
nen flir die griindliche und gut durchorganisierte Vorlage einer
interessanten Ausgrabung bestens gedankt. Elisabeth Ettlinger

&

CarLo Pavia und CLAUDIO MOCCHEGIANO CARPANO: Unter den
Strassen von Rom. Ein archdologischer Fiihrer zu den verborgenen
Stdtten der Antike und des frithen Christentums. (Herder Verlag,
Freiburg/Basel/Wien 1986). 180 S., 197 Abb. davon 173 farbig.

Das antike Rom ist immer wieder lehrreichster und aufschluss-
reichster Ausgangspunkt, um eine gute Vorstellung antiker Archi-
tektur zu gewinnen, Der neue Bildband des Photographen Carlo
Pavia, kommentiert mit Texten von Claudio Mocchegiano Carpano
von der Soprintendenza fiir das Altertumswesen der Stadt Rom,
fiihrt fiir einmal nicht zu den hinlénglich bekannten Monumenten,
sondern zu den fast unzuginglichen und selten besuchten Ruinen,
die unter der Erdoberfliche liegen. In den vielen Jahrhunderten
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seit der Griindung Roms haben Brinde und Kriege die Hiuser
immer wieder in Schutt und Asche gelegt. Bis zu 20 Meter unter
den Strassen des heutigen Roms ruhen solche Zeugen der Ge-
schichte. Die Schuttschichten haben sie fiir die Nachwelt gerettet.
Manche dieser unterirdischen Ruinen waren allerdings von Anbe-
ginn an unter der Erde errichtet worden: Kultbauten der Myste-
rienreligionen und letzte Ruhestitten der Toten. Andere Bauwerke
sind aber erst im Laufe der Zeit unter den Erdboden geraten. Wer
einmal die antike Nekropole unter St. Peter im Vatikan besichtigt,
dem wird sogleich bewusst, wie in Rom die Vergangenheit im
Boden «versinken» konnte und musste. Uber den Ruinen aber
begann neues Leben zu blithen.

Das Geheimnisvolle dieser antiken Unterwelt schlug offenbar
den Photographen in Bann. Seine ausgezeichneten Photos lassen
denn auch diese seltsame, zauberhafte Stimmung miterleben. Aber
das ist nur ein Teilaspekt dieses Buches. Dariiberhinaus bieten
diese unterirdischen Denkmiler eine Fiille eindriicklicher Archi-
tektur und Kunst. Was oberirdisch verfallen ist und nur noch in
nacktem Ziegelmauerwerk als Gerippe erhalten blieb, ist unterir-
disch zum Teil sehr gut erhalten. Die Winde tragen noch Wandver-
kleidungen, frisch wirkende Wandmalereien und grossartige
Stukkaturen. Der Leser wird zu 63 Statten gefiihrt. Die erste
Bildfolge gilt Bauwerken des téglichen Lebens, kaiserlichen Pali-
sten und aristokratischen Villen, Thermen, Tavernen und Theatern.
Anschliessend folgen Kultstéitten: Tempel, Altire, Heiligtiimer der
spdtantiken Mysterienkulte, Gebetsorte und Basiliken. Grabstitten
und andere unterirdische Denkmiler schliessen das Werk ab.
Zusammen mit den Kultstitten sind die heidnischen Mausoleen
und Kolumbarien sowie die christlichen Katakomben die eindruck-
vollsten Orte, wo der Besucher die antike Atmosphidre noch
unmittelbar zu spiiren vermag. Der wissenschaftliche Gewinn ist
fur die Archéologie der rdmischen Provinzen nicht unbedeutend.
Was dort meist nur noch als Bruchstiick und kligliche Ruine zu
erfassen ist, kann hier in Rom ganzheitlich im urspriinglichen
Zauber erlebt werden. Rudolf Degen

s

LAMBERT SCHNEIDER: Die Domdine als Weltbild. Wirkungsstrukturen

der spdtantiken Bildersprache. (Franz-Steiner-Verlag, Wiesbaden
1983). 289 S., 50 Abb.

Will man den Zeichen, die die vielen Ausstellungen des letzten
Jahrzehnts gesetzt haben, Glauben schenken, dann erlebt die
Erforschung der Spitantike zur Zeit eine hohe Bliite. Bemiihungen
um die Bedeutung und Funktion der spitantiken Bildwelt sind
jedoch, soweit es sich nicht um christliche Darstellungen oder
solche der Staatskunst handelt, kaum zu verzeichnen. Der grosse
Kreis der bukolischen, georgischen und maritimen Darstellungen,
in die oft mythologische Szenen und Figuren eingefiigt sind, oder
auch die Jagddarstellungen sind in ihrer Bedeutung und Beziehung
zueinander nie umfassend untersucht worden. Die Studie von
L. Schneider, die sich mit solchen Darstellungen auf Mosaiken,
Wandmalereien und wertvollem Geriit beschiiftigt, ist, da sie die
Bilder nicht von vornherein als bloss dekorativ abtut und ihnen
damit eine spezifische Bedeutung und Funktion abspricht, wohl als
die wichtigste Publikation zur spitantiken Kunst der letzten Jahre
zu bezeichnen.

Griindend auf semiotischen und teilweise strukturalen Modellen
versucht L. Schneider ein Verstindnis des angesprochenen Darstel-
lungskreises iiber die ausfiihrliche Analyse grosser Bildkomplexe,
wie sie ein Mosaik oder die Gesamtheit der Darstellungen auf
einem Gerit bilden, zu gewinnen. Es geht dem Autor jedoch nicht
«um die Aufdeckung irgendeines inneren Seins von Werken» (8. 1),
sondern um das Verstindnis «von Relationen im Wechselverhéltnis
von Kunst und Gesellschaft» (S. 1). Die im folgenden untersuchten
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Bildkomplexe werden nicht als in «sich abgeschlossene und
sinnerfiillte Werke» (S. 1) untersucht, sondern als Teile einer
lbergreifenden «Bildersprache», deren «Funktionsweisen» und
«Wirkungsstruktureny, wie der Untertitel der Studie besagt, es zu
rekonstruieren gilt. «Erkldrung bedeutet unter diesem Gesichts-
punkt... nicht die Angabe von Ursachen im Sinne historischer
Antezedentien, sondern ein detailliertes Verstdndnis der Rolle
einer Bildersprache in den Lebensprozessen, die sie hervorgebracht
haben und in denen sie gewirkt hat» (S. 1).

Die Untersuchung erstreckt sich dementsprechend auf einen
Zeithorizont, nimlich das 4. und frithe 5. Jh. n. Chr. Die Tradition
der untersuchten Bildwelt bleibt in der Regel ausgeschlossen (was
wohl auch die Weite des Komplexes geraten erscheinen liess),
obwohl gerade bei der Rekonstruktion des «Handlungsrahmens»
ein Blick auf die friiherkaiserzeitliche Tradition von otium und
Landleben wiinschenswert und hilfreich wire. Als «Handlungsrah-
men» flir die zu besprechenden Darstellungen wird in der Einlei-
tung (S. 1-4) die spdtantike Domidnenwelt benannt und im an-
schliessenden ersten Teil der Studie (S. 5-84), die sich der Analyse
einzelner Bildkomplexe widmet, detailliert rekonstruiert. Mit vier
Beispielen, dem Silberkasten der Proiecta (S. 5-38), den Malereien
in der Grabkammer von Silistra (S. 39-55), Mosaiken mit maritimer
Thematik aus Karthago und Djemila (S. 56-67) sowie dem Domi-
nus-lulius-Mosaik aus Karthago (S. 68-84) wird der «Handlungs-
rahmen» abgesteckt: das spatantike Domédnenwesen und das sich in
Reprisentation und Zeremoniell ausdriickende Leben der Nobili-
tdt. Die Untersuchung stiitzt sich auf genaue Beobachtung des
einzelnen Bildkomplexes und legt der Interpretation sorgfiltige
Analysen der Form, in der Hauptsache der Komposition, zugrunde,
nimmt sie also im Gegensatz zu einer haufig gedusserten For-
schungsmeinung als schliissig gestaltete Komplexe ernst. Dieses
Vorgehen ist besonders hervorzuheben, da die Gefahr nahe lag,
eine vorformulierte These lediglich mit Denkmilern zu belegen,
anstatt sie aus den Denkmaélern und den ihnen eignenden formalen
Qualitdten zu entwickeln. Der Bedeutung einer Reihe einzelner,
vor allem auf den Bereich des Domédnenwesens bezogener Bildele-
mente wird darliber hinaus im zweiten Teil der Studie vertieft
nachgegangen, in den Kapiteln «Natur als Naturalie» (S. 100-123)
bzw. «Klassifizierung und Mythisierung von Natur» (S. 124-157).

Der zweite Teil der Studie (S. 85-174) befasst sich mit «bildiiber-
greifenden Zusammenhidngen». Schon die Analyse der oben
genannten Bildkomplexe legte die Vermutung nahe, dass die
einzelnen Motive der Darstellung Teile eines «Bedeutungsgeflech-
tes» sind, ein Gedanke, der im einleitenden Kapitel des zweiten
Teils (S. 85-99) weiterverfolgt und zusitzlich an mehreren Graphi-
ken anschaulich gemacht wird. L. Schneider kommt zu dem
Schluss, dass die Darstellungen ein kommunikatives System
bilden, das «aus einem begrenzten Set von Einzelelementen»
aufgebaut ist, dessen Zentrum die Villa bzw. Doméne darstellt. Die
einzelnen Motive sind in der Weise auf das System bezogen, dass -
im extremen Fall - zu einem vereinzelt auftretenden Motiv der
gesamte Schatz der librigen Elemente assoziiert werden kann. Dem
ist im Prinzip zuzustimmen; dariiber hinaus eroffnet dieses Ergeb-
nis Perspektiven flir die weitere Erforschung der spitantiken
Bildwelt. Denn an manchen Stellen scheint die Moglichkeit anderer
Bezugssysteme auf. Wie die Venus innerhalb des Systems Domine
auf zwei eng miteinander verkniipfte Unterbereiche verweist
(Liebe/Ehe bzw. Ertrige der Gewdsser), so kann etwa eine Jagdsze-
ne als einzelnes Bild auf ein weiteres Bezugssystem, den stddti-
schen Bereich der Arena — Virtusvorstellungen verweisen. Am
Rande des von L. Schneider ausschliesslich behandelten Bezugssy-
stems Doméne werden weitere Bezugssysteme erkennbar, die, wie
man vermuten darf, auf dieselbe Art und Weise funktionierten.

Das abschliessende Kapitel des zweiten Teils (S. 158-174) misst
die behandelten Bildkomplexe und ihre Aussagen an der Kenntnis,



die der moderne Historiker von der Spitantike hat, und stellt die
Frage nach dem Verhiltnis der Bilder zur Realitéit bzw. der Gesell-
schaft, in der diese Bilder eine Funktion ausiibten, zu ihr. Gemes-
sen an den krisenhaften Entwicklungen im 4. und 5. Jh. bestimmt
L. Schneider die Bilder als eine Scheinwelt, die die Frage nach den
Zusammenhingen und Bedingungen des Gesellschaftssystems und
so auch reflektierende Kritik ausschliesst, vielmehr der Demonstra-
tion und Erhaltung bestimmter gesellschaftlicher Verhiltnisse und
Interessen dient. Die Interpretation gerdt damit zugleich zu einer
Kritik. Der von Semiotik und Strukturalismus geprigte Untersu-
chungsansatz macht hier letzten Endes deutlich, dass die Wertvor-
stellungen und Menschenbilder, die Untersuchungsgegenstand
und Untersuchendem zugrundeliegen, unvereinbar sind. Es ist
dankenswert, dass der Autor nicht den Versuch unternimmt, die
Darstellungskomplexe «aus ihrer Zeit heraus» zu verstehen. Auf
diese Weise flihrt die Untersuchung nicht nur zur Rekonstruktion
spatantiker Denk- und Bildsysteme, sondern zu Einsichten, die den
modernen Rezipienten zu Reflexion und Stellungnahme zwingen.
Es ist zum Schluss noch ein Wort zu der manchmal etwas
befremdenden Sprache der Studie zu sagen, die auf die Begrifflich-
keit von Semiotik und Strukturalismus, die der Autor fiir die
Archiologie fruchtbar zu machen versucht, zuriickzufiihren ist. Die
Ergebnisse, die L. Schneider erzielt, mogen die Anwendung der
Terminologie vollauf rechtfertigen, doch bleibt nach der Notwen-
digkeit der gewihlten Terminologie zu fragen, zumal sich alle
Erkenntnisse Schneiders ohne Schwierigkeiten mit herkdémmlichen
Begriffen darlegen liessen. Da der Autor jedoch nie in ambitionier-
te Unversténdlichkeit verfillt, sollte sich niemand von der Lektiire
abschrecken lassen. Der Gewinn ist in jedem Falle grosser als die
anfingliche Irritation. Dagmar Stutzinger

Lukas HOGL: Burgen im Fels. Schweizer Beitrige zur Kulturge-
schichte und Archédologie des Mittelalters, herausgegeben vom
schweizerischen Burgenverein, Band 12. Mit Beitrigen von
LorHAR DEPLAZES, PETER KAISER, ROBERT KROPF, PHILIPPE
MoREL, VITTORIO F. RASCHER, WERNER SCHOCH und WALTER
WiLpl. (Walter-Verlag, Olten 1986). 220 S., 164 Abb., 31 Pline.

Bis anhin sprach man von Hohlen- und Grottenburgen. Es
handelt sich «um eine Gruppe von Bauten, an deren Gestalt die
Natur in Form des felsigen Baugrundes gewichtigen Anteil hat, und
zwar in der Weise, dass dieser neben dem Boden auch zumeist eine
Wand und die Uberdeckung der Anlage oder wenigstens ihrer
wichtigsten Teile bildet... Es sind wehrhafte Bauten verschiedener
Art aus der Zeit des hohen und spédten Mittelalters.» Die Arbeit
beschrinkt sich bewusst auf diesen Wehrbautyp im Gebiete der
Schweiz. Dies bedeutet, dass die natiirliche Hohlenburg, die
Grotten- und Balmburg behandelt wird, die kiinstlich ausgehauene
Burg dagegen nur am Rande beriihrt werden kann. Der Autor fasst
die oben angedeuteten Bautypen im Oberbegriff «HGhlungs-
burgen» zusammen.

Im Wesentlichen finden sich die Hohlungsburgen in den Kanto-
nen Wallis, Tessin und Graubiinden. Vereinzelte liegen in den
Kantonen Bern, Solothurn, Baselland und Ziirich.

In einem sauber beschreibenden und mit Bild versehenen
Katalog werden die 40 Objekte vorgestellt (Name, Gemeinde,
Koordinate, Ho6henkote, Beschreibung, geologische Situation,
Einordnung, Sagen und Berichte, Literatur). Dazu gehoren die
Aufnahmepline und der von mehreren Mitautoren verfasste
Katalog der Kleinfunde. Im zweiten Teil werden die Bauten
beschreibend besprochen. Der dritte Teil bringt diese «Burgen» mit
ihrem Umfeld in Beziehung, wobei insbesondere die Funktion und
die geschichtliche Stellung beurteilt werden.

Da das schriftliche Quellenmaterial recht spérlich vorliegt, wird
ein nicht unbedeutender Teil der Beurteilung auf die baulichen
Belange verlegt. Das zeigt sich in der Wahl der behandelten Fragen
(Umgebung des Bauplatzes, Konstruktion - mit verschiedenen
Unterkapiteln: Bauplan, Gestaltung usw.; dies ist verstindlich und
gut, ist doch der Autor diplomierter Architekt).

Wenn schon die schriftlichen Quellen zahlenméssig gering sind,
wird die Datierung sehr erschwert. Allfillige Kleinfunde konnen
dann wichtige Erkenntnisse vermitteln. Ein recht umfangreicher
Katalog liegt von Malvaglia, Casa dei Pagani, vor und erfasst Lavez,
Keramik, Metalle, Holz, Leder, Textilien, Papier, Pergament sowie
Pflanzen und Tierknochen. Von andern Siedlungspldtzen sind nur
wenige Streufunde erfasst.

Dennoch sind genauere Datierungen z.B. fiir die Tessineranlagen
dusserst schwierig. C-14-Werte von Holzern aus Dongio 1 lassen
eine erste Zeitspanne von 875-1055 offen, doch scheint das 11.
Jahrhundert am wahrscheinlichsten. Ein weiterer Ausbau wird in
der Wende vom 12. zum 13. Jahrhundert vermutet.

Im Wallis gaben archiologische Feststellungen bessere Indizien.
Bei Mollens eingebaute Holzer stammen aus der Zeit kurz vor 1200.
Im Leukerbad 1 datiert ein Tiirbalken ungefihr aus 1330. Fiir
simtliche Walliser Hohlungsburgen ist die Entstehungszeit ins
spdte Mittelalter zu setzen.

Mit der Frage der Datierung geht auch jene der Nutzung einher.
Die meisten Hohlungsburgen der Schweiz, ausserhalb des Tessins
und Wallis, sind archivalisch als Feudalburgen belegt. Sie reichen
von der Jahrtausendwende (Balm SO) bis ins 14. Jahrhundert
(Kropfenstein GR). Entgegen landldufiger Ansicht haben die
baulichen Untersuchungen ergeben, dass sie gar nicht besonders
primitiv und «von niedriger Funktion» waren. Die Bauten im Tessin
und Wallis, wo schriftliche Hinweise fehlen, galten bislang als
«Signalposten, Hexengefingnisse, Wohnungen der letzten Heiden
(case dei pagani), aufgegebene Bergwerke, urgeschichtliche Sied-
lungen und Wohnungen von Zwergen und Feen (grottes aux
Fées)». Hogl meint zu Recht, im Wallis seien einzelne Hohlungs-
burgen als Wachthduser an Durchgangswegen, die Mehrheit jedoch
ganz abseits von Verbindungen als Verstecke in gefahrvollen Zeiten
errichtet worden. Ein treffliches Beispiel zur ersten Gruppe bildet
Leukerbad 1 am Gemmipass, die mit der gesicherten Erbauungszeit
um 1330 die Eroffnung der Route durch die Daubenwand, entgegen
der bisherigen Meinung, um 200 Jahre frither zu datieren erlaubt.
Fiir die Begriindung zur Erbauung der zweiten Gruppe liefert Peter
Kaiser den historischen Hintergrund. Die im Hochmittelalter mit
Raub, Brand und Mord gefiihrten Fehden zwischen Grafen, und
seit 1416 Herzogen von Savoyen mit den Furstbischofen von Sitten
flihrten zu einer dauernden Verunsicherung der Bevdlkerung,
welche nach Aussage des Bischofs 1376 die Erinnerung an friedliche
Zeiten ganz verloren hitte. Flohen an andern Orten die geféhrde-
ten Landleute in die ummauerten Stddte, so war es flr viele
Walliser Bauern einfacher, sich in die ndher gelegenen Wélder und
die abseits der Heerstrasse liegenden Hohlen abzusetzen. Diese mit
Stein und Holz verstirkten Hohlungen zeigen denn auch Merkmale
béduerlicher Bauweise.

Die umfangreiche, mit guten Pldnen und iiber 160 Abbildungen
versehene Untersuchung zeigt, trotz mangelhafter schriftlicher
Quellenlage, vielfach nur auf der Beurteilung baulicher Gegeben-
heiten basierend, verbliiffend viele neue Erkenntnisse. Sie bringt
durch die vielschichtige Betrachtungsweise (Bauplatz, Bauplan,
Konstruktionsmerkmale in Stein und Holz, miindliche und schrift-
liche Uberlieferung, geographische und historische Umwelt,
teilweise archiologische Erforschung, Dendrochronologie und
C-14-Methode) eine klare Trennung in adelige, fachminnisch
errichtete Wohnsitze und béduerliche Notmassnahmen, wobei bei
den Anlagen der zweiten Gruppe im Tessin die Bauweise «schlecht
und ungelenk» im Wallis «eher fliichtig, weniger ungekonnt und als
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sorglos» erscheint. Nur jahrelanges, vergleichendes Studium der
Objekte an Ort erbringt solche Resultate. Hugo Schneider

*

VEIT FUNK: Veit Stoss. Der Krakauer Marienaltar. (Herder Verlag,
Freiburg/Basel/Wien 1985). 132 S. 48 Farbseiten. 17 Schwarz-
weissabbildungen.

Das Buch will kein neuer wissenschaftlicher Beitrag zu Veit Stoss
sein, was schon aus dem genauen Buchtitel «Veit Stoss. Der
Krakauer Marienaltar. Beschrieben und gedeutet von Veit Funk»
hervorgeht. Pfarrer Funk will einem breiten Publikum den Krakau-
er Altar nahebringen. Er deutet den Altar von seinem Inhalt her.
Bildtexte, Apokryphen und weitere theologische Texte setzt er mit
den einzelnen Bildern in Zusammenhang. Fiir den Autor stehen
nicht das Gesamtwerk, sondern die einzelnen Szenen im Vorder-
grund. Michael Baxandalls' Hinweis, dass der Fliigelaltar in seiner
optischen Wirkung auf den Betrachter im Schiff Bezug nimmt und
dass die Figuren im Schrein und an den Fliigeln in verschiedenen
Realitdtsgraden dargestellt sind, bleibt unberiicksichtigt. Die
Vorziige des Buches liegen darin, dass dem Leser bis ins Detail
jedes einzelne Bild erldutert wird. Unterstiitzt wird dieses Bemiihen
durch einen reichen Abbildungsteil, der jede Szene farbig abbildet.
Die Texte werden zusitzlich als ausfithrliche Bildlegenden zusam-
mengefasst. Primat hat bei Funks Interpretation die Schriftquelle,
wihrend die nicht minder wichtige Bildtradition nur sporadisch zur
Interpretation herangezogen wird. Wo Schrift und Bildquelle
schweigen, gleitet die Interpretation gelegentlich ins Anekdotische
(z.B. S. 48, Zwiesprache zwischen Nikodemus und Joseph von
Arimathia bei der Beweinung Christi) ab.

Die kiinstlerische und stilgeschichtliche Bedeutung des Krakauer
Altares ist bei dieser Darstellung von untergeordneter Bedeutung.
Die der Interpretation des Krakauer Altares vorangestellten
Angaben iiber die Biographie und Kunst von Veit Stoss halten sich
im konventionellen Rahmen. In einem Schlusskapitel wird tiber
das Schaffen von Veit Stoss seit seiner Riickkehr im Jahre 1496 nach
Niirnberg berichtet. Der Verdienst des Buches liegt eindeutig darin,
den Inhalt der einzelnen Szenen des Krakauer Altares wieder
einem breiteren Publikum nahezubringen. Rolf E. Keller

%

FrANCO CAJANL. La bottega dei Seregnesi nell'ambito della pittura del
Quattrocento lombardo Edizioni besana brianza (Seregno/Milano
1986). 334 Seiten, zahlreiche schwarzweisse Abbildungen.

Mit diesem Bildband nimmt der Autor, Professor Franco Cajani
- verantwortlicher Leiter der Kulturrevue «I Quaderni della Brian-
za», Seregno -, eine Standortbestimmung, was die Wandmalerei
der Seregnesi im Kanton Tessin und Graubiinden betrifft, vor. Das
vorliegende Buch vermittelt zum erstenmal eine vollstindige
Ubersicht tiber das Schaffen dieser Kiinstlergruppe in der zweiten
Hilfte des 15. Jahrhunderts in unserem Land. (Siehe dazu ZAK
Band 43 1986 Heft 2: Cristoforo und Nicolao da Seregno. Zwei
Maler des Quattrocento im Tessin, S. 195ff.)

In der Einleitung trigt F. Cajani die wichtigsten Forschungsergeb-
nisse zusammen und kommentiert sie. Dabei geht er besonders auf
die Arbeit der Kunsthistoriker Virgilio Gilardoni und Luigi Brenta-
ni ein, der 1915 ausfiihrlich dazu Stellung nimmt. Die Kiinstlerfami-
lie aus Seregno siedelte sich schon frith (1292) in Lugano an. Vor

1 Michael Baxandall, Die Kunst der Bildschnitzer, Miinchen
1984, S. 342/3.
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allem Gilardoni weist auf das kulturelle Klima dieser Zeit in der
italienischen Schweiz hin. Eine ganze Gruppe von Kiinstlern aus
Mailand arbeitete im Quattrocento in diesem Raum. Es ergab sich
eine ganz besondere Situation: Die modernen Auffassungen der
Emigranten vermischten sich mit lokaler und rustikaler Tradition.
Dieser Aspekt wurde bisher nicht ndher untersucht.

Die Kiinstler arbeiteten in der Folge nach Vorlagen, mit denen
sie so vertraut waren, dass sie offensichtlich Mithe empfanden, sich
davon zu 16sen. Ihre Kunst war nicht auf der Hohe der italienischen
Meister des Quattrocento. Die Seregnesi fithrten vielmehr die
italienische Tradition fort, die byzantinisch beeinflusst war (Cristo
Pantocrator der Kathedrale von Monreale). Sie, die «cosiddetti
pittori minori», fassten ihre Arbeit zur Ehre Gottes und als Verbrei-
tung des Christentums auf. Oft fiihrten sie Auftrdge von frommen
Leuten und Wohltiatern aus, ohne auf bereits bestehende Fresken-
zyklen zu achten. Thre Arbeit blieb nicht ohne Einfluss auf Kiinstler
der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts (Antonio und Giovanni
Antonio da Tradate).

Es folgt als Hauptteil eine Werkauswahl (61). Der Leser findet
jeweils eine ausfiihrliche Beschreibung zu jedem Fresko im Umfeld
des Gebiudes, in dem es zu finden ist. Der Autor zitiert Zuschrei-
bungen und stellt Vergleiche der besonderen Stilmerkmale an.
Besonders mochte ich die sorgfiltig gefiihrte Bibliographie erwih-
nen, die in den Anmerkungen integriert ist.

Im Anhang finden wir zwei Kartenausschnitte (Kanton Tessin
und Graubiinden) und drei Hinweise auf Werke, die verlorengegan-
gen sind und von denen nur noch dokumentarische Bemerkungen
vorliegen.

Der Autor stellt am Schluss seiner Einleitung einen zweiten
Band in Aussicht. Es wird die Aufgabe sein, den Kreis der beiden
Seregnesi Maler, Cristoforo und Nicolao, zu erweitern, das heisst,
ihre Werke von anderen Zuschreibungen zu trennen. Beriicksich-
tigt werden muss in erster Linie die «Einrahmung» der Fresken, die
als eine Art Unterschrift gilt.

Zum Schluss mochte ich zwei kritische Bemerkungen anfiigen:
Die Bildqualitit ldsst trotz schwieriger Aufnahmesituation
(schlechter Zustand der Wandmalereien/Wdlbungen etc.) hie und
da leider zu wiinschen {iibrig. Mir personlich fehlt die Erwdhnung
der Bruderschaftskapelle S. Pietro (Sonvico). Hier findet sich eine
interessante Darstellung der heiligen Lucia und des heiligen
Sebastians. Raphael Rezzonico

BENNO SCHUBIGER: Die Jesuitenkirche in Solothurn. Geschichte, Bau
und Ausstattung der ehemaligen Kollegkirche und des Jesuitenkolle-
giums. Mit einem Vorwort von HANS MARTIN GUBLER. (Vogt-
Schild Verlag, Solothurn 1987). 104 S., 83 Abb. (davon 8 in Farbe).

Vor drei Jahrzehnten, 1957, ist der bisher einzige Band der
Kunstdenkmadler des Kantons Solothurn erschienen (Bezirke Thal,
Thierstein und Dorneck). Sein Verfasser, Dr. Gottlieb Loertscher,
wurde in der Folge als kantonaler Denkmalpfleger mehr als voll in
Anspruch genommen, so dass er an eine Weiterflihrung der Inven-
tarisation nicht mehr denken konnte. 1984 ist mit der Anstellung
von Dr. Benno Schubiger ein neuer Anlauf genommen worden. Als
Inventarisations-Neuling musste er vorweg ein Probemanuskript
iiber das kiinstlerisch wohl bedeutendste Baudenkmal des Kantons,
die Jesuitenkirche in Solothurn, ausarbeiten. Daraus ist die kiirzlich
erschienene knappe Monographie von Kirche und Kolleg der
Jesuiten in der Ambassadorenstadt erwachsen, die es hier anzu-
zeigen gilt.

Das schmale Biandchen ist sehr viel ergiebiger, als es mit seinen
nur gerade 104 Seiten erwarten ldsst. Das ist einer ingenidsen,
nachahmenswerten Textgestaltung zu verdanken. Der Textspiegel



ist zweispaltig, wobei die breite Hauptspalte dem durchgehenden
Text vorbehalten ist; die schmilere Randspalte wird aber nicht, wie
man das heute oft antrifft, fir Anmerkungen verwendet (oder
besser: verschwendet, weil sie oft leerbleibt). Schubiger benutzt
diese Randspalte, die sich durch einen kleineren Schriftgrad von
der Hauptspalte abhebt, fiir Exkurse, Listen und Nebentexte aller
Art, so etwa - um nur einige herauszugreifen - Solothurn und das
Jesuitenkollegium betreffende Stellen in zeitgendssischen Reisebe-
richten, oder ein ausfiihrliches Verzeichnis der Thesenblitter aus
dem Solothurner Kollegium, oder ein Gutachten von 1844 zur
Fassadenrestaurierung, oder ein Titelverzeichnis der Theaterauf-
flihrungen am Kollegium von 1647 bis 1773. Auf Anmerkungen hat
Schubiger aber nicht verzichten kénnen und wollen. Sie finden
sich, 257 an der Zahl, zusammen mit dem Quellen- und dem
Literaturverzeichnis sowie einem hochwillkommenen Kiinstler-
register am Schluss des Bandes.

Die oben erwédhnten, in der Marginalspalte behandelten Themen
und vorgelegten Materialien geben einen Begriff von der Breite, in
der Schubiger vorgegangen ist. Es war sein Anliegen, dem Leser
mehr als nur eine kunsthistorische Abhandlung und Aufzihlung zu
bieten, vielmehr die sichtbaren Baudenkmiler und ihre Ausstat-
tung als Zeugen des das religitse, geistige und kulturelle Leben
Solothurns prigenden Wirkens der Jesuiten ins Licht zu stellen.
Das besondere Verdienst Schubigers besteht nun aber darin, dass er
nicht einfach einen historischen, politischen und kulturellen
«Hintergrund» skizziert, der sich vom kunsthistorischen Gegen-
stand und seiner Darstellung abldsen lisst, sondern dass er im Sinn
einer ganzheitlichen Geschichtsbetrachtung die grundlegende
Komplexitdt und Bedingtheit dieser zusammenwirkenden oder
manchmal auch widerstreitenden Krifte sichtbar macht. Damit
geht er einen grossen Schritt iber den Auftrag der Kunst-
denkmilerinventarisation hinaus, und darin besteht wohl auch die
vom Autor erwihnte Ausweitung des Inventarmanuskripts zur
vorliegenden Publikation. Indessen macht gerade der konkrete Fall
der Solothurner Jesuitenkirche deutlich, dass die Grenze zwischen
Inventar und ganzheitlicher Erfassung eines Kunstdenkmals nicht
leicht zu ziehen ist - eben wegen der erwéihnten Komplexitit. Die
besondere kiinstlerische Gestalt der Kirche findet nimlich ihre
Erklarung in der Organisation und den Baugewohnheiten des
Jesuitenordens.

Das erste Anliegen der Publikation ist es gewiss, den gebildeten
und anspruchsvollen Laien in lebendiger Weise durch die Kirche
und die Gebdulichkeiten des ehemaligen Kollegiums (zu denen
auch das heutige Stadttheater geh6rt) zu fithren und sie in ihren
urspriinglichen Sinnzusammenhang zu stellen. Diesen Anspruch
erfiillt sie voll und ganz, aber nicht durch Verzicht auf wissenschaft-
liche Sorgfalt (womit dem wirklich gebildeten Leser allemal nur ein
Birendienst erwiesen wird), sondern durch einen verstindlichen
Vortrag klarer Gedanken, durch die Fihigkeit, Akzente zu setzen
und alles seinem Bedeutungsrang entsprechend zu behandeln, und
schliesslich durch eine iiberaus lebendige, anschauliche Sprache.
Ich meine, es zeichne ein Buch aus, wenn man von ihm sagen kann,
man habe nicht nur viel aus ihm erfahren und gelernt, sondern es
auch mit Vergniigen gelesen.

Aber auch die Fachkollegen ldsst Schubiger auf ihre Rechnung
kommen, einmal mit der sorgfiltigen Erfassung des Bestandes und
der Darstellung der Baugeschichte, vor allem aber durch das mutige
Anpacken der kunstgeschichtlichen Probleme, an denen die
Solothurner Jesuitenkirche ja bekanntlich reich ist. Letzteres
geschieht sehr gedridngt in der abschliessenden «Wiirdigung und
Einordnung der Jesuitenkirche», in die Schubiger die reichen
Ergebnisse seiner Forschungen einbringen konnte. Die Planungs-
und Baugeschichte der Kirche ist um wichtige neue Elemente
bereichert und prisentiert sich jetzt klarer und iiberzeugender als
bisher. Schubigers Versuch, die formal und kunstgeschichtlich ganz

ungewohnliche Kirchenfassade mit Miinchener Anregungen,
insbesondere Enrico Zuccallis Fassadenentwurf fiir die Theatiner-
kirche, zu erkliren, vermag den Rezensenten freilich nicht zu
iiberzeugen. Er sieht, wie schon vor vierzig Jahren, immer noch
eine stirkere Anlehnung an franzosische Vorbilder, vor allem an
Fassaden von Jacques Lemercier (z.B. Richelieu, Abb. bei HAUTE-
COEUR, Histoire de I’Architecture Classique, Bd. 1/2). René Schiff-
manns Fund eines frithen Fassadenentwurfs fiir Solothurn im
Archiv des franzdsischen Aussenministeriums (vgl. ZAK 33, 1976,
S. 297) hat ihn darin nur noch bestérkt: Warum schickten denn die
Solothurner Jesuiten einen Entwurf fur die (vom franzosischen
Konig gestiftete!) Kirchenfassade an Colbert, wenn sie nicht - in
kluger jesuitischer Taktik - die Absicht hatten, dem Konig oder
seinem Minister damit zu gefallen? Das war aber wohl nicht der
Fall, und deshalb orientierte man sich in der Folge an franzdsischen
Mustern. - Keinen Widerspruch wird Schubiger sicherlich mit
seiner Deklaration zum Verhiltnis von Jesuitenkirche und «Vorarl-
berger» Wandpfeilerhalle finden. Damit erledigt er endlich eine
kunstgeschichtliche Vernebelung, an der man schon kaum noch
Anstoss genommen hatte.

Das wertvolle, auch gut illustrierte und sehr ansprechend gestal-
tete Buch ldsst uns den ndchsten Band der Kunstdenkmailer des
Kantons Solothurn mit grosser Spannung erwarten.

Hanspeter Landolt

*

BENNO FURRER: Die Bauernhduser des Kantons Uri. Reihe «Die
Bauernhduser der Schweiz», Band 12. (Schweizerische Gesell-
schaft fiir Volkskunde, Krebs AG, Basel 1985). 507 S., 1107 Abb.
und Karten, 2 Farbtafeln, 1 Faltkarte.

Der Urner Band von Benno Furrer ist mit 507 S. und 1107
Abbildungen ein gewichtiges Werk, sowohl an Umfang wie an Fiille
und Bedeutung des eingebrachten und bearbeiteten Materials.
Dabei fillt die Ausgewogenheit zwischen dem zusammenfassen-
den, auf Grundsitzliches zielenden Text und den bildlichen und
planlichen Einzelbeispielen auf. Gemiss der Gesamtanlage der
Reihe nihert sich der Band von knappen Gesamtiiberblicken, von
der Geldnde- tiber die Siedlungsformation her den Einzelbauten,
deren materialméssige Voraussetzungen, deren Erstellung, deren
Aufbau bis in die konstruktiven wie ausstattungsmassigen Detail-
formen, ebenso wie die verschiedenen Gebdudegattungen, breit
aufgefichert werden. Dabei werden jedoch bemerkenswert neue
Akzente gesetzt. Dies bereits bei den bisher noch zu wenig beachte-
ten Einfriedungen, deren verschiedenartige Formen, die auch im
Urnerland teilweise vom Verschwinden bedroht sind, in Bild und
Text differenziert vorgestellt und in ihren Funktionen ausgeleuch-
tet werden. Ebenso umsichtig werden die Zeichensteine - runen-
hafte Einritzungen an Felsen oder Findlingen -, eine in Uri zu
beobachtende Eigenart fritheren Brauchtums, behandelt und ihre
Deutungsmoglichkeiten erortert.

Im Kapitel Hausbau, das Materialbeschaffung, Rechtliches und
Finanzierung miteinbezieht, liegt das Schwergewicht auf der
alpenldndischen Blockbauweise. IThr Bauprinzip wird bis hinein in
handwerkliche Details und Besonderheiten teils erstmals in
anschaulichen Planzeichnungen dargestellt und erldutert. Von
hervorstechenden Einzelmerkmalen wird auch das zeitliche
Vorkommen untersucht, inwieweit sie Hinweise auf das Alter eines
Hauses bieten konnen. Grosse Aufmerksamkeit wird auf die
Untersuchung der Vorkragung des Blockbaus iiber den Steinsockel
gelegt: 1. an der giebelseitigen Hauptfront, bis anhin als Eigentiim-
lichkeit des Reusstals (Gotthardhaus) bezeichnet, 2. an der Trauf-
seite, wo sich die Auskragung in der Regel bloss einseitig und bloss
im Kammergeschoss vollzieht, indem der Laubenbereich dem
Haus inkorporiert wird.
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Da im Kanton Uri jedoch die Mischbauweise vorherrscht, der
riickseitige, die Kiiche enthaltende Gebédudeteil ganz oder teilweise
in Stein errichtet wurde und tiiberdies der Steinbau sowohl fiir
gehobene Wohn- wie fiir Gewerbezwecke stets wieder angewendet
wurde, ergeben sich auch in den Materialanteilen sehr variantenrei-
che Verhiltnisse. Unter den behandelten Ausstattungselementen
ist als ausgesprochen neu und sehr informativ das Kapitel zum
Buffet hervorzuheben. Der Gesamtbestand wird zu einzelnen
Haupttypen und Unterformen geordnet und schematisch darge-
stellt. Zum Vorschein kommt eine geradezu verbliiffende Vielfalt.
Wiederum sucht Furrer das zeitliche Auftreten in einer Tabelle
vorsichtig festzuhalten. Auch der Besonderheit des «Pestlochs»,
einer durchreicheartigen verschlossenen Offnung, die vom Hinter-
haus in die Stube fithrt und an élteren Holzhdusern bis etwa um
1600 festgestellt werden kann, geht der Verfasser erstmals eingehen-
der nach.

Im Bereich der Hausformen wird die Ausbildung der Grundrisse
und der Raumbeziehung von Wohn- und Kammergeschoss in
zahlreichen vorkommenden Varianten planlich ausgebreitet.
Aufschlussreich und neu sind auch die Darlegungen iiber die
seltenere Sonderform der Mehrfamilienhiuser, am frithesten und
hédufigsten des vertikal geteilten Doppelwohnhauses, wie auch
verschiedenartiger, oft recht ungewdhnlicher Horizontaluntertei-
lungen.

Da in Uri das Land dreistufig, im Tal, auf den «Bergen» (Mittel-
lage) und auf der Alp bewirtschaftet wird, spielen hier auch die
Temporirsiedlungen, die Berghduser und Sennhiitten, eine erheb-
liche Rolle. Diese Bauten werden erstmals auf ihre Besonderheiten
hin erforscht. Sie nehmen im Band entsprechend breiten Raum ein,
diirften zu jenen Kapiteln gehoren, die fiir die Bauernhaus-
forschung Neuland erschliessen.

Bei den Okonomiegebiuden wird neben den Heugaden/Stillen,
die gemdss der jahrhundertealten Dominanz der Graswirtschaft im
Vordergrund stehen, auch das ganze Spektrum kleinerer Objekte
erfasst, wie Brennereien, Bienenhiuser, Dorrofen, Brunnentroge.
Asthetisches ist flir die Auswahl nie bestimmend, das Augenmerk
gilt dem Funktionellen, dem fiir Arbeitsablauf und Lebens-
gebrauch Dienlichen, womit grosse Lebendigkeit und ein ungewdh-
licher dokumentarischer Wert gewiihrleistet ist. Der kenntnisreiche
siedlungsgeschichtliche Uberblick entstammt der Feder des Urner
Staatsarchivars Dr. Hans Stadler.

Wiinschbar wiire, dass bei den zahlreichen, zumeist Einzelfragen
geltenden Abbildungen die Legende sich nicht bloss auf die
Ortsangabe beschrinkte, sondern in einigen Stichworten auch auf
die besonders zu beachtenden Elemente hinweisen wiirde. Wenn es
beim Urner Bauernhaus, wie in allen Binden dieser Reihe, vor
allem darum geht, die Vielfalt der einzelnen Bauernhauslandschaft
aufzuzeigen, so vermisst man doch eine photographische Zusam-
menstellung einiger besonders typischer Bauten, etwa in der
abschliessenden Zusammenfassung iiber die Hauslandschaften
Uris. Die zwar zahlreichen Abbildungen von Hiusern sind stets im
Zusammenhang mit der Erorterung bestimmter Einzelprobleme,
sozusagen gestreut, wiedergegeben. Eine Zusammenstellung von
Ansichten wesentlicher und charakteristischer Bauten wiirde den
Eindruck, den der Leser vom Urner Bauernhaus gewinnt, vermehrt
verdichten. Furrers Buch bietet eine Fiille an textlicher und
bildlicher Information. Hierin liegt fiir das Urner Bauernhaus ein
grundlegendes Werk vor, es lenkt dariiber hinaus die Bauernhaus-
forschung auf zahlreiche neue Aspekte. Zu vermerken ist noch,
dass sich Urner Bauernhausforschung und Urner Kunstdenkmiler-
Inventarisation um Koordination bemiihten. Sowohl die Auswahl
der Objekte fiir die Holzalterbestimmung, die hier erstmals in
einem Bauernhausband angewendet wird, erfolgte gemeinsam,
auch fiir das Planmaterial wurde teilweise eine gemeinsame
Beniitzung vorgesehen, und insbesondere erwies sich der Informa-
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tionsaustausch von Autoren, die von sehr unterschiedlichen
Blickpunkten her sich teilweise mit denselben Bauten befassen, als
niitzlich. Die Zusammenarbeit zwischen Bauernhausforschung und
Kunstdenkmadler-Inventarisation diirfte sich auch bei kiinftigen
Bearbeitungen empfehlen. Helmi Gasser

S

Historische Technologie und Konservierung von Wandmalerei. Vor-
tragstexte der dritten Fach- und Fortbildungstagung der Fach-
klasse Konservierung und Restaurierung, Schule fiir Gestaltung
Bern, 5. und 6. November 1984. (Schule fiir Gestaltung, Bern
1985) 172 S., zahlreiche Abb.

Im November 1984 fand in Bern die dritte Fach- und Fortbil-
dungstagung der Fachklasse Konservierung und Restaurierung der
Schule fiir Gestaltung Bern statt. Die Publikation der 13 erweiterten
Vortragstexte liegt seit dem Herbst 1985 vor.

Die Aufsitze sind in der Reihenfolge des Tagungsprogramms
wiedergegeben und umfassen Themenkreise wie Baustruktur,
Verwitterung und Zerfall von Bau- und Kunstwerken, Techniken
der Wandmalerei, Untersuchungsmethoden, Schiaden und ihre
Ursachen, wobei auch Fallbeispiele sowie Probleme zu speziellen
Technologien und Behandlungsmethoden aufgenommen werden.

In einem ersten Aufsatz befasst sich A. ARNOLD mit der «Verwit-
terung von Bau- und Kunstwerken aus mineralischen Materialien».
Einleitend weist er darauf hin, dass Antworten auf konkrete Fragen
von Restauratoren und Architekten auf dem Gebiet der Verwitte-
rung und Konservierung allzu oft in Fertigrezepten der industriel-
len Konservierungsbranche oder in sehr theoretischen maltechni-
schen Aussagen der Naturwissenschaftler bestehen. Notig sind aber
genaue Kenntnisse, die letztlich nur am Objekt selbst gewonnen
werden kdnnen, damit zwischen Theorie und Praxis eine tragfdhige
Briicke geschaffen werden kann. In seinen Ausfiihrungen geht der
Autor nacheinander auf Malerei und Intonaco, Verputzanlage und
Putzgrund, Mauer, Wand und Baustruktur ein, um zu betonen, wie
wichtig es ist, eine Wandmalerei in ihrem jeweiligen Kontext zu
betrachten und Schadensituationen im Zusammenhang zu erken-
nen. Es wird auf Verwitterungsvorginge eingegangen, indem
allgemeine und anthropogene Verwitterungsfaktoren unterschie-
den, im einzelnen dargestellt und in Zusammenhang mit Material-
eigenschaften gebracht werden. Auch Verwitterungsformen und
spezielle Schadenursachen kommen zur Sprache.

In einem zweiten Aufsatz von K. ZEHNDER, A. ARNOLD und H.
SpIrIG wird am Beispiel der Krypta des Grossmiinsters Ziirich der
«Zerfall von Wandmalerei durch 16sliche Salze» behandelt. Der
Zerfall mittelalterlicher Wandmalereien in Innenrdumen geht viel
rascher vor sich, seitdem sie in unserem Jahrhundert restauriert
und an den Bauten verschiedene Massnahmen vorgenommen
wurden. Bekannte Ursachen sind die Verwendung moderner
Baustoffe, die zu schédlichen Salzen fiihren, und die infolge von
Heizungen periodisch trocken werdenden Raumklimata, die die
Kristallisation von Salzen bewirken, die frither unschédlich waren.
Anhand der Grossmiinsterkrypta wird der Zusammenhang aufge-
zeigt zwischen Salzschdden an den Wandmalereien und Steinen,
der Mauerfeuchtigkeit und dem Raumklima. Die Schiden und
Schadenarten werden beschrieben, und die einzelnen Ausblii-
hungssalze und deren Verteilung ausfiihrlich besprochen. Proble-
me der Mauer und Oberflichenfeuchtigkeit und des Raumklimas
werden anhand genauer Untersuchungen dargestellt und Moglich-
keiten ihrer Bewiltigung diskutiert.

In einem dritten Beitrag zu diesem Themenkreis beschreibt A.
ARNOLD «Auswirkungen moderner alkalischer Baustoffe auf den
Zerfall von Wandmalerei». Nachdem auf Salzverwitterung im
allgemeinen und auf die wichtigsten Salze in Mauerwerken einge-



gangen worden ist, werden die wichtigsten Baustoffe mit l6slichen
Alkalien wie Portlandzement und Wasserglas sowie alkalische
Reinigungsmittel und die entsprechenden Salze behandelt. Thr
Einsatz an Altbauten als Baumaterial und zum Festigen etc. und
ihre Auswirkungen auf die Schadenentwicklung werden diskutiert
und mit wertvollen Schlussfolgerungen fiir die Praxis ergénzt.

P. RASCHLE setzt an den Anfang seines Beitrages «Uber Schid-
lingsbefall an Wandmalereien» eine einfache Einfiihrung in die
Lebensweise und Lebensanspriiche von Kryptogamen und Mikro-
organismen, wobei er Bakterien, Pilze, Algen, Flechten und Moose
gesondert behandelt. Als wichtigsten Faktor fiir die biotische
Zerstorung von Wandmalereien nennt er die Feuchtigkeit, wobei
stets auch Nihrstoffe in Form von Verschmutzung oder Malerei
selber vorhanden sein miissen. Auf alle Voraussetzungen fiir einen
Bewuchs wird genauer eingegangen, um mit einem Kapitel {iber
Konservierung und Biozide abzuschliessen.

Zum Thema Untersuchungsmethoden liefert F. MAIRINGER den
ausfiihrlichen Aufsatz «Naturwissenschaftliche Untersuchungen an
Wandmalereien». Nach einem einleitenden, historischen Abriss
iiber die Entwicklung der Untersuchungsmethoden, die bis heute
immer differenzierter geworden und mit immer weniger Substanz-
verlust verbunden sind, wird zunéchst auf Putzuntersuchungen
eingegangen. Dem folgen die Methoden zur Malschichtuntersu-
chung. Herstellung und Auswertung von Querschliffen werden
ebenso behandelt wie alle gingigen chemischen und physikalischen
Methoden zur Pigment- und Bindemitteluntersuchung. Im Gegen-
satz zur Identifizierung von Pigmenten gestaltet sich eine verlissli-
che und sichere Bindemittelbestimmung bei Wandmalereien noch
schwieriger als dies schon bei Tafel- und Leinwandgemélden der
Fall ist, da zusitzliche Komplikationen und Fehlerquellen auftreten
konnen. Die Verfeinerung der analytischen Methoden bedingt
heute mehr denn je eine kritischere Wertung der Analysenresultate,
welche ohne interdisziplindre Zusammenarbeit zwischen Naturwis-
senschaftlern, Restauratoren und Denkmalpflegern nicht méglich
ist. Genaue Auskunft iiber die zum Thema der Untersuchungs-
methoden erschienene Literatur erteilen die 113 Nummern umfas-
senden Literaturangaben.

«Techniken der Wandmalerei, ihre Schidden und ihre typischen
Schadenursachen» handelt O. EMMENEGGER in seinem Beitrag ab.
Einleitend stellt er fest, dass die verschiedenen an der Wand
vorkommenden Techniken und ihre Terminologie heute noch
grosstenteils unbekannt, bzw. verwirrend sind. Die Techniken der
drei grossen Gruppen der Fresko-, Kalk- und Secco-Malerei werden
einzeln beschrieben, wobei auch historische Quellen zitiert werden.
Anhand von Beispielen wird die chronologische Entwicklung und
die topologische Verbreitung der verschiedenen Techniken aufge-
zeigt. In weiteren Kapiteln werden die Schichtenabfolgen von
Bildtriger und Malerei dargestellt, wobei zundchst vor allem
Begriffe wie Sinopie, Pontate und Giornate geklirt werden. Auch
die Begriffe zu den einzelnen Malschichten werden historisch
hergeleitet, definiert und mit Beispielen belegt. Mit einem wichti-
gen Kapitel Uiber Schiden infolge maltechnischer Eigenarten und
Schwichen schliesst der Autor seinen Bericht.

P. PHILIPPOT legt in seinem Referat (iber «Grundsitzliches zur
Problematik der Behandlung von Fehlstellen an Wandmalerei»
einleitend Wert auf die Feststellung, dass die Wandmalerei durch
ihre Verbindung mit Architektur eine ganz besondere Bildkategorie
darstellt. In dem Masse, in dem sie integrierter Anteil einer Archi-
tektur ist, ordnet sie sich einer wesentlich grosseren Gesamtheit
unter, welche sie ihrerseits wieder miteinbezieht. Da die dstheti-
sche Wirklichkeit eines Kunstwerkes auf seiner Erscheinungsweise
beruht, deren Erfahrbarkeit aber wiederum von seiner Prisentation
abhéngt, miissen Storwirkungen durch Fehlstellen vermindert und
die formale Kontinuitit wiederhergestellt werden. Dies muss auch
mit Riicksicht auf die Storung der architektonischen Form gesche-

hen. Der Respekt vor dem Kunstwerk als authentischer Schopfung
und als historischem Dokument muss dabei oberstes Gebot sein. -
Nach solchen restaurierethischen Uberlegungen geht der Autor auf
die praktischen Moglichkeiten der Ausfithrung der Retusche ein,
wobei auch hier immer wieder ethische Ansdtze wichtig werden.
Verschiedene Arten von Fehlstellen und entsprechender Ergén-
zung kommen zur Sprache sowie die Behandlung von Fehlstellen,
deren Erginzung nicht moglich ist. Bemerkungen zur Retuschier-
technik im Trateggioverfahren und deren Grenzen schliessen den
ausfiihrlichen Beitrag ab.

In einem weiteren Beitrag zu den Untersuchungsmethoden geht
es um «Moglichkeiten der zerstSrungsfreien Voruntersuchungy,
aufgezeigt «am Beispiel der ottonischen Wandmalereien in
St. Georg Reichenau-Oberzell». Sehr genau schildert H. F. REICH-
WALD dabei den Werdegang einer breiten Dokumentation, die
zunéchst von der Auswertung vorhandener Literatur, Archivalien,
Fotografien und weiterer Quellen ausgeht. Erst dadurch wird der
angetroffene Zustand, welcher eine Vermischung verschiedener
Restaurierungsphasen darstellt, analysierbar. Die ganze Dokumen-
tationsarbeit wird daraufhin ausgerichtet, dass nicht nur der
momentane Zustand mit seinem Schadensbild erfasst wird, son-
dern alle historischen Ablidufe mit ihren Verinderungen und
Eingriffen. Dabei wird auf Wiederholbarkeit, Vergleichbarkeit der
Untersuchungsergebnisse und die Moglichkeit der Fortfiihrung
besonderes Gewicht gelegt, was u.a. dadurch erreicht wird, dass auf
genormten Protokollblittern gezielte Fragestellungen beantwortet
werden. Ein konsequentes und absolut diszipliniertes Arbeiten und
Beobachten ist Voraussetzung fiir eine solche Untersuchung.
Selbstverstdndlich werden alle Erkenntnisse schriftlich, fotografisch
und zeichnerisch festgehalten. Im Fall von St. Georg ergaben die
Voruntersuchungen, dass nicht der Originalbestand an Fresken aus
der Entstehungszeit der Kirche gefdhrdet war, sondern die ver-
schiedenen Restaurierungsphasen. Entsprechend wurde ein Kon-
servierungskonzept mit restauratorischen Teileingriffen erstellt.

Das Referat iiber «Die Kirche St. Jakobus d.A. in Urschalling»
von J. PURSCHE liefert in Form einer Fallstudie Materialien fiir die
Geschichte einer Gebdudesanierung. Alle Schritte und Massnah-
men, die mit dem Ziel der Konservierung der im Innern freigeleg-
ten mittelalterlichen Wandmalereien seit 1941/42 am Bau ausge-
fuhrt wurden, werden beschrieben. Einige davon, u.a. ein 1967/68
angebrachtes Elektro-Osmose-System, erwiesen sich als verhee-
rend in bezug auf die Durchfeuchtung der Mauern. Es zeigte sich,
dass sich erst durch die genaue Kenntnis der hydrogeologischen
Gegebenheiten am Ort das Sanierungskonzept, welches in der
Folge angefiihrt wird, erarbeiten liess.

V. SCHAIBLE trégt in einem Referat iber Restaurierungsgeschich-
te «Historisches und Ethisches zur Abnahme von Wandmalerei»
bei. Verschiedene Verfahren der Ubertragungskunst wie Massello-,
Stacco- und Strappoverfahren werden anhand von Quellentexten
und vielen belegten Beispielen beschrieben, wobei ruhmreiche
«Restauratoren» fritherer Zeiten namhaft gemacht und die Ent-
wicklungen auch asthetischer Zielvorstellungen in verschiedenen
Gebieten Europas aufgezeigt werden. Um Sammelleidenschaft zu
befriedigen wurden u.a. seit der Mitte des 18. Jhs. ortlich gebunde-
ne Wandmalereien in mobiles Kunstgut verwandelt. Erst mit dem
ausgehenden 19. Jh. dussert sich erstmals der moderne denkmal-
pflegerische Wunsch nach physischer Erhaltung schadhafter
Wandmalereien durch die Ubertragungstechnik. Aber noch in
unserem Jahrhundert wurden in bedenklicher Weise und in
bedenklichem Ausmass bestens erhaltene Wandmalereien abge-
nommen und dies aus reiner Neugierde, um darunterliegende
Sinopien sichtbar zu machen.

Der Beitrag von CH. HEYDRICH befasst sich mit «Technologi-
schen Beobachtungen an den Olmalereien Hans Bocks d.A. und
seinen S6hnen am Basler Rathaus (1608-11) nach seinen eigenen
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Aussagen, den analytischen Untersuchungsergebnissen und den
Vergleichen mit der zeitgendssischen kunsttechnischen Literatur».
Drei Beispiele von Olfarbenmalerei auf Putz aus der Mitte des 15.
bis frithen 17. Jhs., welche sich in Basel erhalten haben, werden in
bezug auf ihre Maltechnik untereinander verglichen, indem die
einzelnen Schritte in ihrem Werdegang dargestellt und den Aussa-
gen von Hans Bock selber und Angaben aus den «vite» Vasaris
(1550) und dem Traktat «El Arte de la Pintura» von Francisco
Pacheco (1649) gegeniibergestellt werden. Eigene Untersuchungser-
gebnisse werden dabei miteinbezogen.

U. ScHIESSLs Aufsatz iiber «Stereochromiey bringt Angaben «Zur
Entwicklung der Maltechnik mit Alkalisilikaten und der gleichzeiti-
gen Entwicklung der Irrwege der Putz- und Steinkonservierung
damit seit 1825». Entdeckung und Entwicklung von Wasserglas und
seinen Anwendungen werden im historischen Ablauf beschrieben.
Joh. Nepomuk Fuchs als Erfinder des Wasserglases macht 1840
erstmals den Vorschlag, Wasserglas als Malmittel an der Wand zu
gebrauchen und nennt 1855 diese Malart «Stereochromie». Erst die
Weiterentwicklungen von Adolf Wilh, Keim verhalfen der «Mine-
ralmalerei» zu besserem Erfolg. Auch die Entwicklung im Bereich
der Konservierung von Stein und Wandmalerei mit Hilfe von
Wasserglas wird aufgezeigt, nicht ohne auf die damit verbundene
Problematik einzugehen. )

Mit einer «Bibliografischen Ubersicht iiber die wichtigste
Literatur zur Herstellung von Wasserglas und seiner Anwendung in
Maltechnik und Wandmalereikonservierung bis ca. 1960» schliesst
U. ScHiessL den Tagungsband ab. Anna Stoll
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Johann Joachim Winckelmann 1717-1768. Herausgegeben von
THOMAS W. GAEHTGENS. (Studien zum achtzehnten Jahrhundert,
herausgegeben von der Deutschen Gesellschaft fiir die Erfor-
schung des 18. Jh., Band 7.) (Felix Meiner Verlag, Hamburg 1986.)
VII + 350 S., 25 Abb.

Vom 17.-19. November 1982 hielt die «Deutsche Gesellschaft flir
die Erforschung des 18. Jahrhunderts» in Berlin eine Tagung ab, die
dem Werk und der Person Winckelmanns gewidmet war. Es scheint
sich dabei eine Art Winckelmann-Renaissance abgezeichnet zu
haben, eine Bestdtigung dafiir, dass sich in den letzten Jahrzehnten
die Beschiftigung mit dem Begriinder der wissenschaftlichen
klassischen Archdologie in mehreren Ldndern, nicht nur in
Deutschland, intensiviert hat. Zwei Schwerpunkte haben sich dabei
abgezeichnet: 1. die Erforschung der Umstidnde seines Lebens und
der zeitbedingten Voraussetzungen seiner wissenschaftlichen
Titigkeit, 2. die Feststellung der Nachwirkungen seines Wirkens in
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der Gegenwart. Grundlage flir alle Referenten bildeten dabei
besonders die Briefausgabe Walter Rehms und die von diesem und
seiner Witwe, Else Rehm, edierten «Kleinen Schriften». Von
Wichtigkeit erscheint hier der Literaturbericht von Max KuUNZE
(Berlin-DDR), der sich stark auf die vielfdltigen Leistungen der in
Stendal tdtigen Winckelmann-Gesellschaft abstiitzt, die derzeit
unter der Leitung von JOHANNES IRMSCHER, der sich auch selbst zu
Wort meldete, sehr aktiv zeigt. Fiir Kunze ist die von Rehm und
Diepolder mustergiiltig besorgte Briefausgabe eine Hauptquelle fiir
alle Beschiftigung mit Winckelmann, auf der anderen Seite
erneuert er die Wertschitzung des schon iiber 100jahrigen Werks
von Carl Justi. Man gewinnt den Eindruck, dass iiber Winckelmann
immer noch nicht das Abschliessende gesagt worden ist und dass
sich - aufs Ganze gesehen - die Wissenschaft immer noch schwer
tut, seine Bedeutung richtig zu bemessen. Auch der neueste Bio-
graph, W. Leppmann, ist fasziniert von den Widerspriichen in der
Person Winckelmanns. Die biographischen Einzeluntersuchungen,
darunter die wichtige Herausgabe der Mordakten (1964, deutsch
1965), haben diesen Eindruck nur verstérkt.

Von Gewicht sind - neben mehreren anderen an der Tagung
gehaltenen Referaten - diejenigen, die Winckelmann in seinem
Verhiltnis zu den von ihm betriebenen Wissenschaften betrachten
und den Unterschied zu deren heutiger Gestalt herauszuarbeiten
suchen. Es betrifft die klassische Archdologie, die alte Geschichte
und die Kunstgeschichte. Zur letztern dusserte sich der kurz danach
verstorbene HERBERT VON EINEM. Er relativiert Winckelmanns
Bedeutung aus heutiger Sicht, versteht ihn als «historische Gros-
se». Seit dem 19. Jh. sei das von ihm vertretene «iibergeschichtliche
Daseinsverstindnis» preisgegeben worden, was soviel heisst wie
Verzicht auf dogmatische Uberzeugungen. Winckelmann legte an
die klassische Kunst einen absoluten Massstab an, wir haben diesen
lingst aufgegeben. Die differenzierende Betrachtungsweise war
ihm fremd, um so mehr war seine Methode beeindruckend und von
Grosse geprigt, was ja auch seine erste wichtige Wiirdigung durch
Goethe hervorgerufen hat. Dennoch bleibt er der «Ahnherr der
Kunstgeschichte». Er lehrte die Menschheit Kunst als Kunst, als
eine edle menschliche Ausserung zu begreifen. Diese Feststellung
ist geeignet, die uniberbriickbare Kluft zu unserer heutigen
Auffassung zu erkennen, uns auch die Wehmut fiihlen zu lassen
tiber die Distanz, die uns von der Winckelmannschen idealen Sicht
trennt und in der die sogenannte Krise unseres Kunstverstindnis-
ses und auch unserer Kunstgeschichte begriindet liegt. In diesem
Sinn erlangt das Symposium - iiber Winckelmann hinaus - eine
allgemeine Relevanz; man ist dankbar dafiir, dass uns die Referate
im vorliegenden Band erhalten sind. Die zukiinftige Winckelmann-
forschung kommt ohne ihn nicht aus.

Lucas Wiithrich
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