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MISZELLE

Der Schmerzensmann im Bernischen Historischen Museum -
Neue Uberlegungen
zu einem Meisterwerk spatgotischer Steinmetzkunst

von FRANZ-JOSEF SLADECZEK

Abb.1 Schmerzensmann des Erhart Kiing aus Thorberg, Sandsteinrelief, um 1460, Berni-
sches Historisches Museum, Bern.

Das Werk, das hier vorgestellt werden soll, wurde um die
Mitte der 60er Jahre bei Bauarbeiten auf dem Areal der
Strafanstalt Thorberg gefunden und bald darauf als eine
Arbeit des spatmittelalterlichen Bildhauers ERHART KUNG

erkannt. ERHART KUNG, durch den Stadtchronisten Berns,
VALERIUS ANSHELM, als ein «niderlindenscher westvaler»!
bezeichnet, wirkte in Bern nachweislich von 1458-1506/07
als Bildhauer und Baumeister des Miinsters.2 Von ihm
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Abb. 2 Thorberg-Relief, Schmerzensmann (Detail aus Abb. 1).

stammt u.a. das Hauptportal mit der Darstellung des Jiing-
sten Gerichts. Der Westfale kann als die Bildhauerperson-
lichkeit Berns zur Zeit der Spatgotik angesehen werden.

Im Bernischen Historischen Museum befindet sich mit der
Inventarnummer 39422 eine Reliefplatte hochrechteckigen
Formates (H =107, B =89 cm), die 1967 auf dem Areal des
ehemaligen Kartduserklosters von Thorberg (heute kanto-
nale Strafanstalt) gefunden wurde (Abb. 1). Luc MOJON3,
der diesen Fund erstmalig der Offentlichkeit vorstellte,
charakterisierte die Fundumstidnde damals folgendermas-
sen: «Das Relief stand, mit der Riickseite an die Ostwand
gelehnt, im Vorraum des einstigen Refektoriums. Es muss
unmittelbar nach der Reformation dorthin gestellt worden
sein, als das Refektorium, zu dessen kiinstlerischer Ausstat-
tung der Schmerzensmann wohl gehorte, Kirche der ge-
nannten Armenanstalt wurde. Nach der Beschaffenheit der
Platte zu beurteilen, war das Relief tief in die Wand einge-
lassen. Die zum Vorschein gekommenen Gebiude des
Klosters sind erst bei der Erbauung des heutigen Schlosses
um die Mitte des 18. Jhs. bis auf das Niveau der Schloss-
terrasse abgetragen und hernach zugeschiittet worden: erst
damals kann die Skulptur im Schutt verschwunden sein.»*
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Abb. 3 Thorberg-Relief, rechter Engel (Detail aus Abb. 1).

Das Relief, durch MoJoN erstmals mit dem westfélischen
Bildhauer ERHART KUNG in Verbindung gebracht®, gelangte
noch im selben Jahr ins Bernische Historische Museum, wo
es heute im Ausstellungsraum der Miinsterfiguren KUNGS®
gezeigt wird. Durch MoJoN erfolgte seinerzeit eine Datie-
rung um 1490.7 Dieses Datum galt bis in die jlingste Zeit als
verbindlich.?

Neuere Untersuchungen, die, im Zusammenhang mit
einer Dissertation iiber den Miinsterbildhauer und -bau-
meister KUNG? stehend, {iber den Werk- und Stilzusammen-
hang seines bildhauerischen Nachlasses referieren, lassen
heute jedoch auf eine andere Entstehungszeit des Reliefs
schliessen, weshalb es sinnvoll erscheint, dieses Zeugnis
spatgotischer Steinmetzkunst, das bislang eine intensive
Betrachtung vermissen liess, erneut in den Gesichtskreis
kunsthistorischer Diskussion treten zu lassen.

II

Der Schmerzensmann, dessen Bildmotiv als stehende
Halbfigur auf die ostkirchlich-byzantinische Sarkophag-
kunst zurtickgefiihrt werden kann', erscheint hier in stren-
ger Frontalitat, vor dem Kreuz stehend, das die Mittelachse
des Reliefs betont. Der Oberkdrper ist entblosst, die Arme,
zur Kenntlichmachung der Stigmata, angewinkelt, der Kopf



Abb. 4 Thorberg-Relief, linker Engel (Detail aus Abb. 1).

leicht zur rechten Schulter geneigt. Flankiert wird die
Halbfigur von zwei einen Damast haltenden Engelsfiguren,
die die Darstellung seitlich begrenzen und abschliessen. Im
Reliefgrund zeigen sich die «arma Christi», die auf den
Leidensweg des Gottessohnes hindeuten.

Widmen wir unsere Aufmerksamkeit einer Analyse der
Komposition, so zeigt sich, dass das Relief in sich getragen
ist von einem ausgeglichenen Gliederungssystem horizon-
taler, diagonaler und vertikaler Kompositionslinien, die die
Skulptur als in sich stimmig, ja harmonisch begreifen lassen.
Dies mag anhand folgender Beobachtungen aufgezeigt sein:
Die horizontale Gliederung ist eindeutig definiert durch den
breit vorgelagerten Damast, dessen reiche Faltenfiihrung
die durch die Figuren vorgegebene Dreiteilung des Reliefs
wiederholt und darin zusitzlich betont. Besonders auffal-
lend ist dabei die Faltenbildung unterhalb von Christus, wo
das Tuch im Bereich des Saumes exakt die Breite der Halb-
figur wiederaufnimmt und sie in diagonal aufeinander bezo-
genen Falten nach unten weiterfiihrt. Verstirkt tritt hier-
durch das Gewand in die Korperlichkeit der Figur ein und
gewinnt darin eine geradezu anatomische Qualitit.

Die diagonale Ausrichtung des Faltenduktus, die, was
hiermit gezeigt werden konnte, eine Zentrierung, ja nahezu
eine Verblockung innerhalb der horizontalen Gliederung
bewirkt, wird zunichst durch die Hinde der Engel, dann
aber vor allem durch die Anordnung der Fliigel aufgenom-

men und an den Aussenrand der Platte gefiihrt.!" So ergibt
sich schliesslich eine rechts und links {iber die beiden
Engelsfiguren realisierte Diagonalitdt, deren zwei Stossrich-
tungen in das horizontale Geflige des wie eine Briistung
wirkenden Damastes eindringen und dort wie eine Keilform
verharren.

Demnach erfolgt eine eindeutige Konzentration auf die
Mittelachse des Reliefs, in deren senkrechter Ausrichtung
der Christuskorper und das iiber seinem Haupt erkennbare
Kreuz stehen. Einzig der schridg zur rechten Schulter ge-
neigte Kopf vermag sich ein wenig dieser streng axial
ausgerichteten Organisationsform zu entziehen, in der die
Anordnung der Leidenswerkzeuge eine gewollte Korre-
spondenz zu der senkrechten Ausrichtung der Mittelfigur
erkennen ldsst. Am deutlichsten ablesbar wird dies am Stab
der Lanze, der mit der ihm vorgelagerten Rechten einen
gemeinsamen Kontur umschreibt. (Vorausgesetzt, man
wihlt den «richtigen», d.h. den frontalen Betrachterstand-
punkt!!2)

Oberer Abschluss der Gesamtkomposition bildet dann
der in die Waagrechte iibergefiihrte Kreuzesbalken, der
auch fiir die senkrechte Ausrichtung der Leidenswerkzeuge
- dies verdeutlicht der Schwamm mit der Lanze ausdriick-
lich - einen verbindlichen «Grenzwert» vorstellt.

Diese Beobachtungen lassen unseres Erachtens sehr gut
die Ausgewogenheit der Komposition erkennen, die - trotz
der grossen Zerstérung des Objektes - immer noch gut
nachvollziehbar ist. Ebenso spiirbar bleibt die hohe Qualitét
des Objektes, das mit zu den kiinstlerisch hochstehendsten

Abb. 5 Schultheissenpforte des Erhart Kiing, 1491, Zustand kurz
vor der Restaurierung von 1899, Bern, Miinster.
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Arbeiten gerechnet werden muss, die der Bildhauerhand
ERHART KUNGS zugewiesen werden konnen. Nirgendwo
innerhalb des gesamten (Euvre von KUNG, auch nicht unter
den Skulpturen des Berner Miinsterportals, stosst man auf
eine derart exakte und detailfreudige Steinbehandlung, wie
sie an dieser Plastik auffallend in Erscheinung tritt. Gezeigt
werden kann dies nicht nur an der zarten Modellierung von
Haaren und Bart, der Dornenkrone und des anatomisch
getreuen Oberkorpers mit Brustkorb und Rippen (Abb. 2),
den Marterwerkzeugen oder der kunstreichen Ornamentik
des Damastes!? (Abb. 3), sondern auch daran, dass die Arme
des Schmerzensmannes von feinen Adern (Abb. 2) durch-
zogen sind, was die nicht geringe Wertschitzung, die man
diesem Werk offensichtlich entgegenbrachte, zusitzlich
unter Beweis stellen diirfte.

I

Es sind dies aber letztlich fiir uns auch Indizien, die Anlass
zu einer Neudatierung des Thorberger Schmerzensmannes
geben konnten. MOJON verwies hinsichtlich seiner Datie-
rung (um 1490) auf die 1491 entstandenen Engel der Schult-
heissenpforte (Abb. 5), KUNGS zweitem, grosserem bildhau-
erischem Projekt am Berner Miinster, und fiihrte diesbeziig-
lich aus: «Die beiden Engel des Reliefs zeigen in bezug auf
den Stil eine dhnliche Zuriickhaltung wie die Engel der
Schultheissenpforte. Meister Erhart wird somit seinen
Schmerzensmann in den Jahren um 1490 gehauen ha-
ben...»*

Eine derartige Auffassung vermogen wir hier jedoch nicht
zu teilen. Denn ein Vergleich mit den Engeln der Schult-
heissenpforte fiihrt unsererseits eher zu der Gewissheit,
dass hier weniger Ahnlichkeiten als vielmehr Unterschied-
liches in der Stilstufe beider Vergleichsobjekte konstatiert
werden muss, was bei den Engeln der Pforte an der deutlich
sichtbaren Vergroberung der bildhauerischen Hand ables-
bar wird (Abb. 4, 6). Der hieraus resultierende Qualitdtsab-
fall im skulpturalen Werk des Bildhauers gab der Forschung
bereits frith Anlass zu der Behauptung, die Engel der
Schultheissenpforte seien «wohl als reine Gesellenarbeit»!?
anzusprechen, eine Ansicht, die am Thorberg-Relief aller-
dings nirgends greifbar wird.

Wenn sich unter dem bildhauerischen (Euvre ERHART
KUNGs nirgendwo eine derartige Qualitdt in der Ausfiih-
rung nachweisen lisst, so kann dies unserer Uberzeugung

Abb. 6 Engel mit dem Wappen des Deutschordens (neuzeitliche
Erginzung) von der Schultheissenpforte (vgl. Abb. 5).

nach nur bedeuten, dass es sich bei dem Schmerzensmann
um ein Frithwerk handeln muss, das in die Anfangszeit des
bildhauerischen Wirkens KUNGS in der Aarestadt gehort,
demnach in die Jahre um 1460 zu datieren ist.!6 Ja, wir sind
dartiber hinaus sogar der Ansicht, dass das Thorberger
Relief, hinter dem man ein Mitglied des Berner Rates als
Auftraggeber vermutet!’, auf der Stufe eines Meister-
stiicks!® stehen konnte (ohne dass damit gesagt sei, dass es
selbst ein solches vorstellen muss). In jedem Fall diirfte
dieses Meisterwerk spitgotischer Steinmetzkunst aber die
Moglichkeit geboten haben, den jungen Westfalen, den
bernische Quellen zum Jahre 1458 erstmalig «bildhouwer»®
nennen, als einen kiinstlerisch begabten Zeitgenossen in
der Zidhringer-Stadt einzufithren und bekanntzumachen.

ANMERKUNGEN

I VALERIUS ANSHELM, Die Berner Chronik, hrsg. vom Histori-
schen Verein des Kantons Bern, II, S. 29.

2 Vgl. hierzu insbesondere die neuere Zusammenfassung von
FRANZ-JOSEF SLADECZEK, Erhart Kiing und das Berner Miinster,
in: Das Jiingste Gericht. Das Berner Miinster und sein Haupt-
portal, Bern 1982, S. 52-86.

3 Luc MoJON, Zum Schmerzensmann des Erhart Kiing aus Thor-
berg, in: Unsere Kunstdenkmailer, XVIII, 1967, S. 98-100; vgl.
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ferner den Kurzbericht in der Berner Zeitschrift fiir Geschich-
te und Heimatkunde, 30. Jg., 1968, S. 171 und Bildteil S. 2.

4 MoIoN (vgl. Anm. 3), S. 98. - Laut MoJON hat sich die intensive
Polychromie des Reliefs deshalb so gut erhalten kdnnen, da es
«von losem, trockenem Bauschutt bedeckt war». (Ebenda)

5 MoJoN (vgl. Anm. 3), S. 98.

6 SLADECZEK (vgl. Anm. 2), Abb. 35.

7 MoioN (vgl. Anm. 3), S. 99.
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SLADECZEK (vgl. Anm. 2), S. 86.

Die Dissertation trigt dep Titel: ERHART KUNG, ein «niderlan-
denscher westvaler von Lon» als Bildhauer und Baumeister des
Miinsters zu Bern. - Untersuchungen zur Person, zum Werk und
Wirkungskreis eines westfilischen Kiinstlers der Spdtgotik. - Sie
wurde vom Verfasser im Winter 1985/86 der Justus-Liebig-
Universitit Giessen eingereicht.

Auf eine ikonographische Darstellung muss hier verzichtet

ohnehin nicht direkt wahrgenommen werden konnte. Dass der
Bildhauer diese verdeckten Partien ebenfalls der exakten
Bearbeitung durch den Meissel unterzog, bezeugt von neuem
die Detailfreude in der Ausflihrung.

MoiJoN (vgl. Anm. 3), S. 99.

JuLius BAUM, Erhart Kiing, in: Meister und Werke spitmittel-
alterlicher Kunst in Oberdeutschland und der Schweiz, Weiler
1957, S. 72.

werden. Zum Schmerzensmann innerhalb der kunstgeschicht- !¢ Eine derartige Datierung steht auch im Einklang mit den in der
lichen Literatur vgl. daher: ERWIN PANOFSKY, /mago Pietatis. Dissertation unterbreiteten Ergebnissen zur Neudatierung des
Ein Beitrag zur Typengeschichte des Schmerzensmannes, und der Westportals des Berner Miinsters, auf die hier allerdings nicht
Maria Mediatrix, in: Festschrift fiir Max Friedlinder, Leipzig weiter eingegangen werden kann.
1927, S. 261-308; W. MERSMANN, Der Schmerzensmann, Diissel- 17 MojoN (vgl. Anm. 3), S. 99. - Denkbar wiren als Auftraggeber
dorf 1952; GERT V. DER OSTEN, Der Schmerzensmann. Typen- aber ebenso die Kartduser selbst, denen nachweislich in Bern
geschichte eines deutschen Andachtsbildwerkes von 1300-1600, ein Sidsshaus eigen war. Das sog. Thorberghaus lag «oben an
Forschungen zur deutschen Kunstgeschichte, 7, Berlin 1935 der Junkergasse» (EDUARD VON RODT, Bernische Stadtgeschich-
sowie in: Reallexikon zur deutschen Kunsigeschichte, Bd. V, te, Bern 1879, S. 189).
E)P' 691;631‘ . der Fliicel. i 18 Zum Meisterstiick, das fiir das Bildhauerhandwerk seit dem 15.
tes ist, trotz aller Beschadigungen der Fligel, immer noch Jahrhundert verpflichtend wurde, siche THEODOR MULLER,
ausreichend erkennbar. Bildhauer, Bildschnitzer, Reallexikon zur deutschen Kunst-
Zu der Uiberaus wichtigen Frage des Betrachterstandpunktes eschichte. I1. S, 501
im Hinblick auf die Skulptur der Spitgotik siehe die scharf- & oty SR L
sinnigen Beobachtungen von HANS-GERHARD EVERs iiber Die 19 Der erste Eintrag dieser Art findet sich im Tellbuch der Stadt
acht Seiten der spdtgotischen Skulptur, in: Festschrift Friedrich Bern, dem Verzeichnis der Steuerpflichtigen, zum Jahre 1458.
Gerke, Baden-Baden 1962, S. 149-162. Siehe Das Tellbuch der Stadt Bern aus dem Jahre 1458, (htsg.
Das Muster ist selbst an den Stellen weitergefiihrt worden, wo von. F.E. WELTI), Archiv des Historischen Vereins des Kan-
es, bedingt durch den Faltenduktus, vom Betrachterauge tons Bern, XXXIII, 1936, S. 67, Nr. 801.
ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1-4: St. Rebsamen, Bernisches Historisches Museum, Bern

Abb. 5: Burgerbibliothek Bern

Abb. 6: Inventarisation der Bernischen Kunstdenkmadler, Bern
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