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Das «Melker Konvolut» der Public Library, New York

von GERHARD SCHMIDT

Es war Otto Picht, der mich vor etwa 25 Jahren brieflich auf
das Ms.16 der New Yorker Public Library aufmerksam
machte; es handle sich, so schrieb er mir damals, um «ein
Konvolut von Blattern aus verschiedenen Melker Codices
des 14. und 15. Jahrhunderts», dessen umfinglichster Teil
«in der Nachfolge des Graduales von Katharinenthal sehr
uppig, aber etwas derb» dekoriert sei. Bereits 1963 konnte
ich durch einen knappen Vermerk in einer einschligigen
Publikation auf diese Handschrift hinweisen', doch ist sie in
ihrer Bedeutung fiir die Geschichte der Osterreichischen
Buchmalerei bis heute nicht ausreichend gewiirdigt worden.
Der vorliegende Beitrag will nun versuchen, dies nachzuho-
len. Und wenn er Gastrecht in einer Festgabe fuir Ellen

Abb. 1 New York, Public Library, Ms. 16, fol. 11r: Blatt aus einem

Melker Missale, von etwa 1425. Kreuzigungsminiatur zum Canon
missae.

J. Beer beansprucht, darf er sich auf die oben zitierten
Worte Otto Pichts berufen: Gerade der idlteste, um 1340
entstandene Teil des «Melker Konvoluts» verrdt in man-
chen Ziigen seine schweizerisch-hochrheinische Inspira-
tion.

Ms.16 besteht aus bloss 22 Blittern (im Format von 44x
33 c¢cm), die jedoch aus nicht weniger als drei verschiedenen
Codices stammen. Diese waren sdmtlich fiir den Gebrauch
der Melker Benediktiner bestimmt, ja das Konvolut selbst
muss noch in Melk seine heutige Gestalt erhalten haben, da
es auf den foll. I"und 22" - also auf seiner ersten und letzten
Seite - den Melker Bibliotheksstempel des 19. Jahrhunderts
trigt.?

Die foll. 1-7 gehorten zu einem Chorpsalter, der auf fol. 1°
ausdriicklich als «Psalterium secundum modum monasterii
Mellicensis» bezeichnet wird. Jedes der sieben Blitter tréigt
eine auf Goldgrund stehende Deckfarbeninitiale zu einem
der Hauptpsalmen. Die Buchstabenkdrper sind mit orna-
mentalem Blattwerk gefiillt; die von ihnen ausgehenden
kurzen Ranken sind frithen Arbeiten des Wiener «Lehr-
biichermeisters» stilverwandt und legen eine Datierung
gegen 1460 nahe. Figiirliche Zierelemente fehlen, doch ist
in jede Initiale ein Querband mit der Bezeichnung eines der
neun Engelchore in Goldschrift eingefiigt.*

Es folgen - foll. 8-11 - vier Blitter aus einem Melker
Missale der Zeit um 1425, deren malerischer Schmuck der
Spitphase des Schonen Stils angehort und vor kurzem dem
(Salzburger?) «Meister des Palocs-Breviers» zugeschrieben
werden konnte’; sie weisen ausser der modernen Foliierung
noch eine dltere in roter Schrift auf. Fol. 8" (alt I1I") zeigt in
der Initiale P(uer) zum Weihnachtsoffizium die das Kind
anbetende Maria und in der Rankenantenne das Melker
Stiftswappen. Fol. 97 (alt LVII") bringt eine kleine Initiale
L(etabitur) zum Introitus des Koloman-Festes; in ihr
erscheint die Halbfigur dieses Pilger-Mirtyrers, der in Melk
begraben wurde und dort besondere Verehrung geniesst.
Fol. 10¥ (alt XLIIIY) ist lediglich mit einer unfigiirlichen
Initiale R(esurrexi) zum Oster-Introitus verziert, und fol. 117
(das keine alte Blattzihlung aufweist) bringt eine hiibsche,
etwa ein Sechstel des Schriftspiegels einnehmende Kreuzi-
gungsminiatur zum Canon missae (Abb. 1); die folgende
Textzeile lisst erkennen, dass hier das Kreuz selbst als Te
igitur-Initiale fungiert.

Den letzten, umfangreichsten und kunsthistorisch inte-
ressantesten Teil des Konvoluts (foll. 12-22) bilden jene elf
Blitter eines Graduale, von denen hier vor allem die Rede
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sein soll. Dass auch dieses Chorbuch fiir Melk bestimmt
war, darf mit Sicherheit angenommen werden: In zwei
Initialbildern sind kleine betende Benediktinermdnche
enthalten, und die beiden Patrone des Melker Konvents, die
HIl. Petrus und Paulus, sind mehrfach durch ihre tiberdeut-
lich wiedergegebenen Attribute hervorgehoben. Wie die
des oben beschriebenen Missale-Fragments tragen auch die
Blitter des Graduale neben der modernen Foliierung noch
eine dltere, wohl urspriingliche, deren romische Zahlen mit
roter Farbe in die Mitte des oberen Blattrandes geschrieben
wurden. Im folgenden stellen wir die Blitter in ihrer alten,
liturgisch korrekten Reihenfolge vor, da ihre gegenwirtige
Anordnung eine hochst willkirliche ist.

Fol. I' (neu 227) bringt zum ersten Advent die Initiale A
(d te levavi) mit zwei voneinander unabhingigen Darstel-
lungen (Abb. 2): oben die iibliche Wortillustration zum
24. Psalm (David, der sein Seelenfigiirchen der segnenden
Gotteserscheinung entgegenhilt) und unten den hl. Gregor
am Schreibpult, den die Taube des HI. Geistes inspiriert,
withrend ihn ein rechts vom Pult kniender Monch um seine
Flrbitte anfleht.® Fol. XII' (neu 197) leitet den Weihnachts-
introitus mit einer Initiale P(uer) ein, deren Bauch eine sehr
verkiirzte Darstellung der Geburt Christi enthélt (Abb. 13):
Ausser dem in der Krippe liegenden Kind sind nur Ochs
und Esel sowie ein Hirte mit zwei Schafen wiedergegeben.

Bereits zum Osterfestkreis gehoren die nichsten Blitter.
Fol. LXVIIY (neu 20Y) zum Palmsonntag zeigt in einem nur
zwei Zeilen hohen D den auf der Eselin reitenden Heiland
sowie zwei winzige Figiirchen, die Zweige abbrechen bzw.
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Abb.2 New York, Public Library, Ms. 16, fol. 22': Blatt aus einem
Melker Graduale, von etwa 1340. Initiale A zum ersten Advent.
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vor Christus ausbreiten.” Erheblich grosser ist die Initiale R
zum Osterfest auf fol. LXXXV" (neu 187); die obere Hilfte
des Buchstabens enthilt die Auferstehung, die untere zeigt
die drei Marien am leeren Grab im Gesprich mit dem
Engel® (Abb. 11).

Fol. LXXXXVIII' (neu 16") und fol. LXXXXIX" (neu 15%)
bringen die Initialen V zu Himmelfahrt bzw. T zur Kirch-
weih. Sie sind von anderer Hand als die ibrigen und konnen
ihres dilettantischen Charakters und ihrer sorglosen techni-
schen Ausfithrung wegen vernachlissigt werden. Hingegen
verdient fol. CVI" (neu 127) wieder besondere Aufmerksam-
keit, da hier eine besonders grosse Miniatur die Texte zum
Dreifaltigkeitsfest einleitet (Abb. 5). Auf einem quadrati-
schen, mit Blattgold grundierten und teilweise von Ranken-
werk in Deckfarbenmalerei bedecktem Feld steht nicht nur
- rechts oben - die kleine Initiale B(enedicta sit) des Introi-
tus, sondern erscheint auch eine hochst eigenwillige Trini-
titsdarstellung: Zwei ineinander gehiangte Ringe bilden
durch ihre Uberschneidung drei Bildfelder (zwei sichelfor-
mige und ein ovales), deren jedes eine der drei gottlichen
Personen beherbergt - das linke den thronenden und
segnenden Vater, das mittlere den gekreuzigten Sohn und
das rechte den HI. Geist des Pfingstwunders.

Die vier restlichen Blitter unseres Gradualefragments
beziehen sich auf das Proprium de Sanctis, bzw. das Com-
mune Sanctorum. Fol. CXLII" (neu 14") bringt die Initiale
O(s iusti) zum Fest des hl. Benedikt (Abb. 7): In einer
Aedikula steht Benedikt, von einem massstiblich viel
kleineren Monch angebetet; seinen Blick hat er nach oben
gerichtet, wo - ober- und ausserhalb des Gebdudes - das
Totenlager seiner Schwester, der hl. Scholastika, zu sehen
ist, deren Seele in Gestalt einer Taube himmelwiirts fliegt.
Auf fol. CLIIIY (neu 13Y) folgt das grosse N (unc scio) zum
Fest der Apostelfirsten. In den drei Etagen des leider
schlecht erhaltenen Initialbildes sind allerdings nur Petrus-
Szenen dargestellt: unten wird Petrus aus dem Kerker
befreit, in der Mitte vertraut ihm Christus die Kirche an, die
durch eine Gruppe von Glidubigen verschiedenen Standes
repriasentiert wird, und zuoberst empfingt er von Christus
den Schliissel als Zeichen der Binde- und Losegewalt. Die
zuletzt genannte Darstellung ist dem ikonographischen
Muster der Kronung Mariae angenéhert.

Etwas ritseclhaft ist mir fol. CLVIIY (neu 21v), dessen
Initialbild das Gastmahl des Simon und die Reue der Maria
von Magdala darstellt (Abb. 9). Da es urspriinglich im
knappen Abstand von nur vier Bléttern auf Peter und Paul
(29. Juni) folgte, muss es sich hier um die Initiale zum Fest
der hl. Maria Magdalena (22. Juli) handeln. Der Text aller-
dings entspricht dem des Introitus zum Allerheiligenfest:
«Gaudeamus omnes in Domino, diem festum celebrantes
sub honore Sanctorum omnium: de quorum solemnitate
gaudent Angeli et collaudant Filium Dei». Sieben Blitter
(alter Zahlung) spiter, auf fol. CLXIIIY (neu 17Y) folgt das
Fest Mariae Himmelfahrt (15. August), in dessen Initiale -
wie zu erwarten - der Tod der Muttergottes dargestellt ist
(Abb. 12). Die Anordnung Christi (der die Seele Mariens im
Arm hilt) und der Apostel entspricht der ikonographischen



Abb.3  Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum, Graduale von
St. Katharinenthal, LM 26117, fol. 119¥: Initiale V zu Christi Him-
melfahrt. Konstanz, gegen 1310.

Norm; ungewohnlich sind hingegen das auf hohen, stelzen-
artigen Beinen stehende Bett sowie die zwei klagenden
Frauen, die - nebst zwei Kerzen - darunter Platz gefunden
haben. Diese Losung diirfte nicht nur durch das schlanke
Format des Bildfeldes angeregt worden sein, das der [llumi-
nator auszufiillen trachtete, sondern scheint konkrete
ikonographische Vorbilder zu verarbeiten: Weibliche
Assistenzfiguren vor dem Sterbelager Mariae sind ja verein-
zelt auch in der zeitgenossischen Tafelmalerei belegt®, und
die kauernde Haltung sowie die Klagegesten der beiden
Frauen lassen an dhnlich konzipierte «pleurants» (wie jene
auf dem Tumbengrab der Blanka von Valois in der Wiener
Minoritenkirche!?) denken.

Natiirlich ist es mehr als ungewiss, ob sich unser Illumi-
nator gerade an diesem, noch dazu rund dreissig Jahre
alteren Denkmal der Grabplastik inspirierte; sicher aber hat
er bei der gleichzeitigen Wiener Malerei Anleihen stilisti-
scher und motivlicher Natur gemacht. Das luftige Gebadude,
in dem das Gastmahl des Simon stattfindet (Abb. 9), besteht
aus vier schlanken Stiitzen, die ein ziegelgedecktes Sattel-
dach tragen; schridg in das Bild gestellt, schafft es eine
zunichst Uiberzeugende Raumillusion, die freilich durch die
bildparallele Anordnung des Tisches sowie durch die
unlogische Uberschneidung der vordersten Stiitze durch die
kniende Blisserin wieder halbwegs aufgehoben wird. Den-
noch kann tber die Herkunft dieses Versatzstiickes kein
Zweifel bestehen: Letzten Endes ist es von jener Stallarchi-
tektur abzuleiten, die Giotto schon zu Anfang des Jahrhun-

derts in die Geburts- und die Epiphanieszene seiner Padua-
ner Freskenfolge eingefiihrt hatte.!! Dieser Typus ist, wenn
ich recht sehe, in Mitteleuropa zuerst gerade von Osterrei-
chischen Malern aufgegriffen worden, wofiir das um
1335/40 - und hochst wahrscheinlich in Wien - entstandene
Geburtstifelchen der Berliner Museen das anschaulichste
Beispiel liefert.!? Eine Variante, die dem Gebidude unserer
Melker Miniatur noch nidher kommt, iberdacht den «fons
signatus» einer Osterreichischen Heilsspiegel-Handschrift,
die 1336 datiert ist'> (Abb. 8): Auch dieses Brunnenhius-
chen prasentiert sich vorwiegend von der Giebelseite, und
sein Dach weist sowohl Ziegeldeckung als auch jene zwei
kugeligen Firstkniaufe auf, die das Haus Simons in unserem
Graduale zieren. (Dass die Bedachung des «versiegelten
Brunnens» in der Handschrift von 1336 eine spezifische,
offenbar auf Osterreich beschriinkte Version reprisentiert,
lehrt der Vergleich mit zeitgendssischen Heilsspiegel-Exem-
plaren aus anderen Kunstlandschaften.)™

Der Figurenstil des Melker Graduale verweist uns eben-
falls in erster Linie auf die Malerei im Wiener Raum. Uber-
zeugende Analogien finden sich in dem Klosterneuburger
Passionsaltar von ca. 13355, dessen Beweinungsszene wir
der New Yorker Trinitéits-Miniatur gegeniiberstellen (Abb. 5
und 6). In beiden Bildern agieren die Figuren &dhnlich
verhalten, sind in relativ seichten Schichten hintereinander
gestaffelt und prasentieren dem Betrachter ausgeprigte
«Schauseiten», an denen das unruhige, durch kriftige Hell-
Dunkel-Kontraste gleichsam aufgewiihlte Faltenrelief
besonders ins Auge springt. Die weissen Gewandsiume
umspielen die Beinpartien sitzender Personen in weitge-
hend autonomen, durch Haltung und Anatomie der Figu-
ren nicht gerechtfertigten Windungen, und ein noch iiberra-
schenderes Eigenleben entfalten die auf dem Boden auf-
schleifenden Gewandzipfel, die in extremen Fillen die
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Abb. 4 Klosterneuburg, Snﬁsblb iothek, Cod. 2 (Bibel), fol 254
Initiale L des Prologs zu Sapientia. Klosterneuburg, um 1310/12.
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Abb.5 Graduale wie Abb. 2, fol. 12: Miniatur und Initiale zu Trinitatis.

Assoziation mit tastenden Elefantenriisseln hervorrufen.
Vergleicht man stehende Gestalten aus unseren Miniaturen
mit solchen der Altartafel’®, zeigen sich ebenfalls markante
Ubereinstimmungen - vor allem hinsichtlich der kriiftig
ausgebildeten und fast waagrecht vorspringenden Schiissel-
falten an gerafften Gewindern.

Die figiirlichen Darstellungen in unserem Melker Gra-
duale schliessen also zwanglos an jene Richtung der Wiener
(und der von Wien beeinflussten donauldndischen) Malerei
der spiteren dreissiger Jahre an, die durch den Klosterneu-
burger Passionsaltar und verwandte Werke der Handschrif-
tenillumination reprisentiert wird.!” In diesem Kontext
verdienen sie, trotz ihrer nur mittelmassigen Qualitit, ein
gewisses Interesse, belegen sie doch das um 1340 schon
allgemein gewordene Bemiihen um eine anschauliche
Wiedergabe der innerbildlichen Raumrelationen. Perspekti-
vische Versatzstiicke wie das Haus des Simon, die Klause
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des hl. Benedikt oder der Sarkophag Christi (Abb. 7, 9, 11)
werden mit einer gewissen Selbstverstidndlichkeit in die
Szenen eingefihrt und recht geldufig dargestellt. Allzu
riskanten Uberschneidungen geht der Illuminator freilich
noch aus dem Wege: das zeigt sein Marientod (Abb. 12), wo
das «Hintereinander» der drei Tiefenschichten teilweise nur
durch ein «Ubereinander» sinnfillig gemacht wird. In seiner
Dreifaltigkeitsminiatur (Abb. 5) hingegen (die ja, dank ihrer
eigenwilligen Konzeption, gar keinen homogenen Bildraum
besitzt) gelingt es ihm mittels der Verschrinkung der beiden
plastisch modellierten Ringe, die er zudem noch vom
Kreuzbalken partiell tiberschneiden lasst, im Betrachter
eine quasi «abstrakte» und doch intensive Raumempfin-
dung wachzurufen.

Uber die um 1340 in Osterreich wirksamen, oft sehr
heterogenen und sich dennoch zu den lberraschendsten
Synthesen verbindenden Stilkomponenten gewinnen wir



freilich erst dann wirklich Aufschluss, wenn wir nicht nur
die Initialminiaturen der Melker Gradualblitter, sondern
ihr Dekorationssystem als Ganzes betrachten und den
Quellen der hier eingesetzten Ornamente nachgehen. Als
besonders aufschlussreich erweist sich das Blatt mit dem
Introitus zum Weihnachtsfest (Abb. 13), dessen Randleisten
auf dreierlei Weise gestaltet sind.

Der waagrechte Stab oben, der gelegentlich durch einen
Knoten oder eine Reihe kleiner Kiigelchen unterbrochen,
manchmal auch vom tatzenartigen Ende eines seiner
gezahnten Blitter umfangen wird, lduft schliesslich in eine
ungewohnlich schlanke Halbpalmette aus, deren lingliche
Form und zackiger Rand an eine Sdge erinnern. Es ist dies
jener Randleistentypus, der einerseits auf unseren Gradual-
blittern am héufigsten verwendet wird (vgl. Abb. 2 und 12)
und dessen Herkunft sich anderseits am sichersten bestim-
men ldsst: Zweifellos stellt er eine direkte Weiterentwick-
lung jener italianisierenden Ranken dar, die schon um 1310
durch die [lluminatoren der grossen Klosterneuburger Bibel
in Niederdsterreich eingefiihrt worden waren'® (Abb. 4).

Aus derselben Quelle ist auch die senkrechte Leiste des
linken Seitenrandes abzuleiten, obgleich sie einen viel
ippigeren Gesamteindruck vermittelt. Thren Kern bildet

Christi. Wien, um 1335/40.

Abb. 7 Graduale wie Abb. 2, fol. 147 Initiale O zum Fest des hl.
Benedikt.

Abb. 6 Klosterneuburg, Stiftsgalerie, Passionsaltar: Beweinung Abb.8 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. s.n. 2612
(Heilsspiegel), fol. 67: Fons signatus. Osterreichisch, 1336.
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derselbe diinne Stab, doch wird er nun von Rankenwerk,
das aus der Initiale P hervorgeht, mehrfach umschlungen.
Wo sich diese Ranken spiralig einrollen, sind sie mit Halb-
palmetten besetzt und von Goldgrund hinterfangen; so
wirken sie kostbarer, aber auch saftiger und vitaler, als der
karge, gleichsam erstarrte Stengel, der die obere Randleiste
bildet. Dabei darf man freilich nicht tibersehen, dass auch
die goldgrundierte Rankenspirale in ganz dhnlicher Auspri-
gung vereinzelt schon in der Klosterneuburger Bibel vorge-
kommen war (vgl. Abb. 4 rechts oben).

Aus dem italianisierenden Formengut dieser dlteren Hand-
schrift stammt noch ein auffilliges Ziermotiv unseres
Melker Blattes - nimlich der dicke Knoten, der sich um den
Schaft der P-Initiale schlingt (vgl. Abb. 4 und 13). Allerdings
setzt sich diese wie auch die iibrigen Melker Initialen -
anders als die der Klosterneuburger Bibel, bzw. deren
bolognesische Prototypen - nicht aus plastisch modellier-

Abb. 9 Graduale wie Abb. 2, fol. 21¥: Initiale G zum Fest der hl. Maria Magdalena.
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ten, grosso modo zylindrischen Schiften zusammen,
sondern sie prisentieren sich als zweidimensionale Gebilde,
die ihren goldgrundierten Feldern flach aufliegen.!” Wenn
man von dem G des fol. 21¥ absieht, das ausnahmsweise aus
zwei relativ korperhaften Drachen besteht (Abb. 9), handelt
es sich durchwegs um eine Abwandlung der romanischen
«Spaltleisten-Initiale»: Diinne, biegsame Rundstibe, die
den Umriss des Buchstabens festlegen, fungieren zugleich
als Rahmenwerk, in das eine von weissem Filigran Uber-
sponnene Farbfliche eingespannt erscheint (vgl. - ausser
Abb. 13 - auch Abb. 7, 11, 12).

Nun ist zwar die Spaltleisten-Initiale in Osterreich stellen-
weise bis ins erste Viertel des 14. Jahrhunderts weiterge-
pflegt und schrittweise in gotische Formen iibersetzt wor-
den - ein Prozess, der sich etwa an dem dicht erhaltenen St.
Florianer Handschriftenbestand der Ubergangszeit konti-
nuierlich verfolgen lisst.?’ Die Melker Specimina jedoch
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Abb. 10 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2767
(lateinisch-deutscher Psalter), fol. 1n Initiale B zum 1. Psalm.
Osterreichisch, um 1325.

kniipfen nicht an diese bodenstindige Entwicklung an; die
ihnen am genauesten entsprechenden Vorbilder finden sich
vielmehr im Bodenseegebiet. Hier ist vor allem auf die
Einzelminiaturen aus zwei Zisterzienser-Antiphonarien
hinzuweisen, in denen die spezifische Struktur unserer
Buchstaben schon um 1320 im wesentlichen ausgebildet
erscheint?'; eine zugehorige Marientod-Initiale in Schwei-
zer Privatbesitz etwa?? spannt zwischen «Spaltleisten»
ebenfalls farbige Fliachen aus, die von einem nahezu identi-
schen Rankenmuster - allerdings in dunkler Zeichnung -
bedeckt werden. Die rasche Ubernahme dieses Filigranor-
naments - nun schon weiss auf farbigem Grund - durch die
osterreichische Buchmalerei belegt eine lateinisch-deutsche
Psalterhandschrift*, die vermutlich noch aus den zwanziger
Jahren stammt (Abb. 10).

Der zentrale Rankenstab auf dem linken Rand des fol. 19
(Abb. 13) dient an seinem unteren Ende einem hundekopfi-
gen Drachen als Kletterstange. Groteske Tiere dieser Art
kennt die Klosterneuburger Bibel noch nicht; tatsichlich
werden sie in Osterreich erst ab den zwanziger Jahren
heimisch, wobei sie normalerweise nur in den Buchstaben-

korpern grosserer Fleuronnée-Initialen als Schaftornamente
auftreten?*; nur ausnahmsweise treiben sie - wie in unserer
Abb. 10 - auf den Fleuronnée-Teppichen selbst ihr Wesen.
Auch sie haben ihren Ursprung am Hochrhein, wo sie
schon von etwa 1310 an in der Handschriftengruppe um die
Engelberger «Bibly» nachzuweisen sind.? Nur im Graduale
von St. Katharinenthal kommen sie manchmal auch in
Deckfarbenbuchstaben vor (Abb. 3), und dasselbe gilt nun
bemerkenswerterweise auch fiir unser Melker Fragment, wo
das grosse A des fol. 22" nicht weniger als sechs dieser
grotesken Drachen beherbergt (Abb. 2). Die sehr charakteri-
stische Spezies unserer Abb. 13 hingegen - ein hundekopfi-
ger Drache mit weichen Schlappohren - begegnet uns am
Hochrhein nur hochst selten?®; um so grosserer Beliebtheit
scheinen sich diese «Hiuindchendrachen», denen oft auch
ein kurzgestieltes Blatt aus dem Maul spriesst, in Osterreich
erfreut zu haben.?’

Noch ein weiteres Schmuckmotiv unseres Melker Gra-
duale durfte oberrheinischer Herkunft gewesen sein: die
vier- oder funfblittrige Rosette, die im Aussengrund man-
cher Initialen als Fullmotiv fiir grossere Leerflichen fun-
giert (Abb. 9, 12). Obwohl sie normalerweise nur in Verbin-
dung mit Fleuronnée-Dekor vorkommt, wird diese Rosette
bereits im Graduale von St. Katharinenthal auch bei Deck-
farbenbuchstaben als Zwickelfillung eingesetzt (Abb. 3).
Ihre ganz analoge Verwendung in Melk diirfte demnach an
diese dltere Tradition der oberrheinischen Buchmalerei
angekniipft haben; ihre ebenfalls schon friih erfolgte Uber-
nahme durch die Illuminatoren der Klosterneuburger Bibel
(Abb. 4) scheidet hingegen als vermittelnde Zwischenstufe

Abb. 11

Graduale wie Abb. 2, fol. 18" Initiale R zum Osterfest.
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aus, weil die Rosetten dort wohl fallweise in das Ranken-
werk, nie aber in die Zwickel der Aussengriinde eingebettet
werden.

Schliesslich ist ein letztes Merkmal unserer Melker
Handschrift zu erwihnen: die bliitenartig angeordneten
Gruppen von je vier Goldpunkten, die die meisten Margi-
nalranken in lockerer Folge begleiten (Abb. 13). Goldpunkte
treten in italienischen, namentlich bolognesischen Hand-
schriften aus der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts regel-
missig auf - allerdings stets nur als einzelne, ziemlich
willkiirlich verteilte «Tropfen», die nie zu ornamentalen
Komplexen verbunden werden. Nach Osterreich wurde
dieses Motiv von jenen oberitalienischen Buchmalern
eingefiihrt, die um 1320/25 in St. Florian arbeiteten?s; sie

oo

- k o - % ',
Abb. 12 Graduale wie Abb. 2, fol. 17*: Initiale V zu Maria Him-
melfahrt.

waren es auch, die als erste je zwei oder drei der Goldpunkte
durch schwarze Striche miteinander verbanden und bou-
quetartig blindelten. Die noch regelmissigere, noch stéirker
ornamentalisierte Gruppierung dieser Punkte im Melker
Graduale stellt offenbar eine Weiterentwicklung jener
St. Florianer Neuerung dar und weist uns zugleich darauf
hin, dass sich keineswegs alle Italianismen im Dekor unse-
rer Blitter von der Klosterneuburger Bibel herleiten.?” Der
«Bildungshorizont» der fiir Melk titigen Illuminatoren war
offenbar erstaunlich weit gespannt.

Nicht alle Bestandteile des ebenso aufwendigen wie
eklektischen Dekorationssystems, das uns auf den
foll. 12-22 des Ms.16 entgegentritt, lassen sich hinsichtlich
ihrer Herkunft so prizise bestimmen wie die bisher bespro-
chenen. Manche Motive - wie zum Beispiel die Hasenjagd,
die in der unteren Randleiste unserer Abb. 13 stattfindet -
gehorten zum Gemeingut gotischer Buchmaler und waren
spitestens seit der Wende des 13. Jahrhunderts in ganz
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Europa verbreitet.? Andere wieder - wie der aus Drachen
komponierte Buchstabenkorper in Abb. 9 - bezeugen das
lange Nachleben altertimlicher Formgedanken, die noch
dem 13. Jahrhundert angehérten; ihre Verbreitung war aber
eine so allgemeine, dass sich fiir ihr «revival» in dem Melker
Graduale weder eine bestimmte Quelle noch ein plausibler
Grund anfiihren lassen.

Fassen wir zusammen, was wir aus den Gradualblittern
des «Melker Konvoluts» iiber die Buchmalerei in einem
klosterlichen Zentrum Niederosterreichs um 1340 erfahren:

1. Der Figurenstil orientiert sich an einer bestimmten
Richtung der gleichzeitigen Wiener Malerei, als deren
wichtigstes Denkmal uns der Klosterneuburger Passionsal-
tar erhalten ist. Ob und in welchem Umfang hier auch noch
oberrheinisches Formengut mitspricht, ldsst sich anhand
des spirlich erhaltenen Vergleichsmaterials nicht mehr
entscheiden.?' So erlauben wohl auch vereinzelte Anklinge
an die «Bieler Tafeln» des Schweizerischen Landesmu-
seums, die man in einigen der Melker Miniaturen wahr-
zunechmen meint, diesbeziiglich keine verbindlichen
Schliisse.??

2. Der Bildraum wird zwar gelegentlich mit Hilfe perspek-
tivisch gestalteter Versatzstiicke erweitert (Abb. 9, 11), nie
aber - wie zum Beispiel in dem Berliner Geburtstéifelchen
- als ein in sich kohidrenter Ausschnitt aus einem imagina-
ren Raumkontinuum begriffen. Deshalb spielt die Land-
schaft in unseren Miniaturen so gut wie keine Rolle, und
selbst der in der gleichzeitigen Tafelmalerei fast schon
obligate Bodenstreifen aus zerkliiftetem Terrain wird nur
ganz wenigen Szenen zugestanden.? In dieser Hinsicht war
der Illuminator des Melker Graduale wohl durch sein
Medium behindert: Das kleine Format und die unregelmads-
sige, von der Buchstabenform bestimmte Begrenzung
seiner Initialminiaturen erlaubten es ihm nicht, gemeinsam
mit ihrem Figurenstil auch die relativ entwickelten Raum-
vorstellungen der Tafelmaler zu {ibernehmen. Dass ihm
deren Fundus an trecentesk inspirierten Architekturgebil-
den wenigstens nicht fremd war, hat er immerhin in dem
einen oder anderen Fall zu demonstrieren vermocht.

3. Was schliesslich das Dekoraktionssystem betrifft, erweist
es sich als eigenwillige Verbindung eines urspriinglich
italienischen Randleistentypus (der jedoch schon um 1310 in
Niederosterreich heimisch geworden war) mit Initialbuch-
staben, deren Struktur und deren Schaftornamentik (gleich
ob Filigranranken oder drachenartige Mischwesen) eine
vorwiegend oberrheinische Inspiration bezeugen. Manch-
mal werden Einzelelemente dieser zwei heterogenen
Formtraditionen zu originellen Neuschopfungen kombi-
niert: so, wenn sich die charakteristischen Zierknoten des
italienischen Rankentypus an den Initialen selbst festsetzen
(Abb. 11) oder wenn ein «Hindchendrache» - oberrheini-
scher Rasse, aber schon aus Osterreichischer Zucht - an
einem italienischen Rankenstamm emporstrebt (Abb. 13).

Nicht alle aus dem Bodenseegebiet importierten Zierele-
mente des Melker Graduale lassen sich auch in seiner
grossen Schwesterhandschrift aus St. Katharinenthal nach-



g o ] B

L o J

fandus et falua to: mundi.  num.

w-iﬁ-(i m;zim filia fyonﬂm dafi hahe mfa lom |

) ,:m ()4
ﬂwm 4

i

Ll
" -

{ gl v erna mscftno vis ttg It nsda

-

I Bl

tus el nobis

s nnpe

rium{u
y

5

o

.'i

humernm ¢

s ot 110¢A ity nomen ¢ ws m
2

L.-—-———.-iﬁ’ ¥ 1] P

@’f ', monfilt 1 an gﬂus'p’-“\j agtate dnuno canti |
PG i T wugts N s e .
&) - ﬂ
387 cum nonum quin nmaly hafe at-fv ovae G- : B
% A a P L —*
e L e
Sy e i
gg |Gruntom  nes fines e e faluta ®ox 1
il e % '
— / b
%) uofh't mbla rele o ms |
B gy
V.

Abb. 13 Graduale wie Abb. 2. fol. 197: Ganze Seite mit Initiale P zum Weihnachtsfest.
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weisen. Uberhaupt stammen sie weder alle aus ein und
derselben Quelle noch wurden sie samtlich im selben
Zeitpunkt an die Donau ibertragen: Manche von ihnen
waren schon zu Anfang des Jahrhunderts von der Osterrei-
chischen Buchmalerei assimiliert worden, andere dann im
Lauf der folgenden Jahrzehnte. In unseren, erst gegen 1340
illuminierten Fragmenten weist denn im Grunde auch
nichts mehr auf rezente, geschweige denn auf direkte

10
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Kontakte mit dem Oberrhein hin; der nicht geringe Anteil
des von dorther abzuleitenden Formengutes an ihrem
Schmuck wurde offenbar uiber iltere, schon bodensténdige
Zwischenstufen vermittelt. Um so beredter gibt er Zeugnis
von dem nachhaltigen Einfluss, den manche Errungen-
schaften der oberrheinischen Malerei wihrend der ersten
Halfte des 14. Jahrhunderts auf die Osterreichische Ent-
wicklung ausgelibt haben.

ANMERKUNGEN

GERHARD SCHMIDT, Die Buchmalerei, in: Die Gotik in Nieder-
osterreich, hrsg. von FriTz DWORSCHAK UND HARRY KUHNEL,
Wien 1963, S.93-114; zur Melker Handschrift vgl. S. 102, Nr. 52.
Auch seinen schlichten Einband diirfte das Konvolut noch in
Melk erhalten haben, als man es dort - wohl in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts - aus den schmuckreichsten
Blittern alter Codices zusammenstellte. Was mit dem Rest
dieser Handschriften geschah, ist unklar. Im giinstigsten Fall
miissten sie sich noch in der Stiftsbibliothek selbst identifizie-
ren lassen, doch sind deren Bestinde von kunsthistorischer
Seite bisher nicht systematisch untersucht worden.

Zum Lehrbiichermeister vgl. KurT HOLTER, Die Wiener
Buchmalerei, in: Geschichte der bildenden Kunst in Wien,
Bd. II: Gotik, herausgegeben von RicHARD K. DonNIN, Wien
1955, S. 225f.; HEINRICH FICHTENAU, Die Lehrbiicher Maxi-
milians 1. und die Anfinge der Frakturschrift, Ham.t.)urg 1961;
GERHARD SCHMIDT, Buchmalerei, in: Gotik in Osterreich,
Katalog der Ausstellung in Krems 1967, S. 173ff.

Und zwar in aufsteigender Ordnung: Ps.l = Angeli, Ps. 26 =
Archangeli usw. bis Ps. 109 = Seraphim. - Andere Beispiele fur
eine solche Verbindung von Psalterinitialen und Engelchoren
sind mir nicht bekannt.

Vgl. Arois HAIDINGER, Studien zur Buchmalerei in Kloster-
neuburg und Wien vom spdten 4. Jahrhundert bis um [450.
Ungedruckte Diss., Wien 1980, S. 147f. - Georg Palocs war
1423-1439 Erzbischof von Gran; sein Brevier befindet sich
heute in der Salzburger Studienbibliothek (Cod. M. II 11).
Derselbe Illuminator hat noch ein weiteres Messbuch fiir Melk
(Cod. 239 der Stiftsbibliothek) ausgestattet.

Auf dem Spruchband des Monches: «Ora pro me sancte ...1i,
amen».

Dass Christus hier von rechts nach links reitet, gehort zu den
mancherlei ikonographischen Anomalien, die sich an den
Initialbildern dieses Graduale beobachten lassen.

Auf dem Spruchband des Engels: «Non est hic quem q...»
So in der Marientod-Tafel aus Koséatky (heute im Museum of
Fine Arts in Boston); vgl. Gotik in Bohmen, hrsg. von KARL
MARIA SWOBODA, Miinchen 1969, Taf. I1.

Vgl. GERHARD SCHMIDT, Das Grabmal der Blanche de France
(#1305) bei den Wiener Minoriten, in: Beitrage zur Kunst des
Mittelalters, Festschrift fiir Hans Wentzel, Berlin 1975, S. 181ff.,
Abb. 1.

Zu der Frage, inwieweit Giottos Architekturen ihrerseits von
nordeuropdischen Vorbildern inspiriert gewesen sein konnten,
vgl. GERHARD SCHMIDT, Giotto und die gotische Skulptur, in:
Romische historische Mitteilungen 21, 1979, S. 127-144.
Reproduziert bei ALFRED STANGE, Deutsche Malerei der Gotik,
Bd. I, Miinchen-Berlin 1934, Abb. 151, und bei GABRIELA
FriTZSCHE, Die Entwicklung des «neuen Realismus» in der
Wiener Malerei 1331 bis Mitte des 14. Jahrhunderts (Dissertatio-
nen zur Kunstgeschichte 18), Wien-Kdln-Graz 1983, Abb. 74;
hier (s. 97ff.) auch die Begrindung fiir den relativ frihen
zeitlichen Ansatz. - Schon zu Beginn der zwanziger Jahre war
eine Variante dieser «giottesken» Stallarchitektur von einem
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bolognesischen Illuminator in das St. Florianer Missale
cod. III, 204 eingefiihrt worden (vgl. GERHARD SCHMIDT, Die
Malerschule von St. Florian, Graz-Koln 1962, Taf. 9a), doch
scheint diese erste Ubertragung des fraglichen Motivs ohne
lokale Folgen geblieben zu sein; der Maler des Berliner
Tifelchens muss jedenfalls wieder unmittelbar auf Giottos
Fresko zurlickgegriffen haben, aus dem er ja noch eine Reihe
anderer Bildelemente {bernahm. - Hingegen taucht die
bolognesische Version des cod. 111, 204 - iberraschenderweise
- in der bohmischen Malerei der Jahrhundertmitte neuerlich
auf: Der Geburtsstall des Hohenfurther Zyklus (Gotik in
Bohmen [vgl. Anm. 9], Taf. 1) stimmt in kennzeichnenden
Einzelheiten - strohgedecktes Dach, gabelformige Verstrebung
des Giebels, Fehlen der Streben unter den Bundbalken der
Langseiten - mit der St. Florianer Miniatur liberein.

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, cod.s.n. 2612; zu
dieser Handschrift siehe G. ScHMIDT, Malerschule (vgl.
Anm. 12), S. 87f., 150 fT.

So wird, beispielshalber, der «fons signatus» auf fol. 9" des
Heilsspiegels von ca. 1335/40 aus dem seeschwibischen
Weissenau (heute cod. 243 der Stiftsbibliothek Kremsmiinster)
ganz anders - ndmlich turmartig - dargestellt. Vgl. die Faksimi-
le-Ausgabe dieser Handschrift: Speculum humanae salvationis
(Codices selecti XXXII), Graz 1972.

Am ausflhrlichsten besprochen bei G. FrRITZSCHE (vgl. Anm.
12), S. 86fT., Abb. 67, 68.

So die Frauen am Grab Christi (Abb. 11) oder die Apostel des
Marientodes (Abb. 12) mit dem Judas der Gefangennahme
und diversen Assistenzfiguren der Kreuzigung des Passionsal-
tars (G. FriTzscHE [vgl. Anm. 12], Abb. 67).

Diesbeziiglich wire nicht nur auf den schon erwihnten
Heilsspiegel zu verweisen, sondern auch auf eine christologi-
sche Bilderserie im Budapester Museum der Schonen Kiinste
sowie - entfernter verwandt - auf den Evangelienkommentar
der Stadtbibliothek Schaffhausen; Abbildungen bei G.
ScHMIDT, Malerschule (vgl. Anm. 12), Fig. 69-73, 75, 78. -
Hinzuweisen ist auch auf das mit dem Klosterneuburger
Passionsaltar weitgehend {bereinstimmende Kolorit der
Melker Gradualminiaturen: Es dominieren stumpfes Laub-
griin, kriftiges Kirschrot und Ultramarin (in mehreren Ton-
werten), Zinnoberrot, Purpurrosa, Beige und trockenes
Hellbraun. (Eine - leider rotstichige - Farbreproduktion der
Judaskuss-Szene des Altars findet sich in: Die Zeit der frithen
Habsburger, Katalog der Ausstellung in Wiener Neustadt
12. Mai bis 28. Oktober 1979, Abb. 4.)

Klosterneuburg, Stiftsbibliothek, Codd. 2 und 3. - Zu dieser
Handschrift und ihren Verwandten siehe GERHARD SCHMIDT,
Der Codex 650 A der Stiftsbibliothek und die Klosterneuburger
Buchmalerei des frithen 14. Jahrhunderts, in: Jahrbuch des
Stiftes Klosterneuburg, NF 3, 1963, S. 181-193, sowie Die Zeit
der frithen Habsburger (vgl. Anm. 17), S. 428ff.

Diese Buchstabenfelder werden in der Regel von Rankenwerk
bedeckt, das mit einem mattgoldenen Pigment iiber das
glinzende Blattgold gezeichnet wurde; gut auszumachen sind
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diese Muster auf unseren Abb. 5 und 12. - Der Ursprung dieser
Ziertechnik liegt offenbar im Paris der Jahre um 1270; ein
frithes Beispiel liefert das Martyrologium von Saint-Germain-
des-Prés (Paris, Bibliotheque nationale, Ms.lat. 12834). Vgl.
ELLEN J. BEER, Pariser Buchmalerei in der Zeit Ludwigs des
Heiligen und im letzten Viertel des 13. Jahrhunderts, in: Zeitschr.
fur Kunstgeschichte 44, 1981, S. 62-91; zum Martyrologium
besonders S. 81f., Abb. 6.

Beispiele bei G. ScuMmiDT, Malerschule (vgl. Anm. 12),
Abb. 80-95, Taf. 1, 5b, 8a, 16, 17, 39b, 42b und 44.

Publiziert von ELLEN J. BEER, Ein Beitrag zur Buchmalerei des
Bodenseeraumes, in: ZAK 33, 1976, S. 250-267.

ELLEN J. BEER, Die Buchkunst des Graduale von St. Katharinen-
thal, in: Das Graduale von Sankt Katharinenthal (Kommentar
zur Faksimile-Ausgabe), Luzern 1983, S. 221, Abb. 82.

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2767; siehe
auch G. SCHMIDT, Malerschule (vgl. Anm. 12), S. 178.

Friihe Beispiele in der 1322 datierten «Alexandreis» des Ulrich
von Eschenbach (Basel, Universitétsbibliothek, Cod. E. II. 2),
die vermutlich 0Osterreichischer Herkunft ist (G. SCHMIDT,
Malerschule [vgl. Anm. 12], S. 178 und Abb. 104).

ELLEN J. BEER, Beitrdge zur oberrheinischen Buchmalerei in der
ersten Halfte des 14. Jahrhunderts, Basel 1959. - Zur Rezeption
dieser Ornamentik in Osterreich: G. SCHMIDT, Malerschule (vgl.
Anm. 12), S. 173ff., und ANTONIA GRAF-KATZELE, Die Fleuron-
née-Initiale in den Handschriften der Studienbibliothek in Linz,
in: Kunstjahrbuch der Stadt Linz 1964, S. 5-31.

So im Innenmedaillon eines P auf fol. 4 des Zisterzienser-
Graduale Cod. U.H.1 der Landesbibliothek Karlsruhe (E.J.
BEER, Beitrdge [vgl. Anm. 25], Abb. 31).

G. SCHMIDT, Malerschule (vgl. Anm. 12), Abb. 104, 106, 116;
A. GRAF-KATZELE (vgl. Anm. 25), Abb. 7.

Siehe G. SCHMIDT, Malerschule (vgl. Anm. 12), S. 135ff., Taf. 9,
10, 50-55.
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Die Maler der Klosterneuburger Bibel verwenden diese
Goldpunkte noch nicht, wie denn der gesamte siidliche
Formenapparat ihrer Initialen und Randleisten auf bolognen-
sischen Vorbildern fusst, die noch dem spiten Duecento
angehorten. - In Bologna selbst, sowie in den iibrigen italieni-
schen Schulen, kommt es auch im Laufe des 14. Jahrhunderts
nie zu der fur St. Florian (und Melk) kennzeichnenden
Biindelung der Goldpunkte.

So auch am Oberrhein; sieche E.J. BEER, Beitrdge (vgl.
Anm. 25), Abb. 20. - Auffillig ist an der Version unseres
Melker Fragments, dass Tiere und Jager in eine Wellenranke
eingebunden sind; insofern rekurriert man hier auf das noch
vorgotische Kompositionsmuster des «rinceau animé»,
wihrend in westlichen Handschriften stets ein mehr oder
minder gerader Rankenschdssling die (einheitliche) Bodenli-
nie flir das Jagdgeschehen abgibt.

Eine Generation friiher war der Einfluss des Oberrheins
zweifellos massgeblich an der Durchsetzung eines gotischen
Stilidioms in Osterreich beteiligt gewesen: hierzu siehe
G. ScHMIDT, Malerschule (vgl. Anm. 12), S. 126ft., sowie Die Zeit
der friihen Habsburger (vgl. Anm. 17), S. 82ff., 408fT., 421ff.

Am auffilligsten ist die Ahnlichkeit einiger Profilkdpfe: Vgl.
den des bartlosen Apostels rechts aussen in unserer Abb. 12
mit dem des Johannes (?) im Bieler Marientod (G. SCHMIDT,
Malerschule, Abb. 77). - Uber die Bieler Tafeln zuletzt GABRIE-
LA FRITZSCHE, Ein Retabelfragment des 14. Jahrhunderts im
Schweizerischen Landesmuseum in Ziirich, in: ZAK 38, 1981,
S. 189-201.

Vgl. Anm. 12.

So dem «Ostermorgen» unserer Abb. 11; ferner dem Initialbild
zum Palmsonntag und der Darstellung der Befreiung Petri aus
dem Kerker.
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Abb. 1, 2,5,7,9, 11-13: Rare Books and Manuscripts Division, The
New York Public Library, Astor, Lenox and Tilden Foundations
Abb. 3: Schweizerisches Landesmuseum Zirich

Abb. 4, 8, 10: Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Wien

Abb. 6: Foto Ritter, Wien
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