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Das Fragment
einer spatottonischen Bilder-Apokalypse in Basel

von PETER K. KLEIN*

Abb. 1

ewigen Evangelium (Apc XIV, 6-9). Basel, Offentliche Bibliothek
der Universitit, Ms. N.I.4 Blatt C, Recto.

Lamm auf dem Berge Sion (Apc XIV, 1) - Engel mit dem

Vor nahezu einem Jahrzehnt veroffentlichte CARL NORDEN-
FALK' das Fragment einer frithmittelalterlichen illustrierten
Apokalypse der Bayerischen Staatsbibliothek zu Miinchen
(Clm 29270/12, olim Clm 29159), ein Fragment, das er zu
Recht der gleichen Uberlieferung zuordnete, zu der auch
die karolingische Apokalypse in Valenciennes (Bibliothéque
Municipale, Ms. 99)? und die bekannte ottonische Apoka-
lypse in Bamberg (Staatsbibliothek, Msc. bibl. 140)° geho-
ren. Derselben Familie ldsst sich nun auch ein weiteres
Fragment hinzufligen, das unter der Signatur Ms. N.1.4

Abb.2 Menschensohn auf der Wolke (Apc XIV, 14-15). Basel,
Offentliche Bibliothek der Universitit, Ms. N.1.4 Blatt C. Verso.

Blatt C in der Offentlichen Bibliothek der Universitit Basel
aufbewahrt wird und das trotz der frithen Notiz in KONRAD
ESCHERS Miniaturen-Katalog der Basler Bibliotheken* bis
heute nahezu unbekannt blieb.’

Das Fragment ist ein Pergamentblatt, 23,2x 15,8 cm gross,
das frither als hinteres Deckblatt einer Inkunabel der Basler
Bibliothek ( X D.V1.7, Sermonarium des Michael de Medio-
lano, Venedig 1476) diente und erst gegen Ende des vorigen

* Fiir Kritik und nitzliche Hinweise danke ich FLorRenTINE MUTHERICH, BERNH ARD BisCHOFF,
Harrmur Horemany, Urrich Kuper und MARTIN STEINMANN.
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Jahrhunderts von dem Buchdeckel gelost wurde.® Das
Fragment hat auf der Innenseite des Deckels einen so
starken Abdruck hinterlassen (Abb. 8), dass dieser klarer
und vollstindiger ist als die entsprechende Versoseite des
Pergamentblattes (Abb. 2). Beide Seiten des Fragments
weisen farbige, ungerahmte Miniaturen auf, die von kurzen
Auszigen aus der Apokalypse des Johannes begleitet
werden. Die Bilder sind in lavierter Federzeichnung ausge-
fihrt, wobei sich die Farben auf Mattviolett, Rotbraun,
Hellgriin, Blassgelb, Weiss und schwarzbraune Sepia be-
schrinken. Von ungelenker, spiterer Hand’ sind einige
Konturen in breitem Mennigrot nachgezogen (so z.B. die
Konturen des Lammes und der Auserwihlten auf der
Rectoseite, Abb. 1).

Sowohl der unbeholfene, etwas fliichtige Stil der Miniatu-
ren als auch die ebenfalls nicht sonderlich gute Schrift
erschweren eine genauere Bestimmung von Ort und Zeit
der Entstehung des Basler Fragmentes. Jedoch wird
ESCHERS lakonische Einordnung des Blattes als «deutsche
Arbeit des 11. Jahrhunderts»® aus palidographischer Sicht
sowohl von BERNHARD BISCHOFF? als auch von HARTMUT
HOFFMANN'? geteilt. Der auffillige exegetische Bezug der
Miniaturen (siehe unten) sowie einige stilistische Details
der Gewinder und Gesichter, die gewisse Parallelen in
Handschriften der zweiten Jahrhunderthilfte finden!,
scheinen flir eine Datierung in die zweite Hilfte des 11. Jahr-
hunderts zu sprechen. Wegen der mangelhaften Ausfiih-
rung ist unser Fragment sicher nicht einem der grossen
deutschen Skriptorien zuzuschreiben. Da die Inkunabel, in
die es eingeklebt war, laut einer Notiz bereits gegen Ende
des 15. Jahrhunderts in Basler Besitz war'? und da die
Miniaturen des Fragmentes gewisse Beriihrungpunkte mit
Schaffhausener Handschriften aufweisen®®, diirfte das
Basler Blatt am ehesten aus dem siidwestdeutschen Raum
stammen.

Auf seiner Vorderseite (Abb. 1) erscheint oben vor matt-
violettem Grund das Lamm auf dem Berge Sion, umgeben
von der Schar der Auserwihlten (Apc XIV, 1). Das Lamm
steht auf der griinen Oberseite des mattvioletten Berges und
hilt einen Kreuzstab. Die Auserwihlten beiderseits des
Berges sind als Halbfiguren gegeben, einige auf der linken
Seite tragen Kopftiicher und sind somit die «virgines» von
Apc XIV, 4. Die Vorderseite des Berges schmiickt ein
grosses weisses Kreuz, das nicht in der Apokalypse erwihnt
wird, sondern in der frithmittelalterlichen Deutung des
Berges Sion als der «Ecclesia electorum» seine Erklirung
findet." Uber dem Bild steht in zwei Zeilen der entspre-
chende Passus der Apokalypse: «Ecce agnus stabat supra
monte(m) syon, et cu(m) illo centu(m) XLIIII // milia,
habentes nomen ei(us), et nom(en) patris ei(us) scriptu(m)
in fron/tibus / suis.» (Apc XIV, 1).

Auf der unteren Hilfte derselben Seite (Abb. 1) verkiindet
- vor ebenfalls mattviolettem Grund - der Engel mit dem
«evangelium aeternum» das Nahen des gottlichen Gerichts
(Apc XIV, 6-7). Er trigt Uber blassgelber Tunika einen
rotbraunen Mantel, seine Fliigel sind hellgriin. Er hilt eine
geoffnete Rolle, auf der die Worte seiner Warnrufe geschrie-
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Abb.3 Lamm auf dem Berge Sion (Apc XIV, 1-3). Trier, Stadtbi-
bliothek, Cod. 31, fol. 43r.

ben sind: «Timete d(omi)n(u)m et date illi honore(m) quia
uenit hora iudicii ei(us) et adorate eu(m) qui fecit celu(m) et
terram, mare et fontes aquaru(m).» (Apc XIV, 7). In den
zwei Textzeilen liber dem Bild ist der vorangehende, einlei-
tende Vers dieses Abschnittes zitiert: «Vidi alteru(m)
ang(e)l(u)m uolante(m) p(er) mediu(m) celu(m) habente(m)
// euuangeliu(m) eternu(m) ut euuangelizaret sedentib(us)
/ sup(er) terra(m).» (Apc XIV, 6).

Es fillt auf, dass der Engel durch einen Kreuznimbus
ausgezeichnet ist und entgegen dem Bibeltext nicht zu
fliegen, sondern frontal auf einer schollenartigen Unterlage
zu stehen scheint. Die Angleichung an Christus durch das
Attribut des Kreuznimbus entspricht der Auslegung des
AMBROSIUS AUTPERTUS (um 758-767) und der ihm folgen-
den Exegese (HAIMO VON AUXERRE, BERENGAUDUS), die im
Unterschied zu den {ibrigen frithmittelalterlichen Apoka-
lypse-Kommentaren in der Nachfolge des Tyconius® den
Evangelium-Engel von Apc XIV nicht allein auf die verkiin-
digende Kirche beziehen!¢, sondern ebenso auch auf Chri-
stus, den «Engel des grossen Rates» (Isaias IX, 6), der
ebenfalls mit dem Lamm auf dem Berge der vorangehenden
Vision von Apc XIV, 1 gemeint sei; deshalb spreche die
Apokalypse auch bei dem Evangelium-Engel von einem
«anderen» Engel (Apc XIV, 1) als einer weiteren «Figur»
Christi.!” Auffilligerweise erscheint nun in unserem Basler
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Abb.4 Lamm auf dem Berge Sion (Apc XIV, 1). Valenciennes,
Bibliothéeque Municipale, Ms. 99, fol. 27r.

Fragment der Christus-Engel mit dem «Evangelium» genau
unterhalb des Christus-Lammes auf dem Berge Sion,
dessen welliger Umriss der schollenartigen Standfliche des
Engels gleicht. Die in der Auslegung des AUTPERTUS vollzo-
gene Gleichsetzung von Lamm und Evangelium-Engel
kommt also auf dem Basler Blatt in mehrfacher Hinsicht
zum Ausdruck.

Es stellt sich jedoch die Frage, ob damit siimtliche exege-
tischen Beziige erschopft sind und wie iiberdies das schein-
bar textwidrige Standmotiv des Engels zu deuten ist. Gegen
eine Deutung des Grundes, auf dem der Engel steht, als
einer Erdscholle kdnnte sprechen, dass hier im Unterschied
zu dem oberen Berg die welligen Formen nicht farbig
laviert, sondern pergamentfarben belassen sind und in
ihrem Umriss an die Wolke der umseitigen Miniatur
(Abb. 2, 8) erinnern. Uberdies deutet AUTPERTUS den
Evangelium-Engel nicht nur als Christus, sondern gleicher-
massen als dessen «heilige Prediger», die «wie Wolken»
durch den Himmel, d.h. die «Kirche der Auserwihlten»,
fliegen.! Es diirfte wohl kein Zufall sein, dass auch der Berg
Sion des oberen Bildes als «Kirche der Auserwihlten»
bezeichnet und gleich dem Himmelsgrund hinter dem
Evangelium-Engel ebenso mattviolett gefirbt ist. Es werden
also sowohl Lamm und Engel als auch Berg und Himmel
formal wie inhaltlich aufeinander bezogen.

Abb.5 Lamm auf dem Berge Sion (Apc XIV, 1). Bamberg,
Staatsbibliothek, Msc. bibl. 140, fol. 34v.

Aber noch ein weiterer exegetischer Bezug mag bei der
christologischen Gestalt des Basler Evangelium-Engels
anklingen. Denn dessen zweigeteilte schollenartige Unter-
lage erinnert auch an die Schollen- bzw. Wellenformen
von «Land» und «Meer», auf die der «michtige Engel» von
Apc X, 1-2 seine Fiisse setzt.!? Dieser Engel hilt ebenfalls
ein «geoffnetes Buch» (das er allerdings nicht vorweist,
sondern dem Johannes iiberreicht), steigt ebenso in «einer
Wolke» vom Himmel herab und wird insbesondere -
einhellig seit frihchristlicher Zeit - dhnlich dem Evange-
lium-Engel mit Christus und dem «Engel des grossen Rats»
(Isaias IX, 6) gleichgesetzt.?? Trotz dieser eng verwandten
Interpretation des «michtigen Engels» von Apc X, 1-2 und
des Evangelium-Engels von Apc XIV, 6-7 werden beide
jedoch in der frihmittelalterlichen Exegese - soweit zu
liberblicken - nicht direkt aufeinander bezogen.?' Es bleibt
somit offen, ob die motivischen und inhaltlichen Parallelen
zwischen dem Basler Evangelium-Engel und dem «michti-
gen Engel» von Apc X auch einer bewussten exegetischen
Intention des Malers entsprachen, ob also hier der Miniator
bzw. sein Auftraggeber iiber die Kommentare hinaus
selbstindig die genannten exegetischen Bezlige hergestellt
haben.

Auf der Versoseite des Basler Fragmentes (Abb. 2 + 8)
findet sich die ganz anders geartete, ebenfalls ungerahmte
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Miniatur des «Menschensohnes auf der Wolke» (Apc XIV,
14-16).22 In der Mitte der Seite thront der «Menschensohn»
auf der ihn umfangenden «Wolke» (Apc XIV, 14). Er ist
birtig, trigt eine «Krone» auf dem Haupt (mit Nimbus)®
und hilt in seiner ausgestreckten Rechten die «scharfe
Sichel» (Apc XIV, 14), auf die auch seine vor dem Schoss
gehaltene linke Hand zu zeigen scheint. Uber seiner griinen
Tunika trigt er einen rotbraunen Mantel. Rechts unten tritt
aus dem geoffneten «Tempel» ein Engel hervor?, der mit
seiner erhobenen Rechten den Menschensohn zur Ernte
aufruft, wihrend er mit seiner Linken nach rechts auf ein
schematisch wiedergegebenes Ahrenfeld - die «reife Ernte
der Erde» - weist (Apc XIV, 15). Uber dem in grober brau-
ner Umrisszeichnung gegebenen Ahrenfeld erscheint die
Sichel ein zweites Mal, entgegen ESCHER? nicht «fallend»,
sondern um in der Art eines Ideogramms anzuzeigen, dass
der Menschensohn seine Sichel «an die Erde legt und die
Erde aberntet» (Apc XIV, 16). So auch die entsprechende
Beischrift links unterhalb dieser zweiten Sichel: «Et misit
falce(m) sua(m) / in terra, et messa / est terra.» (Apc XIV,
16). Oben iiber und neben dem Menschensohn finden wir
den Passus von Apc XIV, 14: «Nubes candida, et supra
nube(m) sedens similis filio hominis / habens in capite suo /
corona(m) au-/rea(m), et / in ma/nu / sua / fal/ce(m) /
acuta(m).» Rechts am Rand Giber dem Engel: «Et ang(e)l(u)s
/ exivit [de] templo / clamans [:] / Mitte falce(m) / tua(m) et
mete» (Apc X1V, 15).

Wihrend die beiden Miniaturen der Rectoseite von
langeren, ausserhalb des Bildes stehenden Textausziigen
begleitet sind, handelt es sich hier auf der Versoseite um
regelrechte Bildbeischriften, die jeweils direkt neben dem
entsprechenden Gegenstand plaziert und in ihrem Wort-
laut auf diesen bezogen sind und so auch stirker vom
Bibeltext abweichen. Trotzdem beschrinkt sich die Darstel-
lung des «Menschensohnes auf der Wolke» auf die reine
Illustration des Textes, wihrend die beiden Miniaturen der
Rectoseite zwar von dem Korrekteren, ausfiihrlicheren
Wortlaut begleitet werden, aber gleichzeitig auch deutlich
iiber die Apokalypse hinausgehen und durch exegetische
Elemente geprigt sind.

So kdonnte man meinen, dass Recto- und Versoseite des
Basler Fragmentes von zwei verschiedenen Bildtraditionen
abstammen. Dies ist aber, wie wir im folgenden sehen
werden, nicht der Fall. Innerhalb der frithmittelalterlichen
Apokalypse-Zyklen lassen sich im allgemeinen vier Fami-
lien unterscheiden?®, wobei die bereits oben genannten
Apokalypsen von Valenciennes und Bamberg sowie das
Minchner Fragment zur ‘Familie I’ gerechnet werden. Zu
dieser Familie zdhlen ausserdem noch die spitkarolingische
Apokalypse in Paris (Bibl. Nationale, Nouv.acq.lat. 1132)?’
sowie die Wandmalereien im Baptisterium des Domes zu
Novara (Anfang 11. Jh.)? und in der Vorhalle der ehemali-
gen Abteikirche von Saint-Savin-sur-Gartempe (Anfang
12. Jh.).?” Leider bieten das Miinchner Fragment und die

Abb. 6 Menschensohn auf der Wolke (Apc XIV, 13-15). Trier,
Stadtbibliothek, Cod. 31, fol. 46r.
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Abb. 7 Menschensohn auf der Wolke (Apc XIV, 14-18). Bamberg,
Staatsbibliothek, Msc. bibl. 140, fol. 37r.
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Abb.8 Menschensohn auf der Wolke (Apc XIV, 14-15). Basel,
Offentliche Bibliothek der Universitit, Deckel der Inkunabel
X D.VL7. Abdruck der Versoseite des Apokalypse-Fragments
(Abbildung spiegelverkehrt).

beiden genannten Freskenzyklen keine Vergleichsszenen zu
unserem Basler Fragment, aber die entsprechenden Illustra-
tionen der Apokalypsen von Valenciennes, Paris und Bam-
berg sind derart verwandt, dass an der Zugehorigkeit des
Basler Blattes zu dieser Familie kaum gezweifelt werden
kann.

Besonders die Szenen des «Lammes auf dem Berge» und
des «Menschensohnes auf der Wolke» bieten sich hier zu
einem Vergleich an. Bei dem ersteren Bild (Abb. 1) steht das
Lamm wie in Bamberg (Abb. 5) auf dem Berg in der Mittel-
achse, zwar nach links gerichtet und mit dem Kreuzstab als
Attribut, aber ebenfalls beiderseits flankiert von der Schar
der Auserwihlten. Nur erscheinen letztere in Bamberg als
adorierende Ganzfiguren oberhalb des Berges auf gleichem
Niveau mit dem Lamm, wihrend unten neben dem Berg
textgemiss der schauende Johannes eingefiigt ist, der in
Basel fehlt und der auch nicht in der dortigen Beischrift
erwihnt wird, bei der das einleitende «Et vidi» des zitierten
Verses fortgelassen ist.

Stellt man nun neben Bamberg und Basel die stark ver-
einfachten Bilder in Valenciennes (Abb. 4) und der
Schwesterhandschrift in Paris (fol. 19v), so besteht die
einzige Parallele zu Bamberg darin, dass dort seitlich unter-

Abb. 9 Menschensohn auf der Wolke (Apc XIV, 14-15). Valen-
ciennes, Bibliotheque Municipale, Ms. 99, fol. 29r.

halb des Berges ebenfalls Johannes zu sehen ist. Mit Basel
ergeben sich noch geringere Ubereinstimmungen: die
Wendung des Lammes nach links und der Kreuzstab als
sein Attribut.?” Wichtiger als diese partiellen Parallelen ist
jedoch der Unterschied, dass Valenciennes/Paris gegen den
Bibeltext und gegen die Bildbeischrift die Schar der Auser-
wihlten fortlassen und wohl auch deshalb den Berg mit
dem Lamm aus der Mittelachse an den seitlichen Rand
riicken. Schon dies ldsst darauf schliessen, dass der Uberlie-
ferungsstrang von Valenciennes/Paris seine Darstellungen
gegeniiber dem Prototyp der gesamten Gruppe reduziert
hat.

Diese Vermutung wird zur Gewissheit, wenn wir die
entsprechende Illustration der Trierer Apokalypse (Abb. 3)
aus der Familie I, die der zweiten Familie als Ausgangs-
punkt diente, zum Vergleich heranziehen.?! Denn in Trier
finden wir nicht nur die zentrale Stellung des Berges und
die seitliche Schar der Auserwihlten von Bamberg/Basel
wieder’2, sondern ebenso auch die dhnlich wie in Bamberg
rechts unten plazierte Gestalt des Sehers Johannes, dessen
seitliche Stellung in Trier durch die Einfligung der unteren
Doppelgruppe der Auserwihlten bedingt ist.>* Aufgrund des
Vergleichs mit Trier ldsst sich auch das Aussehen dieser
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Abb. 10  Engel mit dem ewigen Evangelium (Apc XIV, 6-9). Trier,
Stadtbibliothek, Cod. 31, fol. 45r.

[llustration im Prototyp unserer Familie 1l einigermassen
genau rekonstruieren: der Seher Johannes war wie in Trier
rechts unten plaziert (nicht /inks unten wie in Valencien-
nes/Paris); das Lamm war ohne Kopfwendung nach links
gerichtet, und die Auserwihlten standen seitlich neben dem
Berg (beides in Bamberg abgedndert); die «virgines» und
das Kreuz auf der Vorderseite des Berges in Basel waren
noch nicht vorhanden. Insgesamt vermitteln die sich ergin-
zenden Versionen von Bamberg und Basel eine wesentlich
getreuere Vorstellung von der urspriinglichen Illustration
des Prototyps als die Variante von Valenciennes/Paris.

Zu einem dhnlichen Resultat fiihrt auch ein Vergleich der
Szene des «Menschensohnes auf der Wolke». In der Dar-
stellung der Trierer Apokalypse (Abb. 6)3* thront rechts
oben in den Wolken der Menschensohn mit der Sichel,
durch den Kreuznimbus als Christus bezeichnet (die Krone
auf'seinem Nimbus unbeholfen von spiterer Hand hinzuge-
fligt). Links unterhalb des Himmels fliegt aus dem Tempel
der befehlende Engel hervor, wihrend in der unteren Zone
Johannes auf Geheiss der Hand Gottes die himmlischen
Verheissungen aufschreibt (Apc XIV, 13). Da diese untere
Szene nach dem Inhalt und nach der Texteinteilung der
meisten mittelalterlichen Apokalypsetexte und Kommenta-
re® zu dem vorangehenden Abschnitt der Gerichtsankiindi-
gung (Apc X1V, 6-13) gehort, diirfte das Motiv der diktieren-
den Hand Gottes und des schreibenden Johannes in der
Vorlage von Trier und damit im Prototyp der ersten Familie
noch nicht in Verbindung mit dem Menschensohn auf der
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Wolke3® gestanden, sondern vielmehr zur vorangehenden
Illustration der Gerichtsankiindigung durch die drei Engel
gehort haben, wie wir es auch in der entsprechenden Minia-
tur des Oxforder Haimo-Kommentares’” vorfinden, der
zuweilen der Urfassung der ersten Familie ndherkommt als
die ilteren Apokalypsen von Trier und Cambrai.’® Wahr-
scheinlich zeigte der Prototyp der Familie I unterhalb des
Menschensohnes die zugehorige Ernteszene oder zumin-
dest ein Ahrenfeld, wie es in der zweiten Familie (Abb. 7-9)
wiederkehrt. Dort finden wir im wesentlichen die gleiche
Anlage, mit rechts oben dem Menschensohn, links unten
dem Engel aus dem Tempel und rechts unten dem Ahren-
feld, das der Menschensohn méihen soll. Abweichend von
Trier/Cambrai sitzt jedoch Christus textgemiss auf einer
einzelnen grossen «Wolke» und trigt die «Krone» auf dem
Haupt (Apc XIV, 1); ferner ist der Engel nicht fliegend,
sondern stehend gegeben.

Dieser rekonstruierten ‘Urfassung’ der Familie II kom-
men Bamberg (Abb. 7) und Basel (Abb. 2 + 8) am nichsten,
obgleich sie den urspriinglichen Bildbestand erweitern, so
Basel durch die Wiederholung der Sichel, wobei wegen
dieser Einfligung der Tempel mit dem Engel von der linken
auf die rechte Seite verlegt werden musste. In Bamberg
wiederum ist in dem Tempel neben dem befehlenden Engel
auch noch der «andere» Engel hinzugefiigt, der mit seiner
Sichel die Trauben liest (Apc XIV, 17-19).3? Ebenso diirften
die diktierende Hand Gottes und der mit Griffel und Buch
versehene Johannes eine Erweiterung darstellen, da hier
einige Ungereimtheiten festzustellen sind*’ und ausserdem
die Diktierszene sonst in der zweiten Familie fehlt, wo sie
gewOhnlich zu dem vorangehenden Textabschnitt gezéhlt
wird.#!

Von der zuvor rekonstruierten urspriinglichen Fassung
des Bildes in der zweiten Familie weicht die nahezu identi-
sche Illustration in Valenciennes (Abb. 9) und Paris
(fol. 21v) deutlich ab, da dort der Bildbestand stark reduziert
(Tempel, Ahrenfeld und Krone des Menschensohnes
fehlen) und in der textwidrig kontaminierten Beischrift*2
Szenen erwihnt sind (Ernte, Traubenlese), die liberhaupt
nicht dargestellt werden. Ferner hilt der Menschensohn
keine Sichel in der Hand, sondern trigt eine Sense iiber der
Schulter (lateinisch ‘falx’ kann sowohl ‘Sichel’ als auch
‘Sense’ bedeuten). Da die Sense vor dem 9. Jahrhundert nur
in Nordeuropa verbreitet war und erst seit dem 8./9. Jahr-
hundert auch zur Getreide-Ernte gebraucht wurde® und da
ferner die Sense in der sonstigen Apokalypse-Illustration
erst in den spiiteren Darstellungen der romanischen Familie
111 wiederkehrt (vgl. Abb. 12)*, kann dieses Motiv erst in der
gemeinsamen Vorlage von Valenciennes/Paris eingeflihrt
worden sein, einer insularen Vorlage, die aufgrund be-
stimmter stilistischer Details von Valenciennes/Paris zu
Anfang des 8. Jahrhunderts in Northumbrien entstanden
sein muss.® Stellen demnach das Motiv der Sense und
insbesondere die Reduktion des Bildbestandes eine Ab-
wandlung durch die northumbrische Vorlage dar, so hat
diese in anderen Details durchaus getreu Elemente des
Prototyps der gesamten Gruppe bewahrt: man vergleiche



nur das schriage Sitzen mit liberkreuzten Beinen und die
Rolle in der Hand des Menschensohnes sowie die im
Befehlsgestus erhobene Rechte des Engels, alles Motive,
die bereits in der ersten Familie (Abb. 6) vorgebildet sind.
Lassen sich also die erste und dritte Szene des Basler
Fragmentes relativ problemlos in die ikonographische
Tradition unserer zweiten Familie und speziell in den
Uberlieferungsstrang der Bamberger Apokalypse einreihen,
so fdllt eine Einordnung des Basler «Engels mit dem ewigen
Evangelium» (Abb. 1) um so schwerer. In den anderen
Darstellungen der zweiten Familie (Abb. 11)* fliegen die
drei Gerichts-Engel horizontal iibereinander, wobei das
«EBvangelium» des ersten Engels als ein geschlossenes Buch
gegeben ist.¥7 In dieser Art diirfen wir uns auch die ur-
spriingliche Version unserer Gruppe vorstellen, da die
zugrundeliegende erste Familie von Trier/Cambrai
(Abb. 10)*® ebenfalls die drei zusammenfliegenden Engel
mit dem geschlossenen Evangelien-Buch aufweist, wobei
allerdings dort die Engel nebeneinander plaziert und unter
ihnen der Inhalt ihrer Prophezeiungen - der Fall Babylons
und die Anbetung des Tieres (Apc XIV, 8-9) - dargestellt
sind, die vom Prototyp unserer zweiten Familie unterdriickt
wurden, so dass nun die drei Engel libereinander statt
nebeneinander angeordnet werden konnten.

Valenciennes, Bibliotheque Municipale, Ms. 99, fol. 28r.

Abb.11 Engel mit dem ewigen Evangelium (Apc XIV, 6-9).

In dieser ziemlich einheitlichen Tradition der ersten und
zweiten Familie findet die Basler Darstellung des isoliert
stehenden Engels mit der ausgebreiteten Evangelium-Rolle
offenkundig keine Parallele. Uberraschenderweise kommen
der Basler Miniatur jedoch zwei Bilder der romanischen
dritten Familie relativ nahe, und zwar die Illustrationen im
Veroneser Novum Testamentum Vat.lat.39 (Abb. 12) und im
Berliner Beatus.* Beide zeigen idhnlich wie Basel den
aufrecht stehenden Evangelium-Engel mit einer ausgebrei-
teten Rolle. Wihrend jedoch der Engel des Berliner Beatus
die (unbeschriebene) Rolle nur mit der einen Hand hilt und
sich mit der anderen im Befehlsgestus den «Bewohnern der
Erde» (Apc XIV, 6) zuwendet, ist der Engel in Vat.lat.39 als
Einzelfigur gegeben, die in frontaler Stellung beidhindig
die Rolle mit den Worten seiner Mahnrufe hilt." Jedoch
erscheint der Veroneser Engel nicht in ganzer Gestalt auf
einer Wolke bzw. Erdscholle (wie in Basel), sondern als
Halbfigur in einem Clipeus, der auch in Berlin wiederkehrt;
ausserdem ist der Evangelium-Engel in der Veroneser
Handschrift nicht vollig isoliert, sondern ihm folgt auf dem
rechten Seitenrand der zweite Gerichts-Engel, ebenfalls mit
einem Spruchband (Inschrift verrieben) und mahnend
erhobener Rechter. Vor allem aber ist im Unterschied zu
Basel weder in Berlin noch in Verona der Evangelium-Engel

e &
g }p}, 'J‘f
oo s Uy qusstnne canmoinein anw
feiver . Frane gurearmict st e lesen
e neme porrat i vimnd . ofs gl am
i quarsigne auanuee welia g e e
Fas. by q anm mubieribs @ G o
g nat. neg ol fanr b fevunna
Lamnim - quesimg e b anpn e v
" b ot Pratne W oragme. frnore on. i¢
b wmuenm menvanmil e maaia fune ag
havtisi 37
Thres abfiin ughn wolanwem g omedil
setum - Baivatem endnghe g - ar
cungehgarer fedonnb: g mon - by
SR ¢ b Thaga | Dueue me
gna ued Tmere puii adane dis bonore.
e Dony spwen o CraDoware aow 4
i celun o T ware g foues g,
Craif angls framus Eowens - oo .
apye bubdon fia ma que o P
16 PREARNT ouie ganes n
™y Tating angle weaue foamie ¢ dlog mes
' o ouigna -Supus apvnmar il
.l cteren 1 69
i fia - Die bibr Swnewy
S mvrue § mene Al 1 eenadtn’
e L AT T q anglen: fu
cormm ag - § flanug foriam
3 fdon- afvorer lec bateae
¢ near qapertieriic b thum
. fr S AOTPE S ue
et P panenma W0 < goasitotaiae
o omamans e d,
N anenn tere arelo e St an
1 W st ¢ nDAo wovLaT . ety 1d st
G neegefant Aot g - Opa enl
e Reont dien .o wibboer mabem am
epary o ip oot ften® Gmide fhelo
s . e smape fla eroud an
rea = ovierse fua G sond foalf

A

e e T
e S

Abb. 12 Engel mit dem ewigen Evangelium und Menschensohn
mit der Sense (Apc XIV, 6-9 und 14). Rom, Biblioteca Apostolica
Vaticana, Vat. lat. 39, fol. 164v.
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als Christus gekennzeichnet.”! Das Basler Bild kann also
nicht der dritten Familie von Berlin und Verona zugerech-
net werden, sondern der Miniator des Basler Blattes, der
sonst ziemlich getreu der Uberlieferung unserer zweiten
Familie folgt, ist hier offenbar unter dem Einfluss der
Exegese von seiner Hauptvorlage abgewichen und hat bei
der Darstellung des Evangelium-Engels partielle Anleihen
bei der Familie 111 gemacht, da deren Version seinen exege-
tischen Intentionen (Uberhdhung des christologisch gedeu-
teten Evangelium-Engels) besser entgegenkam.

Versuchen wir abschliessend, die Stellung unseres Basler
Fragmentes in der Tradition der frithmittelalterlichen
Apokalypse-Zyklen genauer zu charakterisieren, so wird
man es als einen entfernten ‘Vetter’ der Bamberger Apoka-
lypse anzusehen haben. Denn einerseits steht Basel inner-
halb der zweiten Familie dem Bamberger Zyklus noch am
ndchsten (vgl. «Lamm auf dem Berge» und «Menschensohn
auf der Wolke»), anderseits sind die Unterschiede zu Bam-
berg doch zu deutlich, um Basel und Bamberg als Schwe-

ster-Handschriften bezeichnen zu konnen. Dies gilt, selbst
wenn man beriicksichtigt, dass sich der Reichenauer Mei-
ster der Bamberger Apokalypse hiufig nicht unbetrdchtliche
schopferische Freiheiten erlaubt und der Miniator des
Basler Blattes unter dem Einfluss der Exegese ebenfalls
teilweise stark umgeformt hat. Demnach standen sich
beider Vorlagen vermutlich wesentlich nédher, als es die
Zyklen selber erkennen lassen. Trotz der genannten Unter-
schiede heben sich aber die beiden ‘Vettern’ in Basel und
Bamberg deutlich genug ab von den karolingischen ‘Schwe-
stern’ Valenciennes/Paris und deren northumbrischer
Vorlage, desgleichen von der monumentalen Uberlieferung
der Freskenzyklen von Novara und Saint-Savin, die uns hier
nicht niher beschiftigen.

Insgesamt erweitert das Basler Fragment nicht nur unser
Bild von der frithmittelalterlichen Apokalypse-Illustration,
sondern es vermag auch einige der komplizierten Uberliefe-
rungszusammenhinge besser zu erhellen. Vielleicht macht
dies den Reiz des sonst nicht sehr bedeutenden Werkes aus.
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13 Siehe oben Anm. 11.

4 So AMBROSIUS AUTPERTUS, Expositio in Apocalypsin, ed.
R. WEBER (= Corpus Christianorum, Continuatio Medievalis,
27A), Turnhout 1975, S. 523-524. - Ahnlich auch der Apokalyp-
se-Kommentar des BEATUS VON LIEBANA. - HENRY A. SANDERS
(ed.), Beati in Apocalipsin libri duodecim (= Papers and Mono-
graphs of the American Academy in Rome, 7), Rom 1930,
S. S12f.

15 Zur epochalen Wende der frithchristlichen Apokalypse-
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Auslegung durch Tyconius und der nachfolgenden frithmittel-
alterlichen Exegese vgl. u.a. THEODOR HAHN, Tpconius-Studien.
Ein Beitrag zur Kirchen- und Dogmengeschichte des 4. Jahrhun-
derts (= Studien zur Geschichte der Theologie und der Kirche,
VI, 2), Leipzig 1900. - WIiLHELM KAMLAH, Apokalypse und
Geschichtstheologie. Die mittelalterliche Auslegung der Apokalyp-
se vor Joachim von Fiore (= Historische Studien, Heft 285),
Berlin 1935 (Kraus Reprint 1965). - PIERRE PRIGENT, Apokalypse
12. Histoire de l'exégese (= Beitrdge zur Geschichte der bibli-
schen Exegese, 2), Tlibingen 1959. - YVES CHRISTE, Beatus et la
tradition latine des commentaires sur I’Apocalypse, in: Actas del
simposio para el estudio de los codices del «Comentario al
Apocalipsis» de Beato de Liébana, Bd. 1, Madrid 1978, S. 55-73.
- Derselbe, Traditions littéraires et iconographiques dans
l'interprétation des images apocalyptiques, in: L’Apocalypse de
Jean. Traditions exégétiques et iconographiques (= Etudes et
Documents. Section d’Histoire de la Faculté des Lettres de
I’'Université de Geneve, 11), Genf 1979, S. 109-134.

Wie z.B. BEATUS, ed. SANDERS (vgl. Anm. 14), S. 515. - Ahnlich
auch die Kommentare des CAESARIUS VON ARLES (MIGNE,
Patrologia Latina, Bd. 35, col. 2437), PRIMASIUS (ebenda, Bd. 68,
col. 887) und BEDA (ebenda, Bd. 93, col. 174C).

Trotz der ekklesiologischen Deutung des Evangelium-Engels
durch BeaTUs weicht das entsprechende Bild im élteren
Beatus-Kodex der Madrider Biblioteca Nacional (Ms. Vitr.
14-1; stidostl. Leon, um 930/40) von dieser Interpretation ab
und bezeichnet den wie in Basel frontal stehenden Engel als
«Dominus». Diese christologische Auffassung des Evange-
lium-Engels findet jedoch in keiner der anderen Beatus-
Handschriften eine Parallele und durfte auch in keinem
Zusammenhang mit der iberraschend verwandten Basler
Miniatur stehen. - Vgl. PETER K. KLEIN, Der dltere Beatus-
Kodex Vitr. 14-1 der Biblioteca Nacional zu Madrid. Studien zur
Beatus-Illustration und der spanischen Buchmalerei des 10.
Jahrhunderts (= Studien zur Kunstgeschichte, 8), Hildesheim -
New York 1976, S. 127-131 u. Abb. 58, 138-140.

So AMBROSIUS AUTPERTUS (vgl. Anm. 14), S. 536f. - BERENGAU-
DUS (MIGNE, Patrologia latina, Bd. 17, col. 893B). - Bei HAIMO
(MIGNE, ebenda, Bd. 117, col. 1107C) ist der Bezug auf Christus
weniger deutlich, obgleich er ansonsten AUTPERTUS nahezu
wortlich folgt.

AUTPERTUS (vgl. Anm. 14), S. 537.

So insbesondere in den ikonographisch mit Basel verwandten
Apokalypsen von Valenciennes, Paris und Bamberg. - CARL
SCHELLENBERG, Diirers Apokalypse, Miinchen 1923, Abb. 25
(Valenciennes). - FAUSER (vgl. Anm. 3), Taf. 25 (Bamberg).
So schon VICTORINUS VON PETTAU in der Uberarbeitung des
HiERONYMUS. - JOHANNES HAUSSLEITER (ed.), Victorini episcopi
Petavonensis opera (= Corpus Scriptorum Ecclesiasticorum
Latinorum, 49), Wien/Leipzig 1916, S. 89. - Vgl. ebenso die
Apokalypse-Kommentare des PriMASIUS (MIGNE, Patrologia
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Siehe CHRISTE 1979 (vgl. Anm. 15), S. 126 Anm. 49.

Aus Griinden der besseren Lesbarkeit ist der spiegelverkehrte
Abdruck in der Abb. 8 umgekehrt wiedergegeben; die Spiegel-
verkehrung ist also aufgehoben, so dass die Miniatur wieder in
der urspriinglichen Seitenverteilung erscheint.

Es ist nicht mehr zu erkennen, ob es sich hier um einen
Kreuznimbus handelt, ob also der Menschensohn gemaiss der
frihmittelalterlichen Exegese und der Tradition der frithen
Apokalypse-Zyklen als Christus gekennzeichnet ist. - Vgl.
PETER K. KLEIN, Les Apocalypses romanes et la tradition exégéti-
que, in: Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa 12, 1981, S.
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bes. S. 116 u. Anm. 56.
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Nur noch auf dem Abdruck (Abb. 8) einigermassen erkennbar.
Der Engel mit hellrotem Nimbus, in gelblichem Mantel liber
griiner Tunika.

ESCHER (vgl. Anm. 4), S. 36.

Zur Tradition der friihmittelalterlichen Apokalypse-Zyklen vgl.
PeTerR K. KLEIN, Der Kodex und sein Bildschmuck, in: Trierer
Apokalypse. Kommentarband zur Faksimile-Ausgabe (=
Codices selecti, 48+), Graz 1975, S. 84-112. - Derselbe, Les
cycles de I'Apocalypse du haut Moyen Age (IXe-Xllle s.), in:
L'Apocalypse de Jean, 1979, (vgl. Anm. 15), S. 135-186. -
Derselbe, Die friihen Apokalypse-Zyklen und verwandte Denk-
mdler von der Spdtantike bis zum Anbruch der Gotik, Habil.-
Schrift, Universitit Bamberg, 1980 (Publikation in Vorberei-
tung).

Nordostfrankreich (Saint-Amand?), Anfang des 10. Jahrhun-
derts. Der Kodex enthélt auch eine illustrierte Version der
Aesop-Fabeln des Avianus. -Vgl. OMONT (siehe Anm. 2),
S. 63-73 (Beschreibung). - NEUss (vgl. Anm. 2), S. 247-267. -
ADOLPH GOLDSCHMIDT, An Early Manuscript of the Aesop Fables
of Avianus und Related Manuscripts (= Studies in Manuscript
[llumination, 1), Princeton 1947. - Les manuscrits a peintures en
France du VIle au Xlle siécle. Ausstellung der Bibliotheque
Nationale, Paris 1954, S. 41 Nr. 98 (JEAN PORCHER). - KLEIN 1975
(vgl. Anm. 26), S. 104 Anm. 326 (zur Herkunft u. Datierung.)
Vgl. u.a. UMBERTO CHIERICI, I/ maestro dell’Apocalisse di
Novara, in: Paragone, N.S. 21 (201 Arte), 1966, S. 13-41. - JANINE
WETTSTEIN, La fresque romane (= Bibliotheque de la Société
francaise d’Archéologie, 2), Genf 1971, S. 3-11. - BETTY AL-
HAMDANI, The Frescoes of Novara and the Bamberg Apocalypse,
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nes. Dort ist jedoch der Vorderfuss des Lammes genauso
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gewesen wire.

Zur karolingischen Trierer Apokalypse (Nordfrankreich, 1.
Viertel des 9. Jhs.) und ihrer spitkarolingischen Kopie in
Cambrai (Bibliotheque Municipale, Ms. 386) vgl. KLEIN 1975
(vgl. Anm. 26), S. 49-163. - Zur Abhingigkeit der zweiten von
der ersten Familie vgl. die in Anm. 26 genannte Literatur.
Allerdings konnten die 24 nimbierten Gestalten beiderseits
des Berges im Trierer Bild auch die 24 Altesten (Apc XIV, 3)
bezeichnen (KLEIN 1975 [vgl. Anm. 26], S. 136). Jedoch werden
in Apc XIV,3 die Altesten zahlenmissig nicht ndher bestimmt
(«et seniores»). Ferner stehen auch im Oxforder Haimo-
Kommentar (Bodleian Library, Bodl. 352, fol. 9v; s.u.
Anm. 37), der hier klar der Tradition der Familie Trier/Cambrai
folgt, die Auserwiihlten beiderseits des Berges, wobei die obere
Reihe durch einen Nimbus, die untere Reihe aber durch
Palmen in den Hinden hervorgehoben ist.

Zur Deutung dieser Gruppe vgl. KLEIN 1975 (vgl. Anm. 26),
S. 136f.

Kehrt ikonographisch nahezu identisch in der spitkarolingi-
schen Cambraier Kopie wieder. - SCHELLENBERG (vgl.
Anm. 19), Abb. 16. - KLEIN (vgl. Anm. 26), S. 138.

Vel. FRANZ VON JURASCHEK, Das Rdtsel von Diirers Gottesschau,
Salzburg 1955, S. 103 Tabelle D.

Da dieser in Trier oberhalb des schreibenden Johannes
eingeschaltet ist, scheint er nach der Ublichen Lesefolge
textwidrig der unteren Diktierszene voranzugehen.

Oxford, Bodleian Library, Bodl. 352 (Deutsch, Anfang 12. Jh.),
fol. 9v. - Vgl. OtTO0 PACHT / J.J.G. ALEXANDER, [lluminated
Manuscripts in the Bodleian Library Oxford, Bd. 1, Oxford 1966,
S. 5 Nr. 66. - TERESA MROCZKO, Geneza ikonografii Apocalipsy
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S. 61ff. u. Fig. 24. - A.G. und W.O. HASSAL, Treasures from the
Bodleian Library, London 1976, S. 57-60.

Siehe KLEIN 1979 (vgl. Anm. 26), S. 137f.

Diese Erweiterung hat zu gewissen kompositorischen Unzu-
linglichkeiten geflihrt: da statt einem gleich zwei Engel aus
dem Tempel hervorkommen, erscheint aus Platzmangel der
befehlende Engel mit seinen Beinen noch im Tempel, mit dem
Oberkorper jedoch davor und mit dem einen Fliigel gar dahin-
ter! Da dieser Engel ferner stirker als sonst in den Bildraum
hineinragt, blieb nicht genug Platz fiir die vom Menschensohn
sonst in der ausgestreckten Rechten gehaltene Sichel, weshalb

Codices e Vaticanis Selecti, 61), Mailand 1984, Faksimile, fol.
164v u. Kommentarband, S. 85. - PETER KURMANN, Le portail
apocalyptique de la cathedrale de Reims, in: L’Apocalypse de
Jean (vgl. Anm. 15), S. 245-317, cf. S. 258 u. Fig. 15 (Chigi
A.IV.74).

Vgl. CARL NORDENFALK, Buchmalerei, in: A. GRABAR / C.
NORDENFALK, Das frithe Mittelalter (= Die grossen Jahrhun-
derte der Malerei), Genf 1957, S. 122, 140. - WOLFGANG BRAUN-
FELS, Die Welt der Karolinger, Miinchen 1968, S. 180f, - KLEIN
1975 (vgl. Anm. 26), S. 111 Anm. 372. - CARL NORDENFALK,
Insulare Buchmalerei, Miinchen 1977, S. 87. - ALEXANDER (vgl.
Anm. 2), S. 82.

hier statt dessen Christus mit der abgewinkelten Rechten ein * Vgl ebenso OMONT (vgl. Anm. 2), Pl. XXIV, A (Paris). -
Buch und in der herabhiingenden Linken die Sichel trigt (die FAUSER (vgl. Anm. 3), Taf. 35 (Bamberg).
damit allerdings dem Ahrenfeld niiher geriickt ist, vielleicht +7  Das Buch fehlt allerdings in Bamberg, das hier ausnahmsweise
ein weiterer Grund flir die verinderte Disposition in Bam- den urspriinglichen Bildbestand reduziert.
berg). Vgl KLEIN 1975 (vgl. Anm. 26), S. 137f. - MRroczko (vgl.
So ist das Buch sinnwidrigerweise geschlossen, und die Anm. 37), Fig. 23, 24 (Cambrai, Oxford).
ibergrosse Johannesgestalt ist hinter den Tempel gezwingt. # Berlin (West), Staatsbibliothek, Ms. theol. lat. fol. 561 (Lombar-
Vgl. die Texteinteilung in Valenciennes, fol. 27v u. Paris, dei, 2. Hilfte 12. Jahrhundert). - Vgl. NEuss (vgl. Anm. 2),
fol. 20v. - Zur Textgliederung u. den Uberschriften in Valen- S. 45-47,247-267 u. Abb. 264. - ANSCARI M. MUNDO / MANUEL
ciennes/Paris vgl. OMONT (vgl. Anm. 2), S. 65 Anm. 3, 75. SANCHEZ MARIANA, El comentario de Beato al Apocalipsis.
Sie lautet in Valenciennes (Paris nahezu identisch): «Ubi Catalogo de los codices, Madrid 1976, S. 21f. Nr. 2 (Bibl.). - Zu
angelus clamavit voce magna ad sedentem supra nubem, Vat. lat. 39 s.o. Anm. 44.
dicens [:] mitte falcem tuam in terra et vindimia butros vine %  Leider ist die Inschrift so verrieben, dass sie sich nicht mehr
terrae quoniam maturae sunt uvae eius, et misit qui sedebat» zusammenhingend entziffern lasst. Das letzte Wort ist jedoch
(Verbindung von Teilen aus Apc XIV, 15, 16 u. 18). «angelus».
Vgl. LYNN WHITE JR., Medieval Technology and Social Change, °'  Es fillt zwar auf, dass in Vat. lat. 39 der Evangelium-Engel
Oxford 1962, S. 56, 155f. genau oberhalb des Menschensohnes mit der Sense erscheint.
So im Oxforder Haimo-Kodex (fol. 10r), im Pariser Liber Dieser ist jedoch hier gemiss dem Prinzip der Marginalillustra-
floridus (Bibliotheque Nationale, Lat. 8865, fol. 40v) und den tion des Veroneser Kodex direkt neben dem entsprechenden
beiden Veroneser Novum Testamentum-Handschriften im Textpassus angeordnet. Die Parallelitit von Evangelium-Engel
Vatikan (Vat. lat. 39, fol. 164v u. Chigi A.IV.74, fol. 157r). - Vgl. und Christus mit der Sense ist demnach hier durch die Textab-
MRroczko (vgl. Anm. 37), Fig. 26 (Oxford). - HANNS SWARZENS- folge und das Illustrationsprinzip bedingt, nicht aber durch
KI, Comments on the Figural Hlustrations of the Liber Floridus, eine etwa intendierte exegetische Gleichsetzung beider
in: A. DEROLEZ (ed.), Liber Floridus Colloquium, Ghent 1973, Gestalten. Ausserdem wird hier der Evangelium-Engel durch
S. 21-30, cf. Fig. 17-19 (Liber Floridus). - GIOVANNI MORELLO / die Beischrift ausdriicklich als. «angelus» bezeichnet (s.o.
VALENTINO Pack, Cod. Vat. lat. 39 della Biblioteca Vaticana (= Anm. 50).

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1, 2, 8: Universititsbibliothek Basel.
Abb. 3, 6, 10: Bildarchiv Foto Marburg, Philipps-Universitits

Marburg (Lahn).

Abb. 4, 9, 11: Bibliothéque National Paris.
Abb. 5, 7: Staatsbibliothek Bamberg (Foto Alfons Steger, Lichtbild-

stelle).

Abb. 12: Biblioteca Apostolica Vaticana, Rom.
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