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Das Bourbaki-Panorama als Werk von Edouard Castres

von BRIGIT KAMPFEN-KLAPPROTH

Wer sich monographisch mit einem Werk beschiftigt, findet bald
das Besondere daran. Im Falle des Bourbaki-Panoramas zeitigt der
Vergleich mit anderen Grosspanoramen des letzten Viertels des
19. Jahrhunderts so viele auffallende Qualititen, dass es schwerfillt,
Superlative zu vermeiden und sich dem bescheidenen, unaufdring-
lichen Ton anzupassen, der dieses Panorama gerade auszeichnet.
Die spezielle, verhiltnismissig untendenzidse Auffassung des
historischen Themas wirft ein Licht auf den Kiinstler, den Genfer
Edouard Castres, der sich nach dem Deutsch-Franzosischen Krieg,
den er als freiwilliger Rotkreuzhelfer miterlebt hatte, mit seinen
realistischen Schilderungen des Kriegselendes einen Namen
machte. Von Kennern wird er zu den bedeutendsten Schweizer
Malern des spiteren 19. Jahrhunderts gezéhlt. Dem Laien ist er
heute allerdings weniger bekannt als sein grosstes Werk, das
Bourbaki-Panorama (s. Farbtafel). Auch fiir das breite Publikum
des letzten Jahrhunderts war das ergreifende Schauspiel, das sich
im Panorama mit der diesem Medium eigenen Intensitdt darbietet,
ein so elementares Erlebnis, dass der Name des Kiinstlers oder die

Abb. 1
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kiinstlerische Qualitit des Gemildes nur beildufig wahrgenommen
wurden.

Mehr als Illusion und Sensation fand der zeitgendssische Genfer
Maler EDOUARD RAVEL im Bourbaki-Panorama. Seine Wiirdigung
von Castres’ Gemailde im Recueil genevois d’art aus dem Jahr 1903!
ist gleichzeitig eine Aburteilung aller anderen Panoramen mit
dhnlicher Thematik, die ihm anscheinend in grosser Anzahl
bekannt waren. Am Bourbaki-Panorama fielen Ravel zwei Eigen-
schaften besonders auf: die Einheit der Komposition und die
Echtheit der Aussage. Seiner Meinung nach fehlte sogar den
bekanntesten unter den vergleichbaren Panoramen dieser komposi-
tionelle und inhaltliche Zusammenhang. Ravels Kritik richtet sich
auch gegen die allgemein iibliche Verwendung von grellen, unwirk-
lichen Farben und den damit verbundenen Mangel an Atmosphire.
Das Urteil des Malerkollegen zeigt, dass das Bourbaki-Panorama
vom kiinstlerischen Standpunkt aus gesehen nicht nur unter den
heute erhaltenen Vergleichsbeispielen, sondern auch unter den viel
zahlreicheren damaligen eine Ausnahme bildet. Es scheint mir

Schneelandschaft mit Hiusern des Weilers Bugny am Dorfeingang von Les Verriéres (F). Ol auf Leinwand, 29x 54 cm, monogrammiert unten links:
E.C. Eigentum der Gottfried-Keller-Stiftung, Inv. 309, deponiert im Musée Militaire, Colombier.



Abb.2 Zuave und Reiter. Ol auf Leinwand, 29x 23 cm, monogrammiert
unten links: E.C. Eigentum der Gottfried-Keller-Stiftung, Inv. 297, deponiert
im Kunstmuseum Neuenburg.

deshalb berechtigt, mich heute auf diesen Aspekt zu konzentrieren.
Die hohe kiinstlerische Qualitdt von Castres’ Rundbild ist das
Resultat von jahrelangen Vorbereitungsarbeiten. 27 Studien zum
Bourbaki-Panorama sind heute als Leihgaben der Eidgendssischen
Gottfried-Keller-Stiftung in verschiedenen Schweizer Museen
deponiert. Daneben befindet sich eine betrichtliche Anzahl in
privaten Hinden sowie im Besitz der Oskar-Reinhart-Stiftung in
Winterthur und des Genfer Musée d’Art et d’Histoire. Alle mir
bekannten Beispiele sind signiert oder monogrammiert. Sie weisen
darauf hin, dass Castres, im Gegensatz etwa zu den deutschen
Panoramamachern Louis Braun und Anton von Werner alle
malerischen Vorarbeiten zu seinem Rundbild selber, allein und
ohne die damals iiblichen Hilfsmittel wie Fotographie, Camera
obscura oder andere an die Hand nahm. Schriftliche Informationen
dariiber sind zwar nur sparlich vorhanden, doch aus den unmittel-
barsten Zeugnissen, den Skizzen, lisst sich sein Vorgehen ablesen.
Einen ersten Schritt dokumentiert eine Gruppe von Landschafts-
studien, die Castres im Winter 1876/77 in Les Verriéres, dem
ehemaligen Schauplatz des Geschehens, anfertigte. Es sind Olbil-
der von bescheidenem Format, in denen die Stimmung des sich
selbst liberlassenen Grenzortes mit viel Feinfiihligkeit eingefangen
ist. Sie entsprechen kaum dem, was wir von einem Panoramisten
erwarten. Castres unternahm nicht einmal den Versuch, einen
kontinuierlichen Rundblick in einzelnen Sequenzen aufzunehmen.

Vielmehr hielt er von verschiedensten Standorten aus die allgemei-
nen Ziige der Landschaft und der Infrastruktur oder einzelne
Hausergruppen fest. Ein Blick auf die topographische Situation des
Hochtales erklirt dieses Verfahren. Um in der Gesamtkomposition
auf dem Rundbild die beiden das Tal flankierenden Hiigelziige
einigermassen gleichgewichtig wiedergeben zu kdnnen, musste ein
Gesichtspunkt in der Talmitte gewahlt werden. Die ideale Mitte des
spiateren Panoramas wurde damit ebenso von kompositionellen
Uberlegungen diktiert wie vom historischen Geschehen selbst, das
sich ja zur Hauptsache im Talgrund, und zwar in der Nihe des

Abb. 3 Frauen mit Proviantkorben. Ol auf Leinwand, 39x52 c¢m, mono-

grammiert unten links: E.C. Eigentum der Gottfried-Keller-Stiftung,
Inv. 305, deponiert im Kunstmuseum Luzern.

Grenziiberganges abspielte. Von diesem tiefen Standort aus reicht
jedoch die Sicht in Wirklichkeit kaum bis zu den ersten Hidusern
der umliegenden Weiler. Castres musste also das Rundbild auf
jeden Fall in einer fiktiven Perspektive komponieren. Betrachtet
man einzelne Landschaftsstudien, beispielsweise die Studie mit
dem Weiler Bugny am Dorfeingang des franzosischen Les Verriéres
(Abb. 1), so ldsst sich beim Vergleich mit der Wirklichkeit feststel-
len, dass Castres auch wiahrend der Arbeit an einem einzelnen Bild
den Standort mehrmals wechselte oder vielmehr die Kenntnis des
Motivs von verschiedenen Gesichtspunkten aus mitverarbeitete.
Was auf dieser Studie dargestellt ist, kann in Wirklichkeit nur durch
wiederholte Verdnderung von Distanz und Blickwinkel, aber nie als
Ganzes gesehen werden.

Im Panorama liberblicken wir die Landschaft miihelos (als hétte
man uns mitten im Tal ein Geriist aufgestellt), und wir erkennen
darin die meist unverdndert aus den Studien libernommenen
Motive wieder. Was wir hier rund um uns herum sehen, ist zwar
eine Bestandesaufnahme aller wichtigen Elemente der Umgebung,
aber diese sind gerafft und der durchdachten Gesamtkomposition
untergeordnet, deren lineares Geriist in den vier parallellaufenden
Hauptlinien des Tales besteht, nimlich den beiden Hiigelziigen, der
Strasse und der Bahnlinie.

Unter den Figurenstudien zum Bourbaki-Panorama finden sich
Vertreter ganz verschiedener Arbeitsphasen. Bilder wie etwa
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«Zuave und Reiter» im Musée des Beaux Arts in Neuchétel
(Abb. 2) oder «Franzosische Reiter» im Winterthurer Kunst-
museum miissen nicht unbedingt erst im Hinblick auf das Panora-
ma gemalt worden sein. Solche kleinformatige, flinke Skizzen
konnen jedenfalls auch aus dem Repertoire bereits vorher fest-
gehaltener Kriegerinnerungen stammen, auch wenn sie zum Teil
spater ihren Platz auf dem Rundbild gefunden haben. Andere
jedoch gehoren sicher zu den direkten Vorarbeiten fiir das Pano-
ramabild.

Im Gegensatz zu den skizzenhaften Einzelstudien haben die
zusammengestellten Figurengruppen, beispielsweise die Entwaff-
nungsszene an der Grenze oder jene anmutige Gruppe von Bauern-
frauen, die mit vollen Proviantkdrben zu den ausgehungerten
Franzosen stossen (Abb. 3), etwas Endgiiltiges an sich. Es sind
lauter eigenstindige Kompositionen, obwohl die Augenhdhe
bereits von ihrer spiteren Verwendung in der Gesamtkomposition
bestimmt ist.

Parallel zu den Figurenstudien miissen die Kompositionsstudien
entstanden sein. Von diesen sind nur wenige erhalten, was sich
wohl aus ihrem wenig autonomen Charakter erklért. Ein grossarti-
ges Dokument ist die Studie im Genfer Musée d’Art et d’Histoire
(Abb. 4). Auf einer Leinwand von 73x192 cm hat Castres hier fast
ein Fiinftel der ganzen Komposition festgehalten, was einem
Sehwinkel von mindestens 70° entspricht. Die Skizze gilt einzig der
Anordnung der Szene in der Landschaft. Die Details sind mit
impressionistischer Fliichtigkeit hingeworfen und nur als Teile der
dunklen Masse, die der weissen Landschaft die Waage hilt, von
Bedeutung.

Den letzten nachweisbaren Schritt vor der Ausfiihrung des
Rundbildes vertreten Studien wie das «Biwak an der Bahnlinie» im
Musée Militaire in Colombier (Abb. 5) oder der «Zug der Verwun-
deten» im Luzerner Kunstmuseum, bei welchen die ausgefiihrten
Einzelheiten in grossere Teile des Gesamtentwurfes eingefligt sind.

In der Gruppierung und Verteilung der Szene auf dem Panora-
mabild wird der fiir Castres Kunst so charakteristische strenge
Form- und Ordnungswille besonders spiirbar. In seiner Darstellung
gibt es zwei Arten von szenischen Vorgingen: die rekonstruierten

Abb. 4  Grenziibertritt der Bourbaki-Armee in Les Verrieres. Ol auf Leinwand, 93x172 cm, signiert unten rechts: E. Castres. Musée d’Art et d’Histoire,

Geneve.
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militdrischen Szenen einerseits und anderseits historisch weniger
relevante, genrehafte Szenen. Erstere sind Trdger der Dokumenta-
tion, die anderen eher Vermittler von Gefiihlen. Dementsprechend
sind auch die kiinstlerischen Mittel eingesetzt. Die «offiziellen»
Teile der Reportage, wie beispielsweise die Entwaffnung an der
Grenze oder das zur Verstdarkung anriickende Berner Bataillon, sind
streng formiert. Sie fallen zur Hauptsache mit der Infrastruktur und
dadurch mit dem linearen Geriist der Gesamtkomposition zusam-
men. Farblich sind sie vom bliulichen Grau der Waffenrocke
beherrscht.

Die stimmungstragenden Begleitszenen sind malerischer und
lockerer in der Anordnung. Castres setzt in diesen Szenen die
Farben ganz bewusst ein. Beim Zug der Verwundeten iiberwiegt
das Rot der verschiedenen Kleidungsstiicke, es erzeugt im Kontrast
zu den kalten Tonen der Umgebung eine drastische Wirkung. Bei
den lagernden Franzosen jenseits der rettenden Grenze ist die
Wiedergabe geprigt von freundlicheren Tonen und dem verbin-
denden Rauch der wirmenden Lagerfeuer.

Die szenische Komposition des ganzen Bildes ist aus einzelnen,
in sich geschlossenen Teilkompositionen aufgebaut. Durch das
ruhige Gesamtbild, das sich daraus ergibt, unterscheidet sich das
Bourbaki-Panorama wesentlich von den wild bewegten Darstellun-
gen der ublichen Kriegspanoramen. Trotzdem wirkt das Ganze
nicht als Summierung von Einzelteilen. Die spannungsvolle
Wechselwirkung von kontrastierenden Sequenzen und ein Netz
von vielfiltigen farblichen und formalen Verkniipfungen geben
dem Bild einen starken Zusammenhalt. Dieser wird noch verstérkt
durch eine Luftperspektive von grosser malerischer Qualitét.
Landschaft und Geschehen sind eingebunden in die winterliche
Atmosphire, die auch die Stimmung in den Studien prégt. Diesen
gegeniiber erfihrt sie auf dem Rundbild eine wesentliche Steige-
rung und ein zusitzlich drohendes Element durch das Einfligen der
Szene. Die unerbittlich kalte Winterluft hatte damals das Schicksal
der Flichenden entscheidend bestimmt und gehorte als drittes
Element neben der Topographie und dem historischen Vorgang zur
authentischen Rekonstruktion des Geschehens. Castres’ Land-
schaftsstudien verraten das sensible, in Frankreich geiibte Auge



Musée Militaire Colombier.

und den fliichtigen Pinsel des Pleinairisten. Es erstaunt jedoch, dass
- bei der Vielzahl der ausfiihrenden Hiinde - eine vergleichbare
malerische Qualitdt auch auf dem monumentalen Rundbild
zustande kam.

ANTON VON WERNER, der grosse Meister der Berliner Panorama-
werkstatt, hilt in seinen Lebenserinnerungen u.a. folgende Direkti-
ve zur Panoramamalerei fest: «(...) mit dem auf Staffeleibildern
erlaubten Unterordnen, Skizzieren und Andeuten - wie z.B. der
Hinde und der Kostiims auf Portrits - ist hier nichts zu machen.
Ich iiberzeugte mich sehr bald, dass z.B. skizzenhafte Andeutungen
von Truppen, die ein bis zwei Kilometer vom Standpunkt des
Beschauers entfernt waren, nicht geniigten, weil sie als farbiger
Fleck dem Auge nahe kamen und erst zuriickwichen, als sie
sorgsam ausgefiihrt wurden, so dass sie der Betrachtung durch das
Opernglas standhielten und nicht als Fleck, sondern als Gegenstand
erschienen, wie dies bei der Betrachtung der Natur durch ein
Fernglas ja auch der Fall war.»?

Abb. 5 Biwak an der Bahnlinie. Ol auf Leinwand, 56x 123 cm, signiert unten links: E. Castres. Eigentum der Gottfried-Keller-Stiftung, Inv. 288, deponiert im

Tatsdchlich fillt bei vielen Panoramabildern die iiberexakte
Darstellungsweise auf. Sie verleiht dem Figiirlich-Plastischen oft
eine fast magische Prdsenz, die vor allem in Verbindung mit
heftigen momentanen Bewegungen eher illusionsstorend wirkt. In
Castres’ Rundbild sind gerade «Unterordnen, Skizzieren und
Andeuten» als Mittel der Raumillusion von prigender Bedeutung.
Die Detailschirfe nimmt im Mittel- und Hintergrund stark ab; aber
schon im Vordergrund fehlt hier eigentlich die Genauigkeit bis auf
den letzten Knopf, die oft Hand in Hand geht mit jener unwirklich
grellen Lokalfarbigkeit, welche Ravel in seiner Kritik erwéihnt.

Es scheint, dass Castres sich bei seinem Panoramabild wenig
nach den nivellierenden Anspriichen des breiten Publikums
ausrichtete. In der Zeit der schnellen, kommerzialisierten Pano-
ramaproduktion hat er sich jahrelang mit der fiir ihn neuen und
einmaligen Aufgabe auscinandergesetzt und dabei einen Weg
gefunden, diesem Medium gerecht zu werden und trotzdem seiner
Kunstauffassung treu zu bleiben.
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ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1, 2: Gottfried-Keller-Stiftung, Bern.
Abb. 3, 5: Kunstmuseum Luzern.
Abb. 4: Musée d’Art et d’Histoire, Genéve.
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