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Buchbesprechungen

ANDRES FURGER-GUNTI; Die Helvetier. Kulturgeschichte eines Keltenvolkes.
(Verlag Neue Ziircher Zeitung, Ziirich 1984.) 180 S., 261 Abb., 4 Karten.

In der letzten Zeit ist kaum ein Jahr ohne eine populidrwissenschaftliche
Veroffentlichung zum Thema Kelten vergangen. Die Griinde fiir diesen
Kelten-Boom, fiir die Faszination, die dieses Volk gerade auf Autoren
unserer Zeit auszuiiben scheint, sind vielschichtig. Dabei spielt sicherlich
eine Rolle, dass man mit den Kelten die iltesten Bewohner Mitteleuropas
fasst, deren Namen man kennt; man ist nicht, wie bei einer Beschiftigung mit
noch idlteren Vorfahren, gezwungen, die Menschen lediglich nach ihren
materiellen Hinterlassenschaften oder nach bedeutenden archiologischen
Fundstellen zu benennen. Moglicherweise ist die derzeitige Keltomanie auch
eine gewisse Gegenbewegung zu der Germanenforschung, die in der ersten
Hilfte unseres Jahrhunderts weit {iber die realen Erkenntnismoglichkeiten
hinausgegangen ist.

Inhalt und Aufbau der populédren Veréffentlichungen iiber die Kelten sind
vielfaltigster Art. Die einen bieten eine Gesamtdarstellung, andere beschrin-
ken sich auf einzelne Aspekte keltischer Kultur, wieder andere riicken einen
bestimmten Zeitabschnitt oder Raum in den Vordergrund. So verschiedenar-
tig wie die Schwerpunkte der Biicher, so unterschiedlich ist die personliche
Beziehung der Autoren zu den Kelten. Da gibt es Journalisten, die zuweilen
etwas grossziigig bei ihrer Ausdeutung der Forschungsergebnisse vorgehen,
da gibt es Fachwissenschaftler, die sich gelegentlich lieber hinter einem
schiitzenden Gewirr von Fakten zurlickziehen, als Denkmodelle zu formulie-
ren. Gewiss bringt die Auseinandersetzung mit den Kelten besondere,
manchmal vielleicht sogar unterschétzte Probleme mit sich. Es wird verges-
sen, dass es nicht allein die archdologischen Quellen sind, auf denen unser
Wissen iiber diese Menschen beruht. Es stehen einige Nachrichten antiker
Autoren zur Verfligung, man hat Miinzen, es gibt Sprachreste. Verschiedene
Wissenschaften mit véllig unterschiedlichen Forschungsmethoden sind
gefordert, wenn es darum geht, Licht in das Dunkel der keltischen Geschich-
te und Kulturgeschichte zu bringen.

Diese spezielle Quellensituation wird sehr deutlich, wenn man das Buch
von Furger-Gunti zur Hand nimmt. Verschiedenartige Quellen bilden die
Basis der einzelnen Kapitel: Die Ausfihrungen iiber die Anfinge der
keltischen Kultur auf dem Boden der Schweiz fussen auf den materiellen
Hinterlassenschaften, hier ist der Archéologe angesprochen. Wenn es um
Fragen der Entstehungsgeschichte der Helvetier geht, dann sind die Ergeb-
nisse der numismatischen Forschung gefragt. Die Auseinandersetzungen der
Helvetier mit den Romern lassen sich nur mit Hilfe einer detaillierten
Analyse der historischen Quellen erhellen. Was schliesslich das Weiterleben
keltischer Kultur in der rémisch besetzten Schweiz anbelangt, so riickt die
Namen- und Sprachforschung in den Vordergrund. Es ist eindrucksvoll zu
erleben, wie es Furger-Gunti gelingt, die Aussagen dieser verschiedenen
Disziplinen zu werten und zu einer Synthese zusammenzubringen. Er schafft
dies zudem in einem {iberaus fliissigen und den Leser fesselnden Stil. Ein
wirklich gelungenes Layout bietet hierbei zusitzliche Hilfestellung. Die
zahlreichen, zT. farbigen Fotos, Zeichnungen und Karten sind sehr geschickt
in den Text eingebunden und wirken ebenso belebend wie anregend.
Wohltuend ist auch, dass dem Leser - dem Fachmann wie dem Laien - die
Meinung des Autors nicht als der Weisheit letzter Schluss offeriert wird.
Vielmehr ist Furger-Gunti stets um die Transparenz seiner Gedankengiinge
bemiiht. Man kann nachvollziehen, wie er zu seinen Ergebnissen gelangt ist,
man erkennt, worauf sie beruhen. Er verzichtet auch nicht auf die Vorstel-
lung kontroverser Meinungen. Es bleibt dem Leser iiberlassen, ob er sich den
Schlussfolgerungen des Autors anschliesst, oder ob er eigene Vorstellungen
entwickeln mdochte. Ein ausfiihrliches Literaturverzeichnis und ein Anmer-
kungsteil am Ende des Buches bieten ihm zusitzliche Einstiegsmoglichkei-
ten.

In dem Buch wird teilweise ein minutioses Bild von der Geschichte der
Kelten in der Schweiz vom 6./5. Jh. v.Chr. bis ins frithe Mittelalter geboten.
In weiten Teilen ist es allerdings primar eine rein historisch orientierte
Arbeit; eine Schilderung von Schlachten und Konfliken mit den sich daraus
jeweils ergebenden Verdnderungen. Dies steht in einem gewissen Wider-
spruch zu dem Untertitel des Buches: «Kulturgeschichte eines Keltenvol-
kes». Die kulturgeschichtlichen Aspekte kommen entschieden zu kurz, sie
sind reduziert auf Randbemerkungen in den einzelnen Kapiteln. Auf so
banale, aber seinerzeit lebenswichtige Fragen nach Essen, Trinken, Wohnen
gibt das Buch keine Auskiinfte. Man erfahrt iiber den Speisezettel der Kelten
genausowenig wie Uber ihre Hiuser, tiber die Zusammensetzung ihres
Hausrats oder ihre Berufswelt. Die enormen Verdnderungen des keltischen
Alltagslebens zwischen dem 5./4. Jh. v.Chr. und dem 2./1. Jh. v.Chr. werden
dadurch ebensowenig deutlich wie die Innovationen als Folge der romischen
Eroberungspolitik.

Diese Bemerkungen konnen aber nichts daran dndern, dass Furger-Gunti
ein rundherum gelungenes Buch vorgelegt hat, das sich von vielen thema-
tisch dhnlich gelagerten Arbeiten wohltuend unterscheidet und gleichermas-
sen vom Fachmann wie vom Laien mit Gewinn gelesen werden kann. Es
wire wiinschenswert, wenn sich mehr Fachkollegen bereit finden, um mit
einem entsprechenden Engagement gleichermassen fundierte wie lesbare
«populire» Biicher zu schreiben. Man muss deshalb Furger-Gunti besonders
danken, dass er den - im Wissenschaftsverstdndnis unseres Raumes leider
immer noch notwendigen - Mut fiir eine solche Uberblicksarbeit gefunden
hat, und kann ihn zu dem Ergebnis nur begliickwiinschen.

Herbert Lorenz

WERNER VOGLER; Das Kloster St. Johann im Thurtal. Ausstellungskatalog des
Stiftsarchivs St. Gallen, 1985. (Stiftsarchiv, St. Gallen 1985.) 304 S.,
109 Abb.

Das Stiftsarchiv St. Gallen hat in jiingster Zeit verschiedene Ausstellungen
iber Kloster im Gebiet des heutigen Kantons St. Gallen veranstaltet. 1983
war eine der Abtei Pfifers, 1985 eine dem Kloster St. Johann im Thurtal
gewidmet. Schon 1983 hat Stiftsarchivar Werner Vogler zur Pfiferser
Ausstellung einen Katalog herausgegeben, der verschiedene wissenschaftli-
che Abhandlungen mit dem eigentlichen Katalog der damals ausgestellten
Objekte in einem Bande vereinigt.

Dem Kloster St. Johann im Thurtal ist, ebenfalls von WERNER VOGLER
redigiert, ein Ausstellungskatalog gewidmet. 18 Abhandlungen beleuchten
das ganze Spektrum dieser hochst eigenwilligen Klostergeschichte. WERNER
VoGLER gibt zuerst einen guten kurzen Uberblick der Geschichte des
Klosters. Vor 1150 wurde es im Thurtal (Alt St. Johann) gegriindet, 1555
verlor es seine Selbstindigkeit und wurde der Abtei St. Gallen inkorporiert.
1568 und 1626 zerstorten Feuersbriinste das Kloster. 1626-1629 folgte der
Neubau bei Nesslau. 1806 erfolgte die endgiiltige Auflosung.

ErwIN EuUGSTER bringt in einem knappen, gut fundiertem Artikel die
Geschichte der Anfinge von St. Johann. Abt Ivo AUF DER MAUR beleuchtet in
einem Aufsatz eine theologische Kontroverse zwischen dem St. Johannser
Abt Burchard und dem Abt Berchtold von Engelberg, die um 1190 zu einem
Briefwechsel fiihrte. WERNER VOGLER, St. Galler Stiftsarchivar, betreut in
seinem Archiv auch jenes von St. Johann. So konnte er aus dem vollen
schopfen, sein Beitrag iiber das St. Johannser Archiv ist brillant und knapp
geschrieben. Das Urkundenwesen des Klosters im 13. Jahrhundert stellt OTT0
P. CLAvADETSCHER mit Akkribie vor. LORENZ HOLLENSTEIN und WALTHER
P. LiescHING bereichern den Band mit dem sehr wertvollen Beitrag tiber die
Siegel von St. Johann, die alle auch vorbildlich abgebildet sind. ANNELIESE
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MULLER befasst sich mit der Wirtschaftsgeschichte des Klosters, wihrend
Arols NIEDERSTATTER die Klosterbesitzungen in Vorarlberg griindlich
durchleuchtet. Noch heute erinnert das St. Johanner Haus in Feldkirch an
den einstigen Klosterbesitz. Ebenfalls in Vorarlberg, zu Kalchern an der
Klaus, besass das Kloster das Lehengericht, dessen Geschichte durch KarL
HEeiNnz BurMEISTER kurz vorgestellt wird. Einen interessanten Einblick aus
dem Gebiete der Medizingeschichte vermittelt SiLvio BUCHER in seinem
Beitrag: Die Pest im Kloster St. Johann. Uber die einstigen Bewohner des
Klosters, die Monche in Neu St. Johann, handelt die Arbeit von ARTHUR
KoBLer. Der Inventarisator der St. Galler Kunstdenkméler, BERNHARD
ANDERES, bereichert das Buch mit dem wertvollen Beitrag tiber die Ausstat-
tung in Neu St. Johann «Stilstufen des Barocks». Die frithbarocken Altire
und die figiirliche Einzelplastik verdienen hochstens Interesse. Den Reli-
quien und Reliquienfassungen - iiber lange Zeit Stiefkinder der kunsthistori-
schen Forschung - ist der verdiente Stiftskustos von Beromiinster ROBERT
LupwiG SUTER nachgegangen. Mit viel Liebe und Arbeitsaufwand hat er zu
diesem Randgebiet wichtige Details zusammengetragen. HANsIAKOB
ACHERMANN, Nidwaldner Staatsarchivar, «jauchzt und frohlockt zum Preise
St. Theodors». 1654 kamen die Reliquien dieses Katakombenheiligen nach
St. Johann. Achermanns prizise Arbeit ldsst ein Stiick barocker Frommig-
keitsgeschichte aufleuchten.

Umfang- und inhaltsmissig dusserst gewichtig ist eine ikonographische
Untersuchung iiber den Gemildezyklus der Vita sancti Benedicti in Neu
St. Johann. Prilat JoHANNEs DUFT, langjihriger, nun emeritierter Stiftsbiblio-
thekar von St. Gallen, breitet darin sein reiches Wissen aus. Der Bilderzyklus
in Neu St. Johann diirfte wohl der jiingste Zyklus sein, der sich in der
Schweiz erhalten hat. Er geht auf die Kupferstichvorlagen der Gebriider
Klauber aus Augsburg von 1768 zuriick. Gliicklicherweise sind alle Gemailde
abgebildet und trefflich kurz kommentiert.

Der amtierende St. Galler Stiftsbibliothekar PETER OCHSENBEIN hat diesem
Band zwei wichtige Arbeiten beigesteuert. Die Bibliothek von St. Johann, die
im Obergeschoss des nordlichen Kreuzganges untergebracht war, beherbergt
heute nur noch die um 1629/30 angeschafften Biicherschrinke. 44 Hand-
schriften aus St. Johann kann Ochsenbein heute noch belegen. Dem
Schicksal der iibrigen ehemaligen Biicherbestinde versuchte er ebenfalls
nachzugehen. In einem weiteren Artikel behandelt der gleiche Autor die
Musikaliensammlung in Neu St. Johann. Die Sammlung umfasst 55 Druck-
werke und 110 Handschriften, darunter befinden sich Kompositionen von
St. Galler Patres. Der Artikel ist ein wichtiger Beitrag zur klosterlichen
Musikgeschichte der Barockzeit in der Schweiz. Die Arbeit «St. Johann in
Darstellungen und Veduten» von Hans BUCHLER rundet den bunten Strauss
der Aufsdtze ab. Die eher seltenen Ansichten sind gewissenhaft beschrieben
und erldutert.

Als Abschluss des Bandes findet sich der Katalog der an der Ausstellung
gezeigten Gegenstande. 210 Nummern waren an dieser Schau vereinigt. Der
Katalog bringt die genaue Beschreibung der Objekte mit exakten Literatur-
angaben, die wichtigsten Stiicke sind abgebildet.

Die vom 13. April bis 5. Mai 1985 gezeigte Ausstellung hat mit diesem
Katalogband eine - sicher hochst erwilinschte - wertvolle Nachwirkung. Die
Kulturtétigkeit des Klosters St. Johann ist in diesem Bande zusammenge-
fasst. Der sorgfiltige Druck und die vorbildliche Bebilderung seien zum
Schluss besonders dankbar erwihnt. Werner-Konrad Jaggi

WERNER GRAF: Christliche Grabmalsymbole. Eine Untersuchung auf dem
Basel-Stddtischen Friedhof am Hornli. (Friedrich Reinhardt, Basel 1983)
127 S., 211 Abb.

Der Verfasser beginnt sein Vorwort mit der treffenden Bemerkung «Nicht
umsonst sagt man: um eine Ortschaft kennen zu lernen, sehe man auch den
Friedhof an. Er ist auf seine Weise ein Abbild der Mentalitit und des Geistes
einer Bevolkerungy». In kleinen Orten oder Dorfern ist solch ein Gang mit
viel Information verbunden. Nicht nur der Schmuck der Griber und der
Grabsteine vermittelt ein interessantes Kulturbild, sondern auch die Namen
der Verstorbenen berichten von den ortsansissigen Familien. Ganz anders
verhilt es sich mit den Friedhofen in den Grossstadten. Werner Graf,
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Gymnasiallehrer in Basel, hat die Arbeitsgemeinschaft zur Studie christlicher
Symbole auf dem grossen Basler Zentralfriedhof am Hornli geleitet. Auf dem
1932 eroffneten Hornli-Friedhof mit seinen nahezu 60 000 Bestattungsplétzen
gibt es eine reiche Vielfalt sehr verschiedener Grabmaéler. Grafs Untersu-
chungen richten sich auf die christlichen Zeichen und Bilder, wobei festzu-
halten ist, dass lange nicht alle Grabsteine von solchen geziert werden,
entspricht doch dem niichternen Basler Geist viel eher eine schlichte
Aufreihung von Namen und Daten. Werner Grafs Equipe erfasste die
vorhandenen Symbole, stellte sie in Tabellen zusammen, wéahrend sich der
Autor ihrer Herkunft und Bedeutung widmete. Einleitend umreisst er knapp
den dusseren Rahmen, wie Bestattungsort und Anlage, um dann eingehend
und systematisch die Sinnbilder aufzuzeigen. Dank einer guten Illustrations-
weise ldsst sich die Abfolge aller Variationen leicht mitverfolgen. Kaum ein
Besucher eines Friedhofes realisiert, dass man bis zu dreissig verschiedene
Kreuzarten antreffen kann. Es folgen Symbole wie das Monogramm Christi
oder Mariae, die griechischen Buchstaben Alpha und Omega, die fiir Anfang
und Ende stehen, sowie der Wunsch, in Frieden zu ruhen «R.LLP.». Die
Ubersicht erldutert ferner die geometrischen Figuren wie Kreis, Sonne,
Reichsapfel, Heiligenschein, Spirale und Labyrinth, einschliesslich Penta-
und Hexagramm. Es folgen Auge und Hand Gottes. Tiere und Pflanzen
nehmen ebenfalls einen wichtigen Platz ein, so etwa der der Sonne und dem
Himmel zustrebende Adler, die fleissige Biene, der wachsame Hahn, welcher
den neuen Tag ankiindigt, das unschuldige, geopferte Lamm, der méchtige
Lowe, der Pfau als schonster aller Vogel und Sinnbild der Auferstehung, die
Schlange, welche an den Siindenfall und die Erlésung zu erinnern hat, ferner
verschiedene Vogel, wobei die Taube sich grosser Beliebtheit erfreut. Die
Evangelistensymbole leiten tiber zur Pflanzenwelt, zu Lebensbaum, Palm-
zweigen, Ahren, Rebe bis zum Weinkelch usw. Etwas weniger hiufig sind
Gegenstdnde wie Buch, Bibel, Kranz, Dornenkrone, Lampe, Fackel, Flamme,
Schiff, Schliissel, Kirche, Tempel, Tiir und Tor. Ihr symbolischer Gehalt ist
jedoch leicht verstdndlich und findet iiberall rasch Zugang.

Werner Grafs Untersuchungen mogen zu weiteren Studien anregen, vor
allem wiren Ubersichten tiber andere Friedhdfe unseres Landes wiinschens-
wert. Kleinere Gottesicker konnten auch im Rahmen eines Aufsatzes in
einer Fachzeitschrift die ihnen gebiihrende Wiirdigung erfahren.

Interessant ist auch der Gang uber einen Friedhof im Ausland. Nicht
iiberall wird diesen gartenartigen Anlagen soviel Aufmerksamkeit und Pflege
geschenkt wie bei uns. Abschliessend sei noch im Sinne einer Ergidnzung
eine Bemerkung zu den militirischen Ehrenfriedhofen erlaubt, wie man sie
vielerorts in Westeuropa antrifft. Man sollte sie in jenen Landern aufsuchen,
die eigenen und vor allem auch ausldndischen Soldaten eine letzte Ruhestit-
te bereitet haben. Grabsteine mit bisweilen nur andeutungsweise angebrach-
ter symbolischer Zier wirken dort durch ihre Schlichtheit oft zutiefst
ergreifend. Jenny Schneider

Karl Bodmer’s America. Introduction by WiLLiam H. GOETZMANN, annotations
by Davip C. Hunt and MarsHA V. GALLAGHER, artist’s biography by
WiLLiam J. Orr. (Joslyn Art Museum & University of Nebraska Press, s.1.
[Omaha] 1985). XII+376 S., 16+359+17 Abb. meist in Farbe.

Nachdem schon 1976 Hans LANG im Hallwag-Verlag Bern eine umfassende
Monographie iiber Karl Bodmer (1809-93) und seine Reise von 1832-34 als
Zeichner des Prinzen Maximilian zu Wied ins Indianergebiet des Missouri
publiziert hat, zugleich ein von Begeisterung getragener Beitrag zur Kenntnis
der Indianer aus europdischer Sicht, ist nun auch von amerikanischer Seite
eine demselben Thema gewidmete umfangreiche Arbeit erschienen. Es gibt
Anhaltspunkte dafiir, dass die beiden Biicher als Konkurrenzprodukte
aufzufassen sind, obwohl sie sich in ihrer Art und vor allem im Bildmaterial
erginzen. Hans Ling erwéihnt in seinem Buch (8. 9,180), dass es ihm damals
im Joslyn Art Museum in Omaha, wo sich seit rund 20 Jahren der grosste Teil
von Bodmers amerikanischen Zeichnungen befindet, verunmoglicht worden
sei, die nicht ausgestellten ca. 300 Blétter zu erfassen. Offenbar sparte man
sich die Publikation dieses wertvollen Bilderschatzes in Omaha schon damals
fiir das nunmehr erschienene Buch auf. Dieses hilt sich in seinen Texten eng
an Hans Lings Forschungsergebnisse, was in Anbetracht von Lings Pionier-



leistung verstdndlich ist; dass Léng aber nur in den Anmerkungen und nicht
auch in den Vorworten erwihnt wird, wirft einen - zumindest hier in der
Schweiz wahrnehmbaren - Schlagschatten auf die Publikation, die sonst in
einem fur ein Buch selten anzutreffenden Glanz erstrahlt.

Die Lektiire des Vorworts ldsst erkennen, dass hier von amerikanischer
Seite recht eigentlich von Karl Bodmer Besitz ergriffen wird. Sein indiani-
sches Werk soll die Siinden, die mit der Ausrottung der Indianer und ihrer
Kultur im 19. Jahrhundert begangen worden sind, nachtriiglich wenigstens
teilweise wieder reinwaschen. Dieser Gedanke lag wohl beim Erwerb der
rund 400 Bodmer-Zeichnungen durch die Northern National Gas Company
in Omaha (heute Inter North Inc.) zugrunde. 1948 hatte der Deutsche
Dr. Josef G. Roder dieses fiir die USA extrem wertvolle Material auf Schloss
Neuwied, dem Wohnsitz des amerikareisenden Prinzen von 1832/34, ge-
funden, und von da hat es dann 1962 den Weg wieder ins Missourigebiet
gefunden. Die ankaufende Firma deponierte den Schatz sinnvollerweise im
Joslyn Art Museum, dem ein Center for Western Studies angegliedert ist.
Dieses Institut hat in der Zwischenzeit die Publikation der Zeichnungen
vorbereitet und sie nun mit einem Paukenschlag vollzogen, der auch
hierzulande nicht ungehort verhallen kann.

Im langen Vorwort wird Bodmers Kunst hochstilisiert, wobei der Verfasser
dem Phianomen des in seinen Augen eigenartigen Kiinstlers gerecht zu
werden versucht. Er leitet, zumindest partiell, die Fihigkeit Bodmers, dem
amerikanischen Urbewohner und seiner Landschaft in so optimaler Weise
gerecht geworden zu sein, von der Beeinflussung amerikanischer Kiinstler
ab, deren Arbeiten er auf der Hinreise zum Missouri hatte sehen kénnen, so
solche von George Catlin und Peter Rind(l)isbacher in St. Louis. Es bereitet
dem Autor offenbar Schwierigkeiten, sich vorzustellen, dass Bodmer seinen
«skill» schon iiber den Ozean mitgebracht hat. Von der schweizerischen
Malerei des ancien Régime, die mit der Aberlimanier in der Landschaft
angenehm wirkende realistische Wege einschlug und von den sog. Kleinmei-
stern Konig/Rieter, Juillerat, Wocher/Benz und den Lory, samt ihren
Ausldufern, etwa Isenring und Schmid, zu denen auch Bodmers Lehrer
1.J. Meyer gehort, ins 19. Jahrhundert hiniibergerettet wurde, ist des India-
nermalers Kunst in ihrem Kern bestimmt. Sein Aufenthalt im Rheinland hat
ihn mit der deutschen Romantik bekannt gemacht, die indessen von dem,
was er aus der Schweiz mitbrachte, nicht so verschieden war. Dass Bodmer
mit solchem Ristzeug George Catlin tibertraf, ist nicht zu verwundern. Um
so erstaunlicher ist es, dass der Autor in ihm einen «obscure Swiss drafts-
man» sieht, als hitte dieser eine kaum zu bestimmende kiinstlerische und
personliche Vergangenheit aufzuweisen. Das Dunkel seiner Erscheinung
hitte ausgeleuchtet werden kdnnen, wenn die bestehende Literatur iiber
Bodmer wirklich beriicksichtigt worden wiire. Der Satz «Bodmer has in many
ways remained an enigma» bedeutet doch wohl, dass man sich in Amerika
schwer damit tut, in einem Fremdling den besten Indianerdarsteller zu
erkennen, durch dessen Werk selbst «Catlin’s paintings were clearly oversha-
dowed». Bodmer bleibt - aus amerikanischer Sicht - offenbar ein erratischer
Block. Zutreffend wird indessen die Bedeutung seiner Zeichnungen im
Hinblick auf ihren dokumentarischen Charakter und ihren kunstvollen
Vortrag beurteilt. Betont wird vor allem die individuelle Note, die Bodmer
seinen Indianertypen gegeben hat: «they were [to him] not just ethnological
types, [but] human men and women out of an archaic age».

Gerechter wird der Erscheinung Bodmers WiLLiaM J. ORR in «the artist’s
life», am Ende des Buches. Auch ihm diente Lings Werk als Eselsleiter, und
er wiirdigt es als «extremely useful», kann aber nicht unterlassen, Ling im
gleichen Satz vorzuwerfen, dass er einen Fehler gemacht habe «in attributing
to his subject his own deep love for Indians and their culture». Welche andere
Leitlinie verfolgten denn die Herausgeber des Buches von Omaha? Ohne
Zweifel hat sich Orr grosse Miihe gemacht, die Vita des Kiinstlers voll zu
erfassen, aber nur seine und Lings Arbeit zusammen ergeben ein Ganzes.

Der ausgedehnte Hauptteil besteht aus den 359 in Faksimilequalitit
edierten Aquarellen und Bleistiftzeichnungen von Bodmer. Jedes Bild ist
begleitet von einem Text, der es nach den moglichen Gesichtspunkten
auswertet. Allein die geographische Bestimmung ist gewiss eine achtungs-
gebietende Leistung. Sie basiert auf dem Studium der Tagebiicher und
Korrespondenzen, die das Joslyn Art Museum, ebenfalls mit Mitteln von
InterNorth Inc., erworben hat. Die Bildlegenden sind angenehm zu lesen
und in ihrer Linge der Bedeutung des jeweiligen Gegenstandes angepasst.

Hohepunkt des Bandes bilden naturgemiss die Farbreproduktionen der
Bodmer-Zeichnungen. Er pflegte zwei Manieren, eine rein skizzierende, mit
der er - ohne einen kiinstlerischen Anspruch zu stellen - spontane Eindriicke
festhielt, und eine elaborierte, bei der er seine perfekte Aquarelltechnik zur
Anwendung brachte. Die weiten Meeransichten anlisslich der Wegfahrt von
Europa (Abb. 6-10) beweisen, dass er schon vor Antritt der Reise im Vollbe-
sitz seiner in Amerika entfalteten Kréfte war. Man ist an die besten Land-
schaften deutscher Romantiker, so an C.D. Friedrich (Abb. 10), erinnert.
Indessen zeichnet sich auch schon eine Neigung zum blutvolleren und
verschlungeneren Stil der Aera von Delacroix ab (Abb. 169, 302), dem
Bodmer fortan verhaftet bleiben sollte. Dominant ist in jedem Fall das
dokumentarisch Objektive, das sein pridsenter Auftraggeber wohl auch von
ihm verlangte. Im Spannungsfeld dieser zwei Tendenzen, Naturtreue und
Anteilnahme, sind Bodmer sowohl in der Landschaft als auch im Portrait
viele Meisterwerke der Aquarellkunst gelungen, z.B. der Blick in die
unerreichten Rocky Mountains (Abb. 269) oder das ganzfigurige Bildnis
eines Mandan-Indianers (Abb. 309). Die Beobachtungsgabe befdhigte ihn
auch, Tiere und Gebrauchsobjekte wissenschaftlich exakt zu erfassen, so
Indianerdecken (Abb. 340/341), Fellboote (Abb. 297), Waffen, Tabaksbeutel
und Mokassins (Abb. 346-353).

Dass das Buch von den Herausgebern zu Bodmers Ehre betitelt worden
ist, sei hier dankbar vermerkt. Es hitte gut - und mit Recht - auch anders
sein konnen, denn die Bilder gehen in ihrer Bedeutung weit {iber die Person
des Kiinstlers hinaus, und sie waren ja auch fur die Herausgeber das eigentli-
che Thema. Mit ihnen sind die Werte und die Weite einer fur immer
vergangenen Kultur und Landschaft festgehalten und somit - teilweise -
gerettet worden. Thre Publikation ist in einem dhnlichen Sinn zu verstehen.

Lucas Wiithrich
*

GotrrrieD Kiesow; Einfiihrung in die Denkmalpflege. (Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, Darmstadt 1982.) 194 S.

Die Denkmalpflege hat seit etwa einem Jahrzehnt eine bis anhin nicht fiir
moglich gehaltene Bedeutung in der Offentlichkeit erlangt. Ihre zuvor auf die
Erhaltung bedeutender Einzelmonumente beschrinkte Tétigkeit hat sich
seither ausgeweitet auf die Mitwirkung an der Raumplanung, dem Stidtebau,
der Verkehrsplanung, der Dorferneuerung. Die Rezession im Baugewerbe
und ein neues Interesse an der Vergangenheit - oder was man daflir hélt -
fiihrt zu einer grossen Zahl von Renovationen und zur ungeschichtlichen
Nachbildung ldngst verlorener Bauten. Gleichzeitig hat sich auch die
Gegenstromung zum Denkmalschutzgedanken verstarkt.

Im geschichtlichen Uberblick des ersten Kapitels zeigt Kiesow, dass es
auch in den vergangenen Jahrhunderten den Wechsel von Phasen grosser
Zerstorungen mit solchen grosser Schutzanstrengungen gegeben hat. Als
wichtige Voraussetzung folgt im 2. Kapitel die Definition des Denkmalbe-
griffs. Bei aller Knappheit sind die wichtigsten Kriterien herausgearbeitet.

Die Erlauterung der gesetzlichen Grundlagen beruht zwar auf bundes-
deutschen Verhiltnissen, sind aber auch fiir uns von Interesse. Das 4. Kapitel,
Denkmalschutz als Teil des Stidtebaus, ist eine gliickliche Zusammenfassung
der Elemente, welche eine Kulturlandschaft ausmachen. Es zeigt die Gefahr
fir die historische Bausubstanz und Moglichkeiten der Abwehr.

Die folgenden Kapitel bringen praktische Hinweise zur Denkmalpflege:
Grundsitze fir die Behandlung von Baudenkmilern, Restaurierung von
Raumfassungen und Ausstattung, technische Probleme, wissenschaftliche
Forschung. Es wird dabei klar, dass Denkmalpflege eine interdisziplindre
Titigkeit ist und keine einheitliche Wissenschaft. Dieter Nievergelt

ES

PERRINE MANE: Calendriers et techniques agricoles (France-Italie, XIIe-X11Ie s.).
Préface de Jacques Le Goff (Le Sycomore, Paris 1983). 351 S., 242 Abb.
schwarzweiss.

Die hier anzuzeigende Publikation entstand unter den Auspizien des

«Centre National de la Recherche Scientifique» (C.N.R.S.) im Rahmen des
von diesem geforderten Forschungsprogramms «Féodalisme», welches sich
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zum Ziel setzt, die Aussagekraft mittelalterlicher Realien in grosstmoglichem
Umfang fiir die Erforschung der Feudalzeit auszuwerten - «pour un autre
Moyen Age», wie der Verfasser des Vorworts, Jacques Le Goff, programma-
tisch im Titel eines seiner Werke (1977) angekiindigt hat.

Perrine Mane, Forschungsbeauftragte am C.N.R.S., nimmt sich in ihrer
umfinglichen Publikation der Monatsbilder («calendriers») an franzdsischen
und italienischen Kirchen des 12. und 13. Jh. an, also jener vorwiegend an
Portalgewidnden, Kapitellen, vereinzelt auch in Fresken und Mosaiken sich
findenden bildlichen Darstellungen, welche mehrheitlich die charakteristi-
schen Titigkeiten des hochmittelalterlichen Kirchenvolks - einer weitgehend
béuerlich geprigten Gesellschaft — im Jahresablauf zeigen. Die Publikation,
die zu Recht den Anspruch eines Corpus-Werks erhebt, schliesst mit einem
Katalog sdmtlicher bekannter Monatsbilderzyklen in dem genannten
geographischen und zeitlichen Rahmen, wobei in den nach Lindern und
Bildgattungen aufgeteilten Abschnitten die einzelnen Monumente mit
genauem Standort, feststehender oder interpolierter Datierung sowie der
wichtigsten monographischen Literatur aufgefiihrt werden. 242 Schwarz-
weissabbildungen und 57 Tafeln mit nach Sachgruppen geordneten Strich-
zeichnungen zu den besprochenen Sachgiitern runden den fast 300 Seiten
umfassenden Text in vorziiglicher Weise ab.

Generationen von Kunsthistorikern haben sich bis heute und meist
beildufig mit den vorwiegend an Kathedralkirchen sich findenden Monats-
darstellungen beschiftigt, noch nie aber hat sich unseres Wissens ein Sach-
und Gerdtekundler dieser meist kleinformatigen und auch nicht an zentraler
Stelle im ikonographischen Programm sich findenden Szenen angenommen,
um sie ausschliesslich auf ihre realienkundliche Relevanz auszuwerten.

Es geht der Verfasserin selbstversténdlich nicht bloss um die Identifizie-
rung der fur den heutigen Betrachter oft schwer lesbaren Szenen und der
ebenso schwierig zu bestimmenden Sachgiiter, doch wire es ungerecht, ihr
nicht auch fiir die diesbeziiglich geleistete Arbeit Lob zu zollen, denn vieles
ist in diesen Monatsbildern teils klischeehaft vereinfacht dargestellt,
anderseits durch den Zahn unserer umweltvergifteten Zeit so sehr verwittert,
dass sich der Leser dankbar liber Sachverhalte orientieren lisst, wozu die Ver-
fasserin dank der auf breiter Basis beruhenden Quervergleiche in der Lage ist.

Uber die rein sachkundlichen Zusammenhinge hinaus unternimmt es
Perrine Mane immer wieder - und dies unter Beiziehung schriftlicher
Quellen oder neuerer Fachliteratur zur historischen Agrarwirtschaft - die oft
idyllisch wirkenden Szenen zu hinterfragen auf ihre sozial- und wirtschafts-
geschichtliche Relevanz. In ihrer «conclusion» kommt sie zum Schluss, dass
die Monatsbilder zwar nicht die integrale Realitét der biuerlichen Existenz
des 12. und 13. Jahrhunderts zeigen, schliesslich waren die Auftraggeber flr
die Steinmetzarbeiten andere Leute als Bauern; ihnen war vielmehr daran
gelegen, dem Kirchenvolk beim Betreten und Verlassen der Gotteshiuser die
ihrer Meinung nach gottgegebene hierarchische Gliederung in soziale
Klassen - in die ORATORES, die BELLATORES und die LABORATORES vor Augen
zu fihren und es daran zu erinnern, dass Arbeit eine Not-Wendigkeit zur
ReDEMPTIO von der Erbsiinde sei und dass zumal der Bauer, das unterste
Glied der feudalzeitlichen Pyramide, der «vilain», der <homme pécheur», der
zur Sithnearbeit Verurteilte sei.

Fiir den Landmann waren die Monatsbilder zweifellos eine Art Kalender,
dhnlich wie Jahrhunderte spiter die Bauern-«Brattigen», die ihn an die
jeweils bevorstehenden saisonalen Arbeiten erinnerten.

In der vegetationslosen Zeit, im Winter also, gab es fiir den Bauern im
Freien nicht viel zu verrichten. Weil es da den Bildgestaltern an landwirt-
schaftlichen Sujets fiir die Monatsdarstellungen gebrach, mussten sie sich
anderweitig umsehen. Es ist kulturgeschichtlich von besonderem Interesse,
wo diese Alternativen hergeholt wurden und zu welchen oft befremdlichen
Kombinationen anachronistischer und kulturkreisiiberschreitender Art sie
herhalten mussten; darauf wird hier spéter zuriickzukommen sein.

Was zunéchst die realienkundlichen Ergebnisse von Perrine Manes Arbeit
betrifft, so sei im folgenden eine kurze Ubersicht versucht.

Die Bestellung der Felder mit Brotgetreide war flir die mittelalterliche
Bevolkerung sowohl in Frankreich als auch in Italien eine Uberlebensfrage.
Die Monatsbilder zeigen das Pfliigen mit primitiven Hakenpfliigen oder das
Umgraben der Ackererde mit dem Spaten meist als Herbstarbeit. Ochsenge-
spanne konnten sich nur die Feudalherren leisten, welche diese den von
ihnen wirtschaftlich Abhingigen gegen Entgelt zur Verfugung stellten. Die
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Aussaat (durch Handwurf oder durch Furcheneinstreu) erfolgte ebenfalls
noch im Herbst. An Saatpflegearbeiten wird manchmal das Unkrautjiten,
zumal das Ausreuten von Disteln, dargestellt. Der Getreideschnitt erfolgte
ausnahmslos mittels der Sichel, das Herauslosen der Korner aus den Ahren
entweder mit dem Dreschflegel oder auch durch das Ausstampfen mit
Pferden auf einer geeigneten Dreschtenne. Eher selten wird das Worfeln, also
das Trennen der Korner von Spelzen, Halmteilen und andern unerwiinschten
Verunreinigungen, mit speziellen Schaufeln und Gabeln dargestellt. Die
Weiterverarbeitung des Brotgetreides zu Mehl mittels Stampfen oder
Miihlen wird, wohl aus darstellerischen und werkstoffbedingten Schwierig-
keiten, nirgends im Bild gezeigt.

Die Arbeiten im Weinberg liefen teilweise dem Getreidebau parallel. Die
Vorbereitung der Erde mit Grabschaufeln und Hacken wird regelmissig
vorgefiihrt; Hinweise auf eine Mechanisierung dieser Arbeit mit dem
Haufelpflug fehlen. Der Zuschnitt des Rebstockes wihrend der Wachstums-
phase erfolgte mit Gerteln oder kleineren Rebmessern, die oft regionale
Eigenarten erkennen lassen. Auch bei der Traubenlese, die in kaum einem
Monatsbilderzyklus fehlt, bediente man sich dhnlicher Werkzeuge. Dem
Transport zur Kelter dienten Korbe aus Weidengeflecht oder (gekiiferte)
Standen. Der Saft der Reben wurde sowohl in gemauerten oder monolithi-
schen Trottbetten, ebenso auch in holzernen Kufen ausgepresst, wobei
zumeist Minner, seltener auch Pferde als Keltertreter eingesetzt wurden. Das
Umschiitten des jungen Weins in die zuvor betriebstiichtig gemachten Fisser
wird oft und mit besonderer Akribie gezeigt.

Das Schwein war nach Ausweis der Monatsbilder der wichtigste Fleischlie-
ferant. Bevor es bei Wintereinbruch geschlachtet wurde, fithrte man es zur
Eichelmast in den Wald. Getotet wurde es entweder mit dem Beilnacken
oder durch einen Messerstich in die Halsgegend. Uber die Rindviehhaltung
wird in den Monatsbildern wenig berichtet. Manchmal weist der Grasschnitt
mit der Sense darauf hin, doch scheint die Vorratshaltung an Winterfutter
eine eher untergeordnete Rolle gespielt zu haben; fiir grossere Viehbestinde
fehlten dazu die Stall- und Okonomiegebiude.

Obst- und Gartenbau werden in den Monatsbildern da und dort fassbar;
erwihnt sei daraus die Ernte der kugelformigen weissen Riiben, ein Sujet,
das als Bildtypus offensichtlich von der Bildhauerwerkstatt des Benedetto
Antelami in Parma geprégt und verbreitet wurde.

Von der (historisch dokumentierten) Verbesserung der landwirtschaftli-
chen Anbaumethoden im 12. und 13. Jahrhundert finden sich bescheidene
Hinweise etwa in der Eisenverstirkung der Arbeitsgerite oder der arbeitsphy-
siologischen Verbesserung der Sensenstielformen oder im - seltenen -
Auftreten der Transportkraft sparenden Riickentraggefdsse.

Uber die Bedeutung der einzelnen Kulturpflanzen lisst sich, da diesbeziig-
lich die Darstellungsmoglichkeiten in den Monatsbildern restlos tiberfordert
gewesen wiren, kaum viel aussagen. Die Liicken im Bild der damaligen
Landwirtschaft, wie es uns die «calandriers» vermitteln, sind hier deshalb
sehr schwerwiegend. Gleiches gilt auch flir den Haustierbestand, wo Pferde,
Ochsen und Kleinvieh neben dem (darstellungsmaissig anspruchsloseren)
Schwein offensichtlich zu kurz wegkommen.

Uber Konstruktion und Einrichtung der Wohnbauten vermogen die
Monatsbilder, wiederum der darstellungsmissigen Beschrinkungen wegen,
nur rudimentire Aufschliisse zu vermitteln. In der kalten Jahreszeit scheint
man bduerliche Wohnrdume in Italien vorwiegend mittels Glutbecken
(«all’antica») beheizt zu haben, wihrend in Frankreich neben dem offenen
Herdfeuer vermehrt auch Cheminées mit Rauchabzug durch einen Kamin
verwendet wurden. Im Hinblick auf die Entwicklung der rauchfreien
Beheizung von Wohnrdumen sei hier auf die um 1170 zu datierende Wieder-
gabe eines Vorderlader-Kuppelofens in Senlis hingewiesen, wie sie sich,
allerdings fast anderthalb Jahrhunderte spiter, in Ziirich, im dortigen Haus
«zum langen Keller» auf einem Wandfresko nachweisen ldsst.

Im November wird, nach Aussage sowohl der franzdsischen als auch der
italienischen Monatsbilder, das Schwein, Hauptlieferant des winterlichen
Fleischvorrats, geschlachtet, und im Dezember erscheint auf rund der Hilfte
aller franzosischen Monatsbilder eine Bankettszene, bei der es sich nach
Ansicht der Verfasserin um das weihnéchtliche Festessen handeln diirfte, das
sich, nach Auskunft schriftlicher zeitgenossischer Quellen, bis Epiphanias,
bis zum Dreikénigstag also, hinzuziehen pflegte. Da der harte Werkstoff des
Steinmetzen nicht erlaubte, die zu festlichem Anlass versammelte Grossfa-



milie vollzahlig darzustellen, musste sich der Gestalter auf eine' Abbreviatur
beschrinken. Hinter dem meist allein tafelnden Gekronten ist nach der
iiberzeugenden Argumentierung Perrine Manes der «Tageskonig», der
spitere «Bohnenkonig» zu erblicken, der zu Epiphanias von der Tafelrunde
fur einen Tag erkoren wurde. Vom Christkind, von der Krippe und der
heiligen Familie ist in den Monatsbildern des 12. und 13. Jahrhunderts nie
etwas zu sehen.

Ikonographisch komplex erweisen sich die Bildelemente fiir die Januardar-
stellungen. Im ersten Monat des Jahres ist das alte zu Ende und das neue
beginnt seinen Lauf. Diesen Sachverhalt wiederzugeben bot sich in der
Antike das Bild des Ianus Birrons, des doppelgesichtigen Januskopfes an,
entweder in physiognomischer Alt-Jung-Charakterisierung oder in spiegel-
bildlicher Gleichheit, als Sinnbild des Zuriick- und Vorausschauens, wie es
dem Gott der Zeit, aber auch der Tiiren und Tore zukam. In der mittelalterli-
chen Bilderwelt wurde die Gestalt des heidnischen Janus gerne in eine
christliche Szenerie eingebaut: Janus an der gedeckten Tafel des Epiphanias-
festes (meist einen riesigen Brotlaib anschneidend) bzw. bei der kulinari-
schen Vorbereitung desselben - Janus als Kiichenchef oder, noch ldssiger,
sich einfach die Fiisse am winterlichen Herdfeuer wiarmend.

Auch in den Februardarstellungen ist meist das Motiv des Schutzes vor
der Kilte noch vorherrschend. Fast immer steht ein Feuerherd im Mittel-
punkt. W. Endrei hat 1966 die Vermutung gedussert, dass hinter diesem allzu
banalen Sachverhalt eine volkstimliche Umdeutung des antiken Weihrauch-
opfers zu erblicken sei, welches den Gottern zum Anfang des neuen Jahres
dargebracht wurde. Das Opferfeuer wire dann zur Allegorie der kalten
Jahreszeit geworden, verlebendigt durch den meist in seiner Niahe hocken-
den Nacktfuissigen, dem die Warme wohlig in die Glieder steigt. (Hier wire,
der Vollstindigkeit halber, die Interpretation G.-H. Rivieres aus dem Jahre
1968 anzuschliessen, der hinter dem Mann am héuslichen Herd den Schutz-
suchenden vor den Schreckgestalten des Karnevals und der Wintergeister
erblicken mdchte.)

Noch komplizierter zu analysieren sind die Bildelemente, die zu den
mittelalterlichen Darstellungen des Mirz fiihrten. Sie sind besonders
aufschlussreich fiir den Nachweis des Weiterlebens antiker Bildformen.
Woher das héufig vorkommende Motiv des Marcius CORNATOR stammt, also
jenes horn- (manchmal auch floten-)blasenden Mannes im wilden, sich
striubenden Haarschopf, halb Kriegsgott Mars, halb Dimon, ldsst sich
offenbar nicht mit Sicherheit entscheiden; Vorstellungen der Fastenzeit und
der damit manifest werdenden Leidenschaften und Laster mégen dahinter
stehen; Lockenschopf und Horn finden sich natiirlich auch schon in dem
antiken, in nachromischer Zeit weiterlebenden «vento di Marzo». Noch
weniger geklart ist das Vorkommen des SpiNARIUs, des in romischer Zeit so
oft anzutreffenden Dornausziehers, in den Marzdarstellungen. Dass er, wie
W.J. Heckscher im «Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte» vorgeschla-
gen hat, die Luxuria personifiziere, sozusagen als Warnung vor der lustver-
heissenden Zeit des Fastenmonats und des Friihlingsanfangs, ist als Deu-
tungsversuch zwar nicht von der Hand zu weisen, vermag aber in vielen der
von Perrine Mane herangezogenen Fillen nicht zu iiberzeugen. Fest steht
indessen nur, dass der SpiNARIUS einen Bildtypus darstellt, der in offensicht-
lich ununterbrochener Tradition seit der rOmischen Antike weiterwirkte;
Arnold v. Salis hat dariiber in «Antike und Renaissance» (1947) alles Wesent-
liche mitgeteilt.

Die Personifikation des Aprils, so wie er sich in den mittelalterlichen
Monatsbildern findet, entstammt ebenfalls nicht dem bé&uerlichen Lebens-
kreis. Sie zeigt oftmals einen vornehm gewandeten, bekronten oder bekrinz-
ten jungen Mann, ein Palmschoss in der einen, eine Lilienbliite in der andern
Hand haltend. Perrine Mane schliesst sich hier der Deutung Emile Males von
1902 an, wonach es sich um den personifizierten Vertreter seigneurialer
Lustbarkeit zum Anlass der wiedererwachten Vegetation handelt, also um
einen «Prince de la Jeunesse», wie er sich, eindeutig, in einem Psalter des
12. Jahrhunderts in der Bibliothéque Nationale (ms. lat. 238) findet.

Vollends der Mai zeigt sich in den Monatsbildern des Mittelalters in
Personifikationen und Allegorien adeliger Lebens- und Liebeslust. Ritterli-
che Kavaliere beim Aufbruch zur Jagd, in den Krieg oder zum minneverheis-
senden Ausritt, griissen mit Blumen, tragen stolz den Falken auf der Faust
oder weisen sich mit ihrer kriegerischen Riistung als Vertreter der waffentra-
genden Fithrungsschicht aus, die sich, wie schriftliche Quellen belegen,

jeweils im Mai zu militirischen Versammlungen auf dem Marsfeld einfand.
Nirgendwo sonst in den Monatsdarstellungen ist die Kleidung so festlich wie
im Mai, «la beauté et la richesse vestimentaire, la jouissance et le luxe
répondent aux charmes de la nature printaniere». In eher seltenen Fillen
wird auch auf erotische Aspekte des Wonnemonats hingewiesen, so etwa in
der fast provokativen Darstellung in Vézelay, wo der Mai in der Gestalt einer
ausgelassen tanzenden, nur mit einer Blattkrone bekleideten Frau dargestellt
ist: eines der wenigen Bilder der mittelalterlichen Kunst, welches die Frau
nackt - und dabei nicht, wie Eva, erbsiindig verschamt - zeigt.

Perrine Manes Arbeit ist eine wissenschaftliche Publikation mit vollstindi-
gem «Apparat», wie man es von dieser Gattung Biicher, zumal jenen des
C.N.R.S., erwartet. Die nach photographischen Vorlagen reproduzierten
Bilder sind leider durchwegs nicht von guter Qualitit, manchmal flau,
unscharf, manchmal {iberkontrastig zerrissen, oft auch so schlecht in der
mise-en-page, dass z.B. Kopfe reihenweise weggeschnitten werden, dafiir die
zugehorigen Legenden hilflos auf dem unbedruckten Rest der Seite schwim-
men. Wir nehmen gerne an, dass dies den auch in Frankreich nicht unbe-
kannten Rationalisierungsmassnahmen zuzuschreiben ist. Der wissenschaft-
liche Wert der Publikation wird dadurch nicht geschmalert.

Walter Trachsler

BeaT Wyss: Trauer der Vollendung. Von der Asthetik des Deutschen Idealismus
zur Kulturkritik an der Moderne. Debatte, 14. (Matthes & Seitz, Miinchen
1985.) 336 S., 43 Abb.

Beat Wyss ist der Verfasser einer Dissertation tiber den Luzerner Architek-
ten des Klassizismus Louis Pfyffer von Wyher, Mitarbeiter des Inventars der
Neueren Schweizer Architektur, 1850-1920, aber auch Autor einer Studie
uber Aloys Hirt und Hegel.

Das Buch, das hier angezeigt wird, handelt von der Kunst- und Schon-
heitslehre Hegels und ihren Folgen flir die deutschsprachige kulturpessimi-
stische Geschichtsschreibung, aufgezeigt an den Bestsellerautoren Max
Nordau, Oswald Spengler, Hans Sedlmayr und Georg Lukécs. Es ist eine
respektlose, aber pietitvolle Abrechnung mit den Primissen der Geschichts-
philosophie, mehr der Generation von Horkheimer, Lowith und Mitscherlich
verpflichtet als der von Reinhart Koselleck.

Zwei Priamissen sind es vor allem, die Hegel und der Hegelnachfolge das
Kunstverstindnis verengen: die Geschichte strebe verniinftig einem Ziele zu,
und die Zeit der Kunst sei voriiber. Der Geist, den Hegel zu preisen nicht
miide wird, ist der Feind des Sinnlichen und Irrationalen in der Kunst; ihre
Historisierung verbietet eine Wirkung hier und jetzt; der angestrengte
Fernblick iiber Jahrhunderte und Jahrtausende macht fur die Gegenwart
blind.

Im geschichtlichen Prozess hat alles seine Zeit und sein Ende. Nach Hegel
umwolkt ein «Hauch und Duft der Trauer» die Stirn der Gotter, wenn die
griechische Antike, «Kunst der Mitte», ausklingt. Des Philosophen selbst
bemichtigt sich nun das melancholische Bewusstsein, einer gliicklosen, aber
arbeitstiichtigen Spitzeit anzugehoren. Doch «wenn die Philosophie ihr
Grau in Grau malt», wie er sagt, dann entspricht das auch der Gemiitslage
des Hypochonders, der Hegel schon als Hauslehrer in Bern und als Passwan-
derer in den Alpen war; was die Berge betraf, «so erregten sie nicht das
Gefiihl von Grosse und Erhabenheit, wie wir erwartet hatten» (1796).

Freilich ist die biographische nicht die Hauptebene der Darlegungen von
Beat Wyss; sie ist eher das Parkett, auf dem sich die Geschichtsphilosophen
als Menschen von Fleisch und Blut bewegen und auf dem ihre Denkfiguren
als Schattenspiele der Seele erscheinen. «Geschichtsphilosophische Asthetik
ist misslungene Trauerarbeit; sie wird tiberwéltigt von der Geschichte, die sie
zu vollenden trachtet ... Was die Kulturkritiker das Chaotische nennen, ist
eigentlich der verdringte Teil ihrer selbst; die ungelebte Gegenwart, die im
systematischen Ordnungswahn erstickte ... Die These vom Ende der Kunst
entspricht einer Mischung von Angst und Hass vor der vitalen Buntheit der
Welt, welche den Ordnungssinn unertréglichen Zumutungen aussetzt ... Die
geschichtsphilosophische Asthetik wertet zwar die Kunst auf zum Gegen-
stand wissenschaftlichen Interesses, zugleich aber erfolgt die Degradierung
zum Erflillungsgehilfen historischer Ordnungsphantasien ... Die Kunst ist
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nicht an die Bediirfnisse herrschender Vernunft zu binden. Eine aufgeklirte
Gesellschaft benotigt die Gewaltentrennung zwischen dsthetischer und
politischer Praxis.» In solchen Sétzen skizziert Wyss eine Kunstphilosophie,
die durch Aufklirung, Historismus, Asthetizismus hindurchgegangen ist.

Als Kunsthistoriker exemplifiziert er an Interpretationen von Kunstwer-
ken und Bauwerken, mit dem am weitesten ausgefiihrten Beispiel in der
Mitte des Buches: der Gegeniiberstellung idealistischer Asthetik und der
Goethebildnisse von Schadow, Tieck und Rauch, und der kithnsten am
Ende: der Gegeniiberstellung von Bonaventuras Franziskusleben und dem
Gemilde in der Oberkirche von S. Francesco in Assisi, welches das Krippen-
wunder von Greccio zeigt: «Das Kunstwerk macht, in verschliisselter Form,
Andeutungen zum religiosen Spontaneismus des Heiligen Franz, den die
Ordensleitung lieber ganz vertuscht haben mochte.» Kunst wird in dieser
Sicht zur Gegnerin des verniinftigen Pragmatismus der Herrschenden, den
Hegel in dem beriichtigten Doppelsatz preist: «Was verniinftig ist, das ist
wirklich; und was wirklich ist, das ist verniinftig.»

Das Buch will keine systematische Analyse der Hegelschen Asthetik und
der kulturpessimistischen Nachfolge bieten, es denunziert nur, wie gesagt,
die Implikationen fur das Verstindnis der Kunst. Aus den Trimmern des
Hegelschen Gedankengebiudes spriesst eine neue Flora, die Scharen von
kurzen Essays und einzelne Philosopheme hervortreibt, die sich einprigen:
«Kulturelle Tétigkeit entsteht aus dem Bediirfnis, das Schweigen der Welt zu
brechen.» Georg Germann

DETLEF HOFFMANN UND MARGOT DiETRICH: Tarocke mit franzésischen Farben,
Katalog eines Sammelbereiches des Deutschen Spielkartenmuseums
Leinfelden-Echterdingen. (Leinfelden-Echterdingen 1984) 186 S., zahl-
reiche Abb.

Noch in Bielefeld hatte das Deutsche Spielkartenmuseum 1968 eine
Ausstellung mit diesem Thema veranstaltet, deren Katalog, verfasst von
Detlef Hoffmann und Erika Kroppenstedt, lingst vergriffen ist. Seither wurde
die Bielefelder Sammlung mit derjenigen der Altenburg-Stralsunder
Spielkartenfabrik (ASS) in Leinfelden-Echterdingen vereinigt und das ganze
Spielkartenmuseum vom Wiirttembergischen Landesmuseum Stuttgart als
Zweigstelle libernommen. Anldsse genug, das Thema nun in einer neuen
Ausstellung viel breiter - 100 statt 43 Spiele - abzuhandeln.

Das Tarockspiel ist um 1440 an den Hoéfen von Mailand oder Ferrara
entstanden und verbreitete sich rasch iiber Europa, ohne wesentlich von
seiner urspriinglichen italienischen Auspriagung abzuweichen. Heute werden
die italienischfarbigen Tarockspiele fast ausschliesslich zum Wahrsagen
hergestellt, in mehr oder weniger geschmackvollen, phantastischen oder
kunstreichen Varianten. Doch noch ehe Tarockkarten gegen Ende des
18. Jahrhunderts in Frankreich erstmals zum Kartenschlagen herangezogen
wurden, erfand man in Deutschland um 1750 das zum Spielen viel geeignete-
re Tarockspiel mit franzosischen Farben. Seine Triimpfe tragen gut sichtbare
Nummern und Darstellungen von Tieren, literarischen, politischen, ethnolo-
gischen oder mythologischen Figuren.

Die schweizerische Produktion ist in der Ausstellung nur durch die heute
noch hergestellten Veduten- und Genreszenen-Tarocke vertreten - in
Ermangelung dlteren Sammlungsgutes: hier wire aus schweizerischen
Bestiinden einiges nachzutragen. Die vorgestellten Spiele stammen freilich
aus 11 verschiedenen Lindern.

Der Katalog ist bildlich sauber und textlich sehr sorgfiltig gearbeitet. Da
sich auch die Literatur auf dem neuesten Stand halt, wird er wohl als
Standardwerk fuir diese Gattung Karten auf lingere Zeit unentbehrlich sein.

Besonders zu wiirdigen ist die Beigabe von kurzgefassten Regeln, die
mithelfen konnten, eines der iltesten, interessantesten und anspruchsvoll-
sten Kartenspiele vor dem Aussterben zu bewahren. Peter F. Kopp
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ALBERT SPYCHER: Kegeln, Gilihiisine und Volkstheater in Betten VS. Schwei-
zerische Gesellschaft fiir Volkskunde, Abteilung Film, Reihe Alres
Handwerk, Heft 53. (Krebs AG, Basel 1985.) 41 S., 26 Abb.

Die 1965 als «Sterbendes Handwerk» begonnene und als «Altes Hand-
werk» fortgefiihrte Reihe der Schweizerischen Gesellschaft fir Volkskunde
mag mit ihrer Nummer 53 erstaunen. Doch wurde die Reihe von Anbeginn
als Begleittexte zu Dokumentarfilmen gestaltet und so entstand die vorlie-
gende Nummer als Begleittext zu den beiden 1953 aufgenommenen Filmen
«Gilihlisenen» und «Sonntagvormittag in einem Bergdorf». Als damals der
leider 1983 verstorbene Wilhelm Egloff in Betten volkskundliche Erhebun-
gen Uber alte Kampfspiele durchfiihrte, wurde seit 1945 das «Gilihiisine»,
eine Art Hornuss-Spiel, nicht mehr ausgeiibt. Es gelang ihm die einheimi-
schen Minner anzuregen im Mai 1953 das Spiel nochmals aufleben zu lassen.
Bei dieser Gelegenheit wurde das damals noch eifrig geiibte Kegeln auf dem
Dorfplatz ebenfalls gefilmt. Heute sind in Betten beide Spiele verschwunden
und die alte Kegelbahn am Dorfplatz wurde Mitte der fiinfziger Jahre
abgebrochen. Albert Spycher erginzt nun die von Egloff, dem Auftrag des
schweizerischen Verbandes fir Leibesiibungen gemadss, aufgenommenen
Spielabldufe, durch Erhebungen (1983) iiber das gesellschaftliche Umfeld
dieser Erwachsenenspiele und iiber die Griinde des Verschwindens dieser
Freizeitvergniigungen. Dabei kam das in Betten frither gepflegte Volksthe-
ater zur Sprache und regte den Verfasser zu einem die aufgezeigten Freizeit-
beschiftigungen ergidnzenden Kapitel an.

Den drei Hauptabschnitten: Kegeln, Gilihiisine und Volkstheater ist eine
allgemeine Einflihrung zu Betten vorangestellt, die den Spielen den Rahmen
gibt.

Der Abschnitt «Kegeln» ist mit alten Photos gut illustriert und die
Beschreibung des allgemein bekannten Spieles und seiner lokalen Abwei-
chungen ist mit wertvollen volkskundlichen Angaben iiber die Spieler und
die Dorfgemeinschaft ergidnzt. Bibliographische Hinweise ermoglichen es,
das Kegeln in einem weiteren Umfeld zu erforschen.

Das in Betten «Gilihiisine» genannte Spiel wird etymologisch und
geschichtlich durchleuchtet, freilich ohne dass der Spielname und das
Aufkommen des Spiels in Betten eindeutig geklart werden konnten. Auch in
diesem Kapitel wird das Spiel gut erldutert, mit Photographien bebildert und
seine Eingliederung in die friihere Dorfgemeinschaft aufgezeigt. Dieses
«Gilihiisine» wird anschliessend mit anderen Formen des Hornussen - von
den urtiimlichen Spielen bis zum hochentwickelten Verbandshornussen
verglichen. Die verwandten Walliser «Tsarat» oder «jeu de tsara» sind seit
Anfang dieses Jahrhunderts praktisch ausgestorben, wihrend das «Hiirnen»
in der Prittigauer Gemeinde Furna weiterlebt. Bis zum heutigen Tag leben
aber im Aostotal, die von Egloff als eventuelles Verbindungsstiick zwischen
Walliser- und Walserspiele eingestufte «tsan» und «fiolet» Spiele. Diese, sehr
dhnlichen Spiele werden heute im Aostatal als eigentliche Verbandsspiele
gepflegt und erleben eine neue Bliitezeit, von der die beiden 1975 und 1984
herausgekommenen Publikationen zeugen (Pierre Daudry, Le jeu du tsan.
Aosta Musumeci 1975, Lo joa e les omo, Rivista di studi e testimonianze sui
giochi, sport e cultura dei popoli, Anno 1984 No 1, Aosta 1984). In beiden
italienischsprachigen Veroffentlichungen finden sich ausgezeichnete techni-
sche Angaben, Abbildungen und Schematas. Bei den volkskundlichen
Aufzeichnungen, die einer bestimmten ethnischen Ideologe verpflichtet
sind, ist Vorsicht geboten.

Die letzten, ebenfalls bebilderten Seiten, sind dem Volkstheater gewidmet,
das in Betten frither eine wichtige Rolle in der Freizeitgestaltung spielte. Sie
flihrt zum abschliessenden Titel: «Jede Zeit hat ihre Spiele» wo fiir die drei
aufgezeigten Freizeitbeschiftigungen Zukunftsprognosen aufgestellt wer-
den: keine fiir das «Gilihiisine», eine fragliche fiir das Volkstheater und eine
mogliche, als Touristenattraktion fur das Kegeln.

Es lohnt sich diese Publikation aufmerksam zu lesen!

Rose-Claire Schiile



	Buchbesprechungen

