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Die kunstlerische Ausstattung des Bundeshauses in Bern

von JOHANNES STUCKELBERGER*

Abb.1 Gesamtansicht der Bundeshéuser von Siiden. Links: Bundesrathaus (Bundeshaus West), 1852-57; rechts: Verwaltungsgebiude (Bundeshaus Ost),
1888-92; Mitte: Bundeshaus (Parlamentsgebiude), 1894-1902.

1. DIE PROJEKTE UND IHRE AUSFUHRUNG - EIN CHRONOLOGISCHER KATALOG

Das von 1894 bis 1902 errichtete Bundeshaus in Bern (Abb. 1)
erhielt eine reiche kiinstlerische Ausstattung, die es zu einem
Hauptmonument der schweizerischen Selbstdarstellung macht.
Dieser kiinstlerische Schmuck ist in der vorliegenden Arbeit
Gegenstand einer nach Themen geordneten ikonographisch-
ikonologischen Analyse.

In Anbetracht der langen Planung und Bauzeit sowie der vielen
Kiinstler, die an der Ausstattung beteiligt waren, ist es geboten, hier
zunichst einen chronologischen Katalog zusammenzustellen.
Darin aufgenommen sind auch die grosstenteils nur Projekt
gebliebene Ausstattung des zwischen 1852 und 1857 errichteten
Bundesrathauses sowie der spérliche Schmuck des von 1888 bis 1892
erbauten Verwaltungsgebdudes. Denn vor diesem Hintergrund wird

sich die Ausstattung des Bundeshauses um so deutlicher in ihrer
zeitspezifischen Bedeutung darstellen lassen.

Bundesrathaus (Bundeshaus West)!

Am 6. November 1848 trat in Bern die nach der Selbstauflosung
der Tagsatzung neu konstituierte Bundesversammlung zu ihrer
ersten Session zusammen. Als eines der ersten Geschifte hatte sie

* Der vorliegende Text ist die gekiirzte und tiberarbeitete Fassung meiner im Sommer 1983
an der Universitét Basel bei Prof. Dr. Hanspeter Landolt geschriebenen Lizentiatsarbeit.
Allen, die ihre Verwirklichung mit wertvollen Anregungen, zahlreichen Informationen
und mannigfaltiger Unterstiitzung gefordert haben, gilt mein herzlicher Dank.
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iiber den zukiinftigen Bundessitz zu beraten. Die Wahl fiel am
28. November auf Bern, womit die Stadt, gemiss Bundesbeschluss
vom Tag zuvor, verpflichtet wurde, der Eidgenossenschaft die
erforderlichen Rdumlichkeiten fiir die Bundesversammlung, den
Bundesrat und seine Departemente, Bundeskanzlei, Verwaltung,
Archiv und Miinzstitte unentgeltlich zur Verfligung zu stellen und
zu unterhalten.2 Die Einwohnergemeinde beschloss am 18. Dezem-
ber 1848, diese Verpflichtungen zu tibernehmen, wies aber zugleich
darauf hin, «es wiirde das Mass der Billigkeit iiberschritten, wenn
das Vorbild zu einem Bundeshaus aus andern Landern hergenom-
men wirde, deren Grosse, Macht und Reichtum entsprechende
6ffentliche Gebdude und Monumente bedingen».3

Zunichst wurden die Bundesbehdrden provisorisch in Gebau-
den der Stadt untergebracht. Am 8. April 1850 schrieb die Einwoh-
nergemeinde, nachdem sie sich auf den Bauplatz geeinigt hatte,
einen Wettbewerb zur Erlangung von Bauplinen fiir ein neues
«Bundesrathhaus» aus. In der Wegleitung des Wettbewerbpro-
gramms hiess es: «Der auszufiihrende Bau soll der Wiirde seines
Zweckes entsprechen und der Stadt Bern zur Zierde gereichen;
unniitze Pracht und tibertriebene Dimensionen sind zu vermeiden.
Die Herren Konkurrenten haben demnach ihr Augenmerk auf
Schonheit, Zweckmissigkeit und Einfachheit zu richten, und es
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Abb. 2 Bernabrunnen von 1858 im Hof des Bundesrathauses; Entwurf von

Architekt Friedrich Studer.
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werden, bei gleichem kiinstlerischem Werte, diejenigen Pline den
Vorzug erhalten, deren Ausflihrung am wenigsten Schwierigkeit
darbietet und verhéltnismaissig den geringsten Aufwand erfordert.»
Es stand damit von Anfang an fest, dass die Stadt Bern flr die
kiinstlerische Ausstattung Zuriickhaltung walten lassen wiirde. Von
den 37 eingereichten Projekten erhielten diejenigen von Ferdinand
Stadler, Felix Wilhelm Kubli und Jakob Ddihler je einen Preis;
Bauprojekt und Ausfithrung wurden aber dem einheimischen
Baumeister Friedrich Studer iibertragen.* Am 21. September 1852
fand die Grundsteinlegung statt, und am 5. Juni 1857 konnte das
Bundesrathaus vom Bundesrat offiziell ibernommen werden.

Der Bau wurde von einer Kommission betreut, die in Dr. Ludwig
Stantz den Verantwortlichen fiir die kiinstlerische Ausstattung
hatte. Wenn dieser, trotz Zuriickhaltung der Bauherrin, verschie-
dene Vorstosse beziiglich kiinstlerischer Fragen wagte, so mag dies
mit den Grund darin haben, dass er selber in Bern ein Glas-
malereiatelier fiihrte. So schlug er bereits am 27. Juli 1852, also
noch vor der Grundsteinlegung, dem Post- und Baudepartement
vor, die beiden Parlamentssédle mit bemalten Scheiben zu schmiik-
ken, und am 13. Januar 1853 bewarb sich Glasmaler Jakob Miiller
um deren Ausfithrung.

Das Projekt sah ein reiches ikonographisches Programm vor: Im
Stinderatssaal sollten in den drei Doppellanzettfenstern die
Wappen der Kantone, beginnend mit Ziirich, endend mit Genf,
sowie die Jahreszahlen 1308 und 1848 als Griindungsdaten des
«Alten» und des «Neuen» Bundes zur Darstellung gelangen. Fiir
die dazugehorigen Rosetten waren drei historische Szenen geplant:
In der Mitte der Riitlischwur, links die Schlacht bei Sempach und
rechts die Schlacht bei Murten, als Siege liber die Feinde im Osten
und Westen. Der Stianderat als Reprasentant des alten Staatenbun-
des wurde mit der alten Geschichte in Verbindung gebracht, der
Nationalrat dagegen mit der Neuzeit. So sollten im Nationalratssaal
in den Rosetten der fiinf Fenster, links und rechts vom Schweizer-
kreuz, die vier Landesregionen und ihre wirtschaftlichen Erzeug-
nisse in Gestalt der vier Fliisse Rhein, Rhone, Aare und Tessin, mit
entsprechenden Attributen, zur Darstellung kommen. In den zehn
Fensterbahnen aber Allegorien flir Diplomatie, Militdr, Finanz-
wesen, Verwaltung, Justiz, Kultus, Handel, Industrie, Wissenschaft
und Kiinste als Symbole fiir die Vielfalt des schweizerischen
Alltags und die Tatigkeitsbereiche der Regierung. Fiir die ornamen-
tale Einrahmung der Fenster wihlte Stantz schliesslich «Ranken
aus der Pflanzenwelt unseres Vaterlandes» wie Eichen, Fohren,
Ahorn und Alpenrosen.

Der Bundesrat lehnte am 8. Mai 1854 das Projekt mit der Begriin-
dung ab, dass die Reflexe der Farbglidser die Arbeit des Parlaments
zu stark storen wiirden, beschloss aber zugleich, anstelle der
Glasfenster die Winde der beiden Ratssidle mit Gemélden zu
versehen. Eine Ausschreibung dieser Dekorationsarbeiten unter
Schweizer Kiinstlern brachte zwar einige Eingaben, blieb im
Ergebnis aber unbefriedigend. Man beschloss deshalb, sich auch im
Ausland umzusehen. 1855 wurden Verhandlungen mit den Miinch-
ner Dekorationsmalern Ludwig und August Hévemeyer aufgenom-
men und ihnen ein vermutlich von der Baukommission ausgearbei-
tetes Programm unterbreitet, das fiir den Stinderatssaal einen
umfangreichen historischen Zyklus vorsah, verteilt auf nicht
weniger als zehn Bilder und sechs Medaillons mit Themen von der
Germanischen Zeit iiber den Beitritt zum Deutschen Reich, die
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Abb. 3

Befreiung der Schweiz von den Végten und die Unabhingig-
keitskriege bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts. Fiir den Natio-
nalratssaal wurde das Programm, welches Stantz fiir die Glasfenster
ausgearbeitet hatte, zur Ausfliihrung in Fresko vorgeschlagen. Aus
finanziellen Griinden scheiterte das Projekt aber schon in der
Entwurfsphase, worauf man mit den Briidern Hovemeyer am
2. Mirz 1856 einen Vertrag abschloss, wonach diese im Stinderats-
saal nur die dekorativen Malereien ausfiihren, im Nationalratssaal
aber die Wand durch gemalte Sdulen unterteilen und in die Felder
als Plastikersatz Allegorien fiir Republik, Wissenschaft, Kultus,
Justiz und Diplomatie malen sollten. Ende 1857 waren die Arbeiten
abgeschlossen.’ Die Verleihung dieses Auftrags an zwei Auslinder
l6ste im Kreise der schweizerischen Kiinstler Befremden aus, wie
aus einer Rede von Johann Rudolf Merian-Iselin vor dem Schwei-
zerischen Kunstverein hervorgeht.6

Im Sommer 1856 schlug der Gipser und Maler Johann Miinger
fur die Innenausstattung eine Gipsmarmordekoration vor, die aber
abgelehnt wurde. An ihrer Stelle entstanden in den Haupttreppen-
hdusern sowie im oberen Vestibiil des Mittelbaus Dekorationsmale-
reien.

Parallel zur Innenausstattung ging man an die Dekoration des
Aussenbaus. 1856 wurde mit dem hollindischen Bildhauer Joseph
Hubert Verbunt die Verfertigung von fiinf grossen und zwei
kleineren Reliefs fir die Fassaden sowie die dekorative Behandlung
von Eck- und Mittelpilastern im Mittelteil des Bundesrathauses
vereinbart. Zur Ausfliihrung dieser Arbeiten kam es nie. Dafir
wurden aber die Projekte fiir den Bernabrunnen im Hof sowie auch
die Gaskandelaber verwirklicht. 1856 lieferte der Miinchner Johan-
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Ludwig Stantz und Jakob Miiller: Standesscheiben von 1860/61, ehemals im Stinderatssaal des Bundesrathauses.

nes Leeb auf Anfrage zwei Entwiirfe fiir den Brunnen. Man ent-
schied sich aber schliesslich fiir ein Projekt des Architekten Studer
(Abb. 2). Aus dem im Grundriss quadratischen Brunnenbecken mit
eingezogenem Vierpass erhebt sich iiber einem Sockel ein kolossa-
ler Pfeiler, der die Schutzgottin Berna trigt, die ausgezeichnet ist
mit Lorbeerkranz und Zinnenkrone sowie den Attributen Berner
Wappenschild und Lanze. Auf vier kleineren Saulen, die den Sockel
umstellen, stehen Personifikationen der vier Jahreszeiten. Das
Wasser fliesst aus den Schniibeln von vier Schwinen, die die Fliisse
Rhone, Rhein, Reuss und Tessin versinnbildlichen. Den Steinsok-
kel zieren schliesslich vier Lowenkopfkndufe sowie das Entste-
hungsdatum 1858. Die figiirlichen Arbeiten sind in Bronze gegos-
sen. Schopfer der Bernastatue ist Raphael Christen, die Schwine
entwarf Joseph Hubert Verbunt.’

Im Sommer 1860 schlug der Kanton Ziirich vor, im Stinderats-
saal die drei grossen Fenster mit den Standeswappen der Kantone
zu schmiicken, wobei jeder Kanton sein Wappen selber bezahlen
sollte. Die Anregung wurde bei den einzelnen Stinden positiv
aufgenommen. Dr. Stantz erhielt den Auftrag, die sechs Fenster-
fligel zu entwerfen, wobei er auf sein eigenes fritheres Projekt
zuriickgreifen konnte. Der Glasmaler Jakob Miiller fiihrte die
Arbeiten aus. Auf Kosten des Bundes, der ausserdem die Verzie-
rung der drei Rosetten {ibernahm, wurden die Scheiben im Oktober
1861 eingebaut (Abb. 3).}

Maoglicherweise wollte der Stinderat mit dieser Aktion ein gutes
Beispiel geben, denn am 2. Juli 1861 beantragte er, dass der Bundes-
rat mit einem Bericht zur «Hebung der schweizerischen Kunst im
Allgemeinen und speziell iiber kiinstlerische Ausschmiickung des
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Bundesrathhauses» vor die Bundesversammiung trete. In seinem
Geschiftsbericht fir das Jahr 1861 gibt der Bundesrat die Absicht
kund, «das Bundesrathaus nach und nach zu einem Monument der
Schweizer Kunst» werden zu lassen. Aber erst der von Nationalrat
Heinrich Grunholzer in der Weihnachtssession 1864 beantragte und
mit einer ersten Jahresrate von Fr. 5000.- bewilligte Fonds zur
Forderung der Ausschmiickung des Bundesrathauses brachte die
Sache ins Rollen.

Ende 1864 schlug der mit Grunholzer befreundete Historien-
maler Caspar Bosshardt ein erstes grundsitzliches Programm vor.
Der Bundesrat aber berief zur Uberpriifung der anstehenden
Fragen am 17. Mai 1865 eine Kommission, die aus dem Vorsteher
des Departements des Innern, Bundesrat Dubs, dem Architekten
des Bundesrathauses, Friedrich Studer, den Malern Ernst Stiickel-
berg und Frangois Diday, dem Bildhauer Raphael Christen sowie
den Herren Dr. Stantz und Prof. Wilhelm Liibke bestand. In zwei
Sitzungen legte diese Kommission die Themen fest, klirte die
Fragen der Standorte sowie der zu berufenden Kiinstler und
berechnete die Summe der Ausstattung auf gegen Fr. 300 000.-.

Das Hauptgewicht des Programms sollte auf den historischen
Ereignissen und Gestalten sowie den Landschaften liegen. So
schlug die Kommission im einzelnen vor, dass man im National-
ratssaal mit Ausnahme der Allegorien die Malereien der Briider
Hovemeyer belasse, im Stinderatssaal zwei grosse Historienbilder
mit der Darstellung des Ritlischwurs und des Tods Karls des
Kiithnen anbringe, im Bundesratssaal zwei Historien- oder Genre-
bilder, im Gesandtensaal charakteristische Schweizerlandschaften
und im Vorzimmer des Nationalratssaals eine Galerie der Bundes-
rite seit 1848 (in Marmorbiisten). Die verschiedenen Treppen-
hduser sollten Historiengemailde, Landschaften, Szenen aus dem
schweizerischen Volksleben und Marmorbiisten beriihmter
Schweizer zieren. Und schliesslich waren fiir das obere Vestibiil
leicht iiberlebensgrosse Marmorstatuen von Bubenberg, Wald-
mann, Wettstein und Tschudi vorgesehen, fiir die Nordfassade
Relieffelder mit Allegorien der Freiheit und Einigung, fiir die
Siidfassade solche mit Wissenschaft und Industrie sowie links und
rechts vom Haupteingang zwei Bronzelowen oder Gaskandelaber.
Aufgrund dieser Vorschlige arbeitete der Bundesrat die «Botschaft
an die h. Bundesversammlung betreffend Ausschmiickung des
Bundesrathauses» vom 11. Oktober 1865 aus. Darin empfahl er, in
den nichsten flinfzehn Jahren einen jéihrlichen Budgetanteil von
Fr. 20000.- an die geplante Ausstattung zu verwenden. Der
Stinderat stimmte am 28. Oktober 1865 dem Vorschlag des Bundes-
rates zu, der Nationalrat aber lehnte ihn am 9. Juli respektive am
21. November 1866 ab, womit die Sache ad acta gelegt wurde.

Unter den Tisch fiel damit auch der am 23. Mai 1866 eingereichte
Antrag der ganz jungen GSMB (Gesellschaft Schweizerischer
Maler und Bildhauer), anstatt einer bloss dekorativen Ausschmiik-
kung des Nationalratssaals die grosse Stirnwand dieses Raumes mit
einem jener nationalen, vom Biirger an einer solchen Stelle zu
Recht erwarteten historischen und allegorischen Bildwerke auszu-
statten.’

Die Diskussion um die Ausstattung des Bundesrathauses fiel
zufillig mit dem Ende des amerikanischen Biirgerkrieges zusam-
men, den die radikalen Kreise der Schweiz mit tiefster Anteilnahme
verfolgt hatten. Der Sieg der republikanischen Nordstaaten iiber die
sezessionistischen Stidstaaten bedeutete flir die Schweizer Libera-
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len eine Bestitigung des demokratischen Gedankens und ldste
riesigen Jubel aus. Eine Welle von Sympathiekundgebungen ging
durch die Schweiz!’, in deren Zusammenhang am 21. Dezember
1865 im «Bund» ein Aufruf «zu werkthitiger Unterstiitzung eines
Unternehmens..., welches sowohl die freundschaftlichen Bezie-
hungen zur Union befestigen, als der Schweiz eines der schonsten
Nationaldenkmale verschaffen wiirde» erschien. Der Plan dieses
Unternehmens bestand darin, die Grossen des amerikanischen
Biirgerkrieges, den inzwischen ermordeten Prisidenten Lincoln,
den neuen Prisidenten Johnson, den Staatssekretir Seward und die
Generile Grant und Sherman «entweder zusammen oder einzeln
in denkwiirdigen Scenen durch Kiinstlerhand darstellen zu lassen
und diese Bilder dem hohen schweizerischen Bundesrathe, das
heisst dem schweizerischen Volke als Nationaleigenthum zu
schenken», und zwar zum Schmucke eines der Nationalgebdude
der Eidgenossenschaft.!! Im Aufruf wurde auch schon erwihnt,
dass Frank Buchser sich bereit erklirt hitte, «die Ausfiihrung an
Ort und Stelle zu Gibernehmen und zu diesem Zwecke selbst nach
Amerika zu reisen». Auf den 22. Februar 1866 waren alle Mitunter-
zeichner und Freunde des Planes zu einer «Besprechung iiber das
weitere Vorgehen» nach Bern geladen. Man wollte in dieser
Versammlung eine Eingabe an den Bundesrat aufsetzen, wozu es
aber offenbar nicht kam, denn der Bundesrat hat offiziell davon nie
Kenntnis genommen. Die Reise von Buchser schien trotzdem
finanziell gesichert, und Anfang Mai 1866 fuhr der Kiinstler los,
zwar ohne Auftrag des Bundesrats, aber doch mit zahlreichen
Empfehlungsschreiben. Am 28. Mai kam er in Washington an und
wurde sogleich bei Staatssekretir Seward, dem Présidenten,
General Banks und anderen eingefiihrt, denen er sein Projekt
vorstellte.”?

Geplant war ein grosses Reprisentationsbild, dessen Thema ein
fiktiver Vortrag von General Grant vor Lincoln und dem versam-
melten Kabinett sowie den Fiihrern des Heeres und der Marine
sein sollte, wie aus vier erhaltenen Entwiirfen ersichtlich ist
(Abb. 4).1* Buchser gelang es auch, eine Reihe der darzustellenden
Personlichkeiten zu Portritsitzungen zu gewinnen: Im Sommer
1866 entstand das Bildnis von General Nathanael Banks!, im
November und Dezember dasjenige von Prisident Johnson's. Zu
Beginn des Jahres 1869 malte Buchser General William Sherman'®
und im Frithsommer Staatssekretar William Henry Seward!’.

Zur Ausfithrung des geplanten Gruppenbildes kam es aber nicht.
Dies mag verschiedene Griinde gehabt haben. Schon am 11. Okto-
ber 1866 schrieb Buchser an Bundesrat Dubs: «Die Subscription flir
das National-Gemalde scheint sehr ins Stocken geraten zu sein,
welches mich einigermassen stort und geniert.»'® Moglicherweise
hat Buchser schon damals den Plan eines grossen Gemildes
zugunsten von Einzelportrits aufgegeben.!” Ein weiterer Grund des
Scheiterns war aber vermutlich, dass es Buchser nicht gelang, die
Hauptperson seines Bildes, General Grant, zu einer Portritsitzung
zu gewinnen. Dies muss ihn um so mehr geschmerzt haben, als er
1869 ausserdem den Plan hatte, die «Kapitulation von Appomatox»
mit den Zentralgestalten Grant und Lee darzustellen, wofiir zwei
Entwiirfe und im Oktober 1869 das Portrit Lees entstanden.?’ Dass
Lee, der Anfiihrer der Siidstaaten, plotzlich bildwiirdig wurde,
zeigt, dass Buchsers Herz nicht mehr nur fiir die Nordstaaten
schlug, was zusitzlich eine schlechte Voraussetzung fuir die Erledi-
gung des offiziosen Auftrags war. Buchser setzte der etwas ungliick-
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Abb. 4 Frank Buchser: Entwurf zum geplanten Gemilde mit General Grant vor dem amerikanischen Parlament, 1866. Kupferstichkabinett Basel, Inv.

1896.66.801.

lichen, fiir ihn personlich aber gewinnbringenden Amerikamission
damit ein Ende, dass er am 2. Mai 1870 die Bildnisse Shermans und
Lees als Geschenk an den Bundesrat sandte.?! Dieser beschloss am
16. Mai deren Annahme. Die Bilder hingen bis 1924 im Vorzimmer
des Chefs des Eidgenossischen Militirdepartements.

Obwohl also fast alle grossen Ausstattungsprojekte scheiterten,
blieb das Bundesrathaus nicht ganz ohne kiinstlerischen Schmuck.
1857 schenkte Joseph Simon Volmar sein Bild «Die Schlacht bei
Morgarten», das er unter dem Eindruck des Sonderbundskrieges
gemalt hatte und fiir sein bestes hielt, der obersten Landesbehdrde
«zur Ausschmiickung des Bundesrathauses».2? 1858 kaufte der
Bund fiir den Bundesratssaal Ernst Stiickelbergs Bild «Die Stauffa-
cherin», welches 1856 auf der Berner Kunst- und Industrieausstel-
lung die silberne Medaille erhalten hatte.2? Im Empfangszimmer
des Bundesprasidenten muss lingere Zeit das von Melchior Paul
von Deschwanden 1858 dem Bund geschenkte Bild «Abraham, der
mit seinem Sohn Isaak vom Opfer auf Moria zuriickkehrt» gehan-
gen haben. Deschwanden hatte es 1857 nach dem gliicklichen
Ausgang des Neuenburgerhandels gemalt und wollte damit den
freudigen Empfang der von der Grenze heimkehrenden Truppen
und die Rettung des Vaterlandes aus einer drohenden Gefahr
symbolisch darstellen.2 1861 schlugen einige Mitglieder der Bun-
desversammlung vor, Theodor von Deschwandens Bild «Abschied
Winkelrieds von seiner Familie» anzukaufen. Der Experte des
Bundesrates fand es aber nicht hervorragend genug, um in die
geweihten Hallen des Bundesrathauses aufgenommen zu werden.
Und 1875 schenkte die Stadt Toulouse der Schweiz als offizielle

Dankesgabe fiir die gastfreundliche Internierung der Bourbaki-
armee die 1873 vom Franzosen Alexandre Falguiere geschaffene
Bronzeplastik «La Suisse recevant dans ses bras un mobile fran-
caisn.»

Von August 1864 bis Friihjahr 1879 stand der oberste Stock des
Bundesrathauses der Bernischen Kunstgesellschaft fiir ihre Samm-
lung sowie fuir Ausstellungen zur Verfligung, womit das Gebaude,
wenn es schon keine eigene Ausstattung erhielt, so doch wenig-
stens eine Reihe von fremden Kunstwerken beherbergen durfte.
Als beriihmtestes galt Heinrich Max Imhofs {iberlebensgrosse
Marmorplastik «Eva vor dem Siindenfall» von 1865. Als 1879 die
Kunstsammlung ins neu erbaute Kunstmuseum umzog, soll
Bundesrat Schenk launig bemerkt haben, die Eva sei nun fort und
nur der alte Adam geblieben, was ihm nicht ganz behage. «Bis jetzt
sei im Bundespalaste doch immer etwas Schones gewesen. Nun
hiesse es am Ende gar, es gebe nichts mehr Schones dort.»2

Verwaltungsgebdude (Bundeshaus Ost)?’

Das Bundesrathaus gentigte den Anspriichen insbesondere der
Verwaltung bald nicht mehr. Nach vielen Jahren Vorarbeit, mit
verschiedenen Projektvorschligen und Platzvarianten?, wurde
deshalb am 3. Februar 1885 ein Wettbewerb ausgeschrieben fiir ein
Verwaltungsgebiude auf dem Gelidnde des Inselspitals sowie fur ein
spiter zu erbauendes Parlamentsgebdude auf dem noch der Ein-
wohnergemeinde Bern gehorenden Grundstiick des alten Casinos.
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Von den 36 eingereichten Projekten erhielt dasjenige von Alfred
Friedrich Bluntschli den ersten, das von Hans Wilhelm Auer den
zweiten Preis.?? Projektierung und Ausfithrung des Verwaltungs-
gebdudes wurden dann aber letzterem iibertragen. Ende 1888
begannen die Bauarbeiten, und im Mai 1892 konnte das Gebiude
seiner Bestimmung iibergeben werden.

Die kiinstlerische Ausstattung des Verwaltungsgebiudes hilt sich
in Schranken. An der Nordfassade wurden 1891/92 zwei marmorne
Flachreliefs von Charles Iguel und Alfred Lanz angebracht, die den
Zweck des Baus als Verwaltungsgebéude flir das Militir- sowie das
Industrie- und Landwirtschaftsdepartement versinnbildlichen
sollen. Das westliche von Iguel stellt die Schweizer Armee dar mit
dem Generalstab in der Mitte und den verschiedenen Waffengat-
tungen wie Kavallerie, Artillerie, Spiel und Festungstruppen
(Abb. 5). Das Ostliche von Alfred Lanz versinnbildlicht rechts die
Industrie mit den Personen des Geometers, Topfers, Schreiners,
Bildhauers und Schmieds sowie links die Landwirtschaft mit der
vielfdltigen Tatigkeit des Bauers.3

Im Innern beschrinkt sich die kiinstlerische Ausstattung, sieht
man von den prunkvollen Materialien in der Vorhalle, den Treppen-
hdusern und den zwei Zimmern der Departementschefs ab, auf das
obere Vestibiil. Die vier Nischen hier waren urspriinglich fir die
Aufstellung von Biisten vorgesehen?!, wozu es aber aus verstind-
lichen Griinden nie kam. Denn wer sollte die Ehre haben, hier
verewigt zu werden, und ausserdem waren die Nischen fiir Biisten
zu hoch (Abb. 6). Sie blieben deshalb leer, bis 1909 die Bildhauerin
Rosa Langenegger vorschlug, darin Bronzegruppen zum Thema
«Der Krieger in vorgeschichtlicher Zeit» aufzustellen. Der Bundes-

Abb.5 Charles Iguel: L'organisation militaire, Relief von 1892 an der

Nordseite des Verwaltungsgebdudes.

Abb. 6 Verwaltungsgebiude. Aufrisszeichnung des oberen Vestibiils mit
Nischen fiir die Aufstellung von Biisten. Bern Amt fiir Bundesbauten.
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Abb. 7 Rosa Langenegger: Die Verteidigung, Bronzegruppe von 1909-12 im
oberen Vestibiil des Verwaltungsgebiudes.

rat erteilte ihr am 6. Mirz 1909 den Auftrag, worauf bis 1912 vier
Zweiergruppen mit den Themen «Abschied des Kriegers», «Die
Verteidigung», «Sieg oder Tod» und «Siegreiche Heimkehr»
entstanden (Abb. 7).

Bundeshaus (Parlamentsgebdude)

Baugeschichte

Noch vor der Fertigstellung des Verwaltungstraktes ging man
1891 daran, nun auch den Bau des Parlamentsgebiudes voranzutrei-
ben. Projekte waren ja bereits beim Wettbewerb von 1885 zusam-
mengekommen; man verzichtete deshalb auf eine Ausschreibung.
Stattdessen wurden die damaligen Preistriager Bluntschli und Auer
zu einem zweiten Projektwettbewerb eingeladen.’? Deren neue
Vorschldge vermochten aber die Jury noch immer nicht ganz zu
befriedigen, worauf der Bundesrat am 30. Juni 1891 in eigener
Kompetenz Hans Auer mit der Ausarbeitung der definitiven Pline
betraute und ihm, unter Vorbehalt der Bewilligung der ndtigen
Bausumme durch die Bundesversammlung, die Bauleitung Uber-
trug.

Am 2. Juni 1892 trat der Bundesrat mit der «Botschaft betreffend
die Erwerbung der Casinoliegenschaft in Bern und Erstellung eines
Parlamentsgebéudes...» vor die Bundesversammlung. Der Natio-
nalrat willigte am 24. Mirz 1893 ein, der Stéinderat aber verschob
das Geschift mit Riicksicht auf die Notlage der Landwirtschaft, um
es am 30. Mirz 1894 schliesslich auch anzunehmen.? Damit stand
dem Bau nichts mehr im Wege. Anfang September 1894 wurde mit
den Erdarbeiten begonnen, am 11. April 1900 fand das Aufrichtefest
statt und am 1. April 1902 konnte das «neue schweizerische Bundes-
haus» eingeweiht werden.»



Projektierte Ausstattung

Im Unterschied zum Bundesrathaus wurde beim Bundeshaus die
kiinstlerische Ausstattung schon in der Planungsphase mitberiick-
sichtigt. Offenbar hatte man aus den Schwierigkeiten, die sich beim
Altbau ergeben hatten, nachtréglich einer selbstindigen Architek-
tur den geeigneten kiinstlerischen Schmuck aufsetzen zu miissen,
gelernt.

So widmete denn Auer, und es sollen hier nur seine Projekte
vorgestellt werden, der kiinstlerischen Ausstattung in seinem
Erlduterungsbericht zur Wettbewerbsarbeit von 1885 ein eigenes
Kapitel. Er wies darauf hin, dass, wo eine Nation sich ein Monu-
ment setze, ihre gesamte kiinstlerische Befédhigung zum Ausdruck
kommen miisse. Aufgabe der Maler und Bildhauer sei es in unse-
rem Fall, die Entwicklung der nationalen Selbstindigkeit und der
freien Volksvertretung darzustellen. Und weiter fiihrt er aus: «An
Stelle der weltlichen und geistlichen Fiirsten, welche frither die
Kunstthitigkeit belebten, muss in unserer Zeit der Staat eintreten,
um die grosse historische Kunst zu pflegen, die aus dem staatlichen
Leben ihre Stoffe schopft, indem sie die Tugenden und Thaten der
Ahnen der Gegenwart und Zukunft als Vorbilder vorfiihrt. Wo gibt
es eine giinstigere Gelegenheit, der nationalen Kunst wiirdige
Aufgaben zu bieten, als beim Bau eines eidgendssischen Parla-
mentshauses?» Konkret schlug er vorwiegend Allegorien sowie
historische Darstellungen vor, die in einer lberlebensgrossen
Riitlischwurgruppe kulminieren sollten, fiir deren Aufstellung er
auf der Siidseite eine von der Freiheit auf ihrem Siegeswagen
bekronte Exedra plante.

In ihrer Besprechung von Auers Projekt regte die Schweizerische
Bauzeitung an, der Kuppelhalle eine hohere Weihe zu verleihen,
zum Beispiel durch das Aufstellen von Statuen hervorragender
Eidgenossen. Auer nahm diese Idee einer nationalen Ehrenhalle
sofort auf und verdnderte sein Konkurrenzprojekt dahin, dass er in
der Kuppelhalle Nischen fiir Statuen vorsah und die zwischen den
Kuppelpfeilern eingeschobenen Arkaden wegliess, um damit dem
Raum mehr Weite zu geben3’ (Abb. 8).

Das Programm fiir den Wettbewerb von 1891 schrieb, was die
kiinstlerische Ausstattung betraf, lediglich vor, dass wenn maglich
die von Dr. Stantz fiir den alten Stinderatssaal gemalten Fenster im
Parlamentsgebdude wieder zur Geltung kommen sollten. Auer
reservierte dafiir die Fensterbahnen im Stinderatssaal. Im tibrigen
decken sich seine Vorschldge, insbesondere zum Schmuck am
Aussenbau, in dieser Planungsphase schon weitgehend mit dem,
was schliesslich ausgefiihrt wurde.

Von Ende Juni 1891, da er vom Bundesrat mit der Ausarbeitung
der definitiven Pline beauftragt wurde, bis zum Baubeginn 1894
liberarbeitete Auer sein Projekt nicht weniger als siebenmal, womit
auch die Ausstattung ein immer klareres Profil erhielt. Insbesonde-
re kristallisierte sich heraus, dass als ideales Zentrum des Gebéudes
in der Kuppelhalle eine Riitlischwurgruppe Aufstellung finden
sollte, nachdem dafiir auch eine Kolossalbildsdule der Helvetia in
Erwidgung gezogen worden war.

Nach den Plinen von 1894 fertigte der Bildhauer Anselmo
Laurenti ein Gipsmodell des neuen Bundespalastes, das Ende
September 1895 an der Jahresversammlung des Schweizerischen
Ingenieur- und Architektenvereins erstmals vorgestellt und dann
auch 1896 an der Landesausstellung in Genf gezeigt wurde.’® Was
kam auf Grund dieser Projekte nun aber wirklich zur Ausfithrung?

Abb.8 Hans Auer: Projekt von 1885 fiir die Kuppelhalle, Innenansicht.
Nachlass Herisau.

Bauplastik

Im Verlauf des Jahres 1898, im Zeitpunkt, da die Umfassungs-
mauern bis zum Gesimsabschluss sowie die Tiirme fertig waren,
schrieb die Direktion der Eidgenossischen Bauten die dekorativen
Bildhauerarbeiten aus. Einreichedatum fiir die Offerten war der
3. September 1898.3% Da die meisten dieser Arbeiten am Bau, das
heisst an den bereits versetzten Bossen ausgefiihrt wurden, die
Geriiste der Siidfront aber schon 1899, die der Tiirme im Sommer
1900 und die der Nordfassade am Ende desselben Jahres abgetragen
werden konnten, muss die Bauplastik am Aussenbau demnach
zwischen Ende 1898 und Ende 1900 entstanden sein.

Folgende Kiinstler waren daran beteiligt, wobei in dieser Zusam-
menstellung die ornamentale Bauplastik unberiicksichtigt bleiben
muss: An der Nordfassade schuf Maurice Reymond die drei
Schlusssteinkopfe an den Hauptportalen, Joseph Vetter die Schluss-
steinkdpfe der Fenster zum Stdnderatssaal und Anselmo Laurenti
die beiden Greifen seitlich des Giebels. Von unbekannter Hand
entstanden ausserdem die Liktorenbiindel in den Bogenlaibungen
der Portale, die Jahreszahlen tiber den Nischen im Hauptgeschoss,
die Inschrift «Curia confoederationis helveticae» sowie die Eck-
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Abb.9 Ansicht des Parlamentsgebdudes von Nordosten, 1894-1902.

akroterien mit Lowenkdpfen und Fruchtgirlanden Gber der Nord-
fassade und an den Siidtiirmen (Abb. 9). Auf der Siidseite stammen
von Anselmo Laurenti die Pilasterkapitelle im Laubengang
(Abb. 35), von Auguste de Niederhdusern (genannt Rodo) die
Genien an den Schlusssteinen der fiinf grossen Fenster zur Wan-
delhalle, von Raimondo Pereda die vier (jedoch nur nach zwei
Modellen gearbeiteten) reliefierten Fensterverdachungen an den
Tiirmen (Abb. 34) sowie von Clément Heaton die 22 Kantonswap-
pen. Das Jurawappen an der Siidwestecke wurde 1981 beigefiigt. Die
vier Reliefs von Richard Kissling in den Segmentgiebeln der
Kuppel wurden im Spétherbst 1899 eingesetzt. Im Sommer 1900
brachte man auf der Laterne das Schweizerkreuz an (Abb. 19).

In der Kuppelhalle arbeiteten Ampellio Regazzoni die Schluss-
steine der funf Erdgeschossarkaden (Abb. 38), Karl Leuch die acht
Schlusssteine der Hauptgeschossarkaden sowie den Metopenfies,
Luigi Vasalli die Reliefs in den Zwickeln iiber den beiden Treppen-
aufgingen (Abb. 14) und Antonio Soldini die vier Medaillons in den
Pendentifs der Kuppel (Abb. 39). Bis 1914 zierten ausserdem Reliefs
von August Bosch und Anselmo Laurenti den Triumphbogen iiber
der Riitligruppe (Abb. 13). Fiir den Nationalratssaal schliesslich
entstanden ein FEichenlaubfries mit 59 Stddtewappen, der im
Hauptgesims den ganzen Saal umzieht, sowie unter der Hand von
August Bosch die acht Hermenpfeiler der Diplomaten- und Ange-
horigenlogen.
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Freiplastik

Zur Freiplastik zihlen wir all jene Stiicke, die die Kiinstler nicht
am Bau sondern im Atelier geschaffen haben. Die meisten dieser
Arbeiten wurden im Herbst 1899 in Auftrag gegeben.

An der Nordfassade stellte man im Mairz 1902 in den Nischen
seitlich der Eingangsportale die beiden Bronzeplastiken von
Maurice Reymond auf (Abb. 21). Ende 1903 gesellten sich in den
Nischen des Hauptgeschosses dazu die Marmorskulpturen von
James Vibert, die man erst kurz vor der Einweihung des Gebdudes
bestellt hatte®* (Abb. 28). Schon frither, im Sommer 1900, war die
Figurengruppe von Auguste de Niederhdusern auf dem Giebel
versetzt worden, da man dafiir die Geriiste brauchte (Abb. 27). Aus
dem gleichen Grund hatte man die Attikafiguren von Alfred Lanz
und Natale Albisetti auf der Siidseite schon 1897 in Auftrag gege-
ben (Abb. 33).

Der Entwerfer der beiden schildhaltenden Béren in der Ein-
gangshalle ist Urs Eggenschwyler. Bestellt waren eigentlich Lowen,
die urspriinglich auf den Briistungspostamenten am Fuss der
Haupttreppe hitten Aufstellung finden sollen. An ihrer Stelle
stehen jetzt hier zwei bronzene Schalen von James Vibert, die 1902
noch fehlten, 1914 aber verschiedentlich erwidhnt werden. Der
gleiche Kiinstler schuf 1900 (respektive 1901) die vier bronzenen
Landsknechte, die im November 1901 vor der Riitligruppe postiert
wurden (Abb. 14). Die beiden Marmorstatuen in den Nischen der



Nordwand der Kuppelhalle arbeitete Hugo Siegwart. Sie wurden,
die eine im Januar, die andere zusammen mit dem dariiber befind-
lichen Gipsrelief von Adolf Meyer im Februar 1902, an Ort und
Stelle eingefiigt (Abb. 25). Und fiir die Nischen seitlich des grossen
Wandgemildes im Nationalratssaal schliesslich fiihrten Antonio
Chiattone die Statue des Tell und Giuseppe Chiattone die der
Stauffacherin aus. Die Gruppe im Segmentbogen dariiber stammt
von Aloys Brandenberg* (Abb. 23).

Malerei (Wand- und Deckengemdlde, Glasfenster und Mosaik)

Die Malerei wurde zuletzt bestellt und mit wenigen Ausnahmen
erst kurz vor der Einweihung, in einigen Fillen sogar erst danach,
an Ort und Stelle angebracht.

Ein Werk, das aus bauplanerischen Griinden aber schon relativ
friih fertig sein musste, ist die innere Kuppel. Sie wurde im Friih-
jahr 1901 eingesetzt. Ihre Mitte bildet ein Mosaik von Clément
Heaton mit dem Schweizerkreuz im Eichenkranz, gehalten von
zwei Genien der Freiheit. Die Scheiben darum herum mit den 22
Kantonswappen schuf Glasmaler Johann Albert Liithi aus Ziirich
(Abb. 39). 1981 ergiinzte man im Scheitel der siidlichen Liinetten-
tonne das Jurawappen in Mosaik.

Die vier grossen Glasfenster in den Liinetten der Kuppelhalle
wurden Mitte Dezember 1899 in Auftrag gegeben. Mit der Anferti-
gung der Kartons betraute man Hans Sandreuter in Basel, die Aus-
fihrung in Glas {ibertrug man Eduard Hosch in Lausanne.?2 Nach
einem von Auer vorgegebenen, schr detaillierten Programm
arbeitete Sandreuter zunéchst zahlreiche Ideenskizzen und Kartons
im Massstab 1:5 aus. Im Sommer 1900 beschloss man, ein Fenster
in Originalgrosse auszufithren, um zu sehen, wie es wirke, worauf
der Karton im Massstab 1:1 fiir das Landwirtschaftsfenster im
Studen entstand.* Ende Juli 1901 konnte dieses eingesetzt werden.
Kurz zuvor, am 1. Juni 1901, starb nun aber Hans Sandreuter,
weshalb die Ausfiihrung der tbrigen Originalkartons anderen
Kimnstlern tbertragen werden musste. Nach der 1:5-Vorlage von
Sandreuter fertigte Emile-David Turrian denjenigen fiir das Nord-
fenster, Albert Welti schuf nach einer eigenen Idee den Karton fiir
das Ostfenster#, und von Ernest Biéler stammt derjenige fiir das
Westfenster. In Glas ausgefiihrt wurden alle drei vom Glasmale-
reiatelier Hosch in Lausanne. West- und Nordfenster konnten 1903,
das von Welti im Friihjahr 1904 eingesetzt werden (Abb. 32).

Den Auftrag fiir das grosse Wandgemilde im Nationalratssaal
erhielt im Dezember 1899 Charles Giron.® Der Maler verbrachte
darauf den Sommer 1900 zu Studienzwecken auf dem Seelisberg.
Im Januar 1901 legte er einen Entwurf in etwa Y-Grosse vor.% Das
definitive Gemélde, das die Masse von 5x11,5 m aufweist und mit
Ol auf Leinwand gemalt ist, konnte im Marz 1902 eingesetzt werden
(Abb. 23).

Ebenfalls zwischen Dezember 1899 und Mirz 1902 dekorierte
Antonio Barzaghi die Decke der Wandelhalle (Abb. 10). Im Bundes-
ratszimmer wurden im Februar 1902 vier Landschaftsbilder von
Wilhelm Ludwig Lehmann eingepasst (Abb. 31), und im Zimmer
des Nationalratsprasidenten entstanden vor dem Mirz 1902 unter
der Hand von Marcel de Chollet acht Camailleuxbilder (Abb. 30).

Die Fenster im Stéinderatssaal wiesen, bevor hier die St. Galler
Stickereien angebracht wurden, eine Blattwerkverzierung auf, die
durch Kirsch und Fleckner in Freiburg entworfen und ausgefiihrt
worden war. Die gleiche Firma hatte ausserdem, nach Entwiirfen

von Christian Baumgartner in Bern, die Fenster in den beiden
Garderoben zum Stinderatssaal verziert. Auch diese sind nicht
mehr erhalten. Denn in ihrer Sitzung vom 29./31. Januar 1930
beschloss die Eidgendssische Kunstkommission, dass die beiden
Fenster neu gestaltet werden miissten. Damit beauftragt wurden
am 24. Februar 1930 Augusto Giacometti und Burkhard Mangold.
Das Thema stand frei, verlangt war eine Skizze im Massstab 1:5
sowie der Karton in Ausfiihrungsgrosse.4” Im Oktober 1930 reichten
die beiden Kiinstler je einen farbigen Entwurf 1:5 ein.

Giacometti wihlte als Thema «Die Arbeit auf dem Lande» mit
der Darstellung eines Bauernpaars in den Fensterfliigeln sowie
einer Ansicht von Stampa mit der Maira im Vordergrund, Ciiisa
Granda und seinem Elternhaus in der Liinette.# Das Bild von
Mangold setzt sich aus zwoIf Feldern zusammen, die je einen Beruf
darstellen. «Das Ganze soll das Schweizerhaus versinnbildlichen, in
dem alle Berufsarten titig sind und an dem auch jetzt noch weiter-
gebaut wird.»* (Abb. 37) Nachdem die Kunstkommission und die
Direktion der Eidg. Bauten die Entwiirfe gutgeheissen hatten,
konnten 1931 die definitiven Kartons in Ausfithrungsgrosse angefer-
tigt werden®, wonach Emil Gerster in Riehen das Fenster von
Mangold und Ludwig Jager in St. Gallen dasjenige von Giacometti
ausfiihrten. Kaum fertig kamen die Fenster von August bis Oktober
1931 an der «Nationalen» zur Ausstellung’! und wurden danach, im

Abb. 10 Wandelhalle mit den Deckengemilden von Antonio Barzaghi-
Cattaneo, 1902,
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Abb. 11 Stidnderatssitze im Nationalratssaal mit Holzschnitzereien von
Ferdinand Huttenlocher und Ledersitzen von A. Renggli.

November 1931, im Bundeshaus eingesetzt: das Fenster von
Mangold in der Ostlichen Garderobe zum Stinderatssaal, dasjenige
von Giacometti in der westlichen. Das letztere entfernte man
jedoch 1932 wieder, da es den Raum zu stark verdunkelte und selber
zu wenig zur Geltung kam.5

Kunsthandwerk

Am 24. August 1897 beschloss der Bundesrat eine reichere
Ausstattung von zehn Rdumen, vorwiegend Kommissionszimmer,
im Hochparterre sowie vier Silen im ersten Stock und bewilligte
dafir Fr. 100 000.- als Nachtragskredit. Schon Ende des Jahres
wurde die Tifelung der Decken und Winde dieser und noch
weiterer Riume bei nicht weniger als sechzehn Bauschreinereien in
Auftrag gegeben. Die Arbeiten waren Ende 1900 abgeschlossen.
Die schonste dieser Holzausstattungen erhielt das «Brienzerzim-
mer», ausgeflihrt nach Entwiirfen von Hans Kienholz und Hans
Huggler von der Brienzer Schnitzlerschule. Das Zimmer wurde vor
dem Einbau im Bundeshaus an der Weltausstellung von 1900 in
Paris gezeigt und erhielt dort eine Goldmedaille®® (Abb. 35).

Ein weiteres besonderes Ausstattungsstiick sind die Stdnderats-
sitze im Nationalratssaal mit den geschnitzten Holzfullungen von
Ferdinand Huttenlocher und den punzierten Ledersitzen von
A. Renggli (Abb. 11). Im Juli 1899 schrieb man die Gipserarbeiten
aus, die von elf Firmen bis Frithjahr 1901 ausgefiihrt wurden.’5 1901
waren die Tapezierarbeiten an der Reihe. Besondere Erwihnung
verdienen hier die gepressten Papiertapeten von Clément Heaton
in den Vorsdlen zum National- und Stidnderatssaal. Und schliesslich
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wurden zahlreiche Kunstschmiedearbeiten fiir Geldnder, Eingangs-
tore und Kronleuchter in Auftrag gegeben.

Riitlischwur

Am 15. Juni 1898 eroffnete das Departement des Innern unter
schweizerischen oder in der Schweiz wohnhaften Bildhauern einen
allgemeinen Wettbewerb «zur Erlangung von Entwiirfen fiir die im
Kuppelraum des FEidg. Bundeshauses in Bern aufzustellende
Gruppe der drei Eidgenossen auf dem Riitli». In einer ersten
Runde, fiir die ein Gipsbozetto in 1/10 der Ausflihrungsgrosse
verlangt war, primiierte die Jury am 5. Dezember 1898 von den 41
eingereichten Projekten diejenigen von Hermann Baldin, Louis
Gallet, E. Miiller, Ampellio Regazzoni und James Vibert.56 Die fiinf
Kiinstler wurden zu einem engeren Wettbewerb eingeladen, fiir
den es einen Entwurf in 1/3 natiirlicher Grosse sowie einen Ko-
stenvoranschlag vorzuweisen galt. Als Sieger ging aus dieser
zweiten Runde Hermann Baldin hervor, den die Jury als nichsten
Schritt am 8. September 1899 mit der Ausflihrung eines Entwurfs in
Tonerde und natiirlicher Grosse beauftragte.

Das Verhiltnis zwischen dem Kiinstler und der Jury erwies sich
in der Folge jedoch als sehr schwierig. Schon im Sommer rappor-
tierte Maurice Reymond, der den Fortgang von Baldins Arbeiten
aufgrund von Fotografien priifen sollte, einen «Riickschritt», der
sich fiir die Jury bei ihrem Atelierbesuch am 27. Oktober 1900

Abb. 12 Hermann Baldin: Modell von 1901 fiir die Riitligruppe.



offenbar bestitigte. Enttéduscht kritisierte sie vor allem, dass Baldin
nicht nach Naturstudien arbeite, und verlangte, dass er ein neues
Modell anfertigen solle. Doch auch dieses - es war wihrend der
Dezembersession 1901 in der Kuppelhalle ausgestellt - wurde von
der Jury am 9. Dezember 1901 als unbefriedigend zuriickgewiesens’
(Abb. 12). Der allgemeine Eindruck sei zwar besser, aber Proportio-
nen und anatomische Richtigkeit liessen immer noch zu wiinschen
ibrig, weshalb von Baldin verlangt wurde, ein neues Modell mit
ganz nackten Figuren anzufertigen. Auch dieser letzte Versuch
scheiterte: Nach ihrem Atelierbesuch am 26. Juni 1902 und auf-
grund eines ausfihrlichen Berichts von Anatomieprofessor Hans
Strasser, beschloss die Jury, den Vertrag mit Baldin aufzulosen. Der
Kiinstler habe zwar viel Talent und Originalitit gezeigt, sei aber
nicht geniigend reif und sicher fiir eine Aufgabe von so betrichtli-
chem Ausmass.

In einem Memorandum vom 14. September 1902 schlug Auer
vor, nochmals einen allgemeinen Wettbewerb auszuschreiben. Der
Bundesrat fand dieses Vorgehen jedoch nicht zweckmiissig, son-
dern beauftragte Ende November 1903 direkt James Vibert mit der
Ausfiihrung eines Gipsentwurfs in halber Grosse. Am 10. Septem-
ber 1904 wurde der Bozzetto im Bundeshaus aufgestellt (Abb. 13),
was sogleich, vorwiegend in der Westschweizer Presse, ein lebhaf-
tes Echo fand: Die Zeitungen wiirdigten die neue Losung, die drei
Schworenden nicht mehr nach dem Vorbild Lugardons im Dreieck,
sondern in einer Ebene anzuordnen. Doch wurde auch heftige
Kritik laut, insbesondere am Vorgehen des Bundesrates: Louis
Gallet, einer der Preistridger im Wettbewerb von 1898, schrieb am
29. September in «La Revue»: «Et en admettant que M. Baldin ait
¢té mis de coté, les quatre artistes restants ont les mémes droits que
M. Vibert.» Zahlreiche Kiinstler, unter ihnen Kissling, Chiattone,
Lanz und Amlehn miissen dhnlich gedacht haben. Sie gaben ihrem
Groll Ausdruck, indem sie ohne Auftrag ebenfalls Projekte ausar-
beiteten und nach Bern schickten.

Ermichtigt durch den Bundesratsbeschluss vom 24. Februar
1905, trat am 1./2. Mai 1905 eine Jury zusammen, die die stattliche
Zahl von inzwischen siebzehn (!) eingereichten Entwiirfen zu
beurteilen hatte.® Aber weder der Entwurf von Vibert noch
diejenigen der andern wurden fiir ausfiihrbar befunden. Die Jury
unterbreitete deshalb dem Bundesrat zwei Vorschlige: entweder
Vibert allein einen weiteren Arbeitsauftrag zu erteilen oder einen
engeren Wettbewerb unter Vibert, Meyer und Heer zu veranstalten.
Am 15. Juli 1905 stellte Auer, der sich in der Jurysitzung der Stim-
me enthalten hatte, in eigener Sache den Antrag, «die ganze
Angelegenheit einstweilen auf sich beruhen zu lassen und den
Kiinstlern selbst anheimzustellen, nach eigenem innern Triebe sich
mit dieser Aufgabe zu befassen und ihre Studien an den schweize-
rischen Kunstausstellungen der Offentlichkeit vorzulegen». Am
21. November 1905 erhob der Bundesrat den Antrag von Auer zum
Beschluss und vertagte damit die Sache.

Doch bereits 1909 nahm man sie wieder auf. Im Zusammenhang
mit der Krediterteilung fir das Bild im Stinderatssaal wurde im
Nationalrat am 10. Dezember 1909 angefragt, wie es mit der Riitli-
gruppe weitergehe. Der Bundesrat gab Bescheid, dass er zwar noch
zu keinem abschliessenden Resultat gelangt sei, dass die Kommis-
sion aber einen von Vibert seither vorgelegten Entwurf fiir gut
befunden habe. Am 22. August 1910 beantragte die Eidg. Kunst-
kommission, dass der Kiinstler mit der Ausfiihrung dieses Entwurfs

Abb. 13 James Vibert: Modell von 1904 fiir die Riitligruppe, provisorische
Aufstellung.

beauftragt wiirde. Der Bundesrat willigte am 27. Dezember 1910 ein,
worauf bereits am 30. Dezember mit Vibert ein neuer Vertrag
abgeschlossen wurde. Der Kiinstler arbeitete gut drei Jahre in
seinem Atelier in Carrara an der Gruppe. Den Bundesrat orientierte
er regelmissig mit Hilfe von Fotografien iber den Fortgang der
Arbeit, und Anfang Mérz 1914 konnte er melden, die Gruppe werde
am 15. April im Bahnhof Bern eintreffen.

Fiir die Aufstellung hatte man sich schon bei der Auftragsertei-
lung darauf geeinigt, dass die feste, gegen den Nationalratssaal
gerichtete Riickwand wegfallen werde. Vibert wiinschte ausserdem
eine Vereinfachung des Postaments, das Zuriicksetzen des Gesim-
ses sowie die Entfernung des Konsolenfrieses. Die Direktion der
Eidgenossischen Bauten dnderte in der Folge aber nur den ober-
sten, iiber den Boden des ersten Stockes hervorragenden Teil des
Postaments ab, indem sie ihn an die etwas grossere Plinthe der
Vibertgruppe anpasste. In den beiden ersten Maiwochen des Jahres
1914 wurden die drei, je acht Tonnen schweren Travertinkolosse mit
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Hilfe eines riesigen Geriists auf den Sockel gehoben, und am
11. Mai, gerade rechtzeitig zur Erdoffnung der Schweizerischen
Landesausstellung am 15. Mai, konnte die Gruppe enthiillt werden.

Von verschiedener Seite wurde sofort Kritik laut an dem die
Skulptur umgebenden Rahmen. Der Bundesrat beauftragte deshalb
mit Beschluss vom 6. Juni das Departement des Innern, allfillige,
nach fachminnischer Expertise fiir notwendig befundene Anderun-
gen vorzunehmen. In der Folge wurden die Genien in den Zwik-
keln und der Adler im Giebel entfernt sowie das Eichenlaubfries
durch Triglyphen ersetzt. Der Sockel jedoch diirfte seine heutige
Gestalt erst 1922 erhalten haben® (Abb. 14).

Dass es sechzehn Jahre dauern sollte, bis die Riitligruppe endlich
auf ihren Sockel zu stehen kam, daftir sind die Griinde in der
Verdnderung des Stilverstindnisses in dieser Zeit zu suchen. Da die
vorliegende Arbeit auf den Stil der Bundeshausausstattung nicht
eingehen kann, der «Fall Riitlischwur» aber geradezu paradig-
matisch ist fiir die Situation, in der sich die Kunst um die Jahrhun-
dertwende befand, sei es erlaubt, iber das Schildern der Leidens-
geschichte hinaus, hier in einem kleinen Exkurs auch auf dessen
Griinde einzugehen.

Die aufgrund der ersten Ausschreibung 1898 eingereichten
Arbeiten sind zwar bildlich nicht fassbar, diirften aber alle im Stil
mehr oder weniger realistisch gewesen sein, ja wohl zu realistisch,
im Sinne von «lebenden Bildern», was denn die Jury zu folgender
Kritik veranlasste: «Die drei Eidgenossen sind in den meisten der
ausgestellten Projekte in Raufbolde eines Melodramas oder in eine
Gruppe Opernsinger, welche mit unmoglichen Kérperbewegungen
das Schluss-C herausschreien, verwandelt.»® Die Jury wiinschte
sich diese Szene «mit einem Gefiihl der Grosse, der Einfachheit
und der Feierlichkeit ausgestattet», was sie am ehesten im Projekt
von Baldin verwirklicht sah. In der Folge sollte sich aber erweisen,
dass Baldin den Charakter der Szene vielleicht nur deshalb besser
erfasst hatte, weil er von einem neuen Stilverstdndnis herkam, was
naheliegt, wenn man sein Alter bedenkt: Er war, 1877 geboren,
kaum zwanzig Jahre alt, als er am Wettbewerb teilnahm.

Die Diskussion um die Riitligruppe von Baldin und dann auch
noch um die von Vibert ist, dhnlich dem fast zeitgleichen Hodler-
streit, ein Paradebeispiel flir die widerspriichliche Situation, in die
die staatliche Kunstférderung um die Jahrhundertwende dadurch
geriet, dass ihr zwar an einer klassischen und monumentalen Kunst
gelegen war, dass sie aber den Weg, den die neue Kunst anbot,
indem sie sich vom Realismus und damit vom staatlichen Akade-
mismus distanzierte, nicht so schnell mitgehen konnte.

An den verschiedenen Projekten von Baldin wurde entsprechend
immer der fehlende Naturalismus kritisiert. 1899 bemingelte die
Jury: «Die nackten Stellen sind in anatomischer Hinsicht nicht ganz
richtig.»s! Reymond befand in einem Gutachten: «On a encore
devant les yeux une esquisse plutét qu'un ceuvre» und «Il faudrait
d’abord éviter une certaine monotonie.»®? Auf Unverstindnis stiess
nattirlich, dass Baldin nicht nach Modellen arbeitete, sondern stolz
behaupten konnte: «J’ai tout fait de mémoire.»s3 Am Projekt von
1901 (Abb. 12) wurde insbesondere in Bezug auf die Kopfe das
Brutale, Wilde und Prihistorische, kurz die fehlende Intelligenz
kritisiert.#* Immer wieder taucht auch der naturalistische Grundsatz
auf, man miisse trotz der Schwere der Kleider den nackten Korper
mit den richtigen Proportionen spiiren. Von Baldin wurde deshalb
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ein Modell mit unbekleideten Figuren verlangt, und es ist bezeich-
nend, dass die Jury als Gutachter einen Anatomieprofessor beizog.

Wie so oft gibt auch hier die Kritik die beste Charakterisierung
der neuen Kunst. Es fallen die Stichworte, die genau das Neue, das
sich um die Jahrhundertwende anbahnt, kennzeichnen: Mono-
tonie, Primitivismus und fehlender Naturalismus. Durch die Art
und Weise, wie die Jury auf die Projekte Einfluss nahm, vor allem
indem sie mehr Naturalismus forderte, fiel das Resultat bei Baldin,
der auf solche Forderungen einging, je linger desto unbefriedigen-
der aus. Es lisst sich daraus ablesen wie schwer, ja unmoglich es ist,
einen kiinstlerischen Prozess zu steuern.

Der Wettbewerb von 1905 brachte gegentiiber 1898 kaum einen
Fortschritt. Ein Grossteil der Gruppen war wieder sehr theatralisch
gestaltet; Giron sprach vom «Trio der Opéra comique».® Auch
Vibert gestaltete sein Projekt 1905 noch ganz realistisch. Er hielt
sich ausserdem genau an die Kritik von 1898, indem er versuchte,
der Gruppe mehr Ruhe zu verleihen.

Im ganzen Wettbewerb um die Riitligruppe spiiren wir eine
Verkrampfung sowohl bei den Kiinstlern wie bei der Jury, die
darauf zuriickgefiihrt werden muss, dass man an zahlreiche Vorbil-
der gebunden war und doch etwas Neues schaffen wollte. Ein
Votum von Nationalrat Muheim in der Jurysitzung vom 1./2. Mai
1905 ist dafiir sehr bezeichnend: «Das Monument des Riitlischwurs
im Bundesrathause muss ein mustergiiltiges Werk sein, ein Werk,
das alle fritheren derartigen Darstellungen ubertrifft und ein
Vorbild fur alle spiatern Darstellungen wird; dazu gehort, dass die
Personen der Gruppe der Tradition entsprechen.»

Der gordische Knoten sollte aber erst funf Jahre spiter durchge-
hauen werden, indem Vibert in seinem endgiiltigen Projekt sich
nicht nur ikonographisch, sondern auch stilistisch ganz von der
Tradition 19ste. Die drei Eidgenossen sind sehr monumental und
blockhaft und in Anlehnung an Hodler in strengem Parallelismus
gestaltet. Die Gruppe ist streng symmetrisch beziiglich Handhal-
tung, Fussstellung und Kleidung. Die einzelnen Figuren scheinen
wie aus einem Zylinder gehauen. Die Oberfliche der Kleider ist
monoton, rhythmisiert und einfach. Die Charakterkopfe sind im
Ausdruck ernst und entschlossen. Schon die zeitgendssische Kritik
erkannte die Verwandtschaft mit der blockhaften Plastik des alten
Agypten und Assyrien. Damit sind aber alle Probleme, an denen
die fritheren Projekte scheiterten, umgangen: Die symmetrische
Anordnung und die blockhafte Gestaltung garantierten die Ge-
schlossenheit, das Senken der Arme verhinderte die Theatralik,
und die langen Beinkleider machten einen Hintergrund iiberfliissig.
Vibert hatte sehr richtig erkannt, dass ein Bildhauer nicht einfach
von der Malerei kopieren kann, sondern dass die Plastik eigenen
Gesetzen gehorcht.

Landsgemeinde

Die durch getifelte Pilaster und Arkaden in fiinf Felder unterteil-
te Stidwand des Stinderatssaals war bei der Einweihung 1902 noch
unbemalt, sie sollte erst vier Jahre spiter in Angriff genommen
werden. In der Stinderatssitzung vom 25. Juni 1906 regte Stinderat
Usteri an, auf der Wand ein durchlaufendes Gemalde anzubringen.
Gegenstand der Darstellung konnte etwas Historisches, ein Areo-
pag bedeutender Minner der Schweizergeschichte oder die iiber
dem Hochgebirge thronende Helvetia sein. Bundesrat Ruchet



Abb. 14 Innenansicht der Kuppelhalle gegen Nordwesten mit der Riitligruppe von James Vibert von 1914 und den vier Ehrenwachen
vom gleichen Kiinstler von 1901.

nahm sich darauf der Sache an und diskutierte mit vier Stinderiten
die allgemeinen Modalititen.

Die Kommission kam {iiberein, dass der Gegenstand der Darstel-
lung eine Landschaft oder ein Historienbild sein sollte, dass die
Wahl des Vorwurfs aber dem Kiinstler anheimgegeben werden
miisse und dass eine beschrinkte Konkurrenz auszuschreiben sei,

wofur Usteri die Kunstler Giron, Gubler, Robert und Welti vor-
schlug. Das Gemilde sollte hinter den Pfeilern durchgezogen
werden, wogegen die gelbeichenen Briistungen im unteren Teil der
Felder zu entfernen wiren. Ein von Prof. Gustav Gull eingeholtes
Gutachten sah dagegen vor, auch das Pilaster- und Bogenwerk zu
entfernen mit der Begriindung, «es sollte dem Kiinstler, der diese
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Abb. 15 Albert Welti: Entwurf zum Landsgemeindebild im Stinderatssaal im Massstab 1:10, 1908/09. Kunsthaus Ziirich, Inv. 1047.

Malereien zu entwerfen hat, liberlassen werden, ob und wie er die
‘Wand durch eine, dann aber nur gemalte, architektonische Eintei-
lung gliedern will».
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Abb. 16 Wilhelm Balmer: Bildnisstudie von Niklaus Fanger von Schwendi
fir das Landsgemeindebild im Stdnderatssaal, 1910. Kupferstichkabinett
Basel, Inv. 1915.507.
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Fir die Ausfiihrung des Gemildes wurde im Sommer 1907
Albert Welti angefragt. Dieser zdgerte zunéchst und wies darauf
hin, dass Ferdinand Hodler fir diese Aufgabe geeigneter wire®,
erklirte sich dann aber doch bereit, zusammen mit Wilhelm
Balmer den Auftrag zu tibernehmen. Als Gegenstand der Darstel-
lung schlug er eine schweizerische Landsgemeinde vor. Am
2., respektive am 9. Dezember 1907 schloss man mit den beiden
Kiinstlern den Vertrag ab.¢’

Verlangt war zuerst ein Entwurf in ¥-Grosse, den Welti allein in
den Jahren 1908 und 1909 ausfiihrte8 (Abb. 15). Als Landsgemein-
deplatz wihlte er denjenigen von Stans, fiir die Landschaft diejeni-
ge um Sarnen. Danach arbeiteten Welti und Balmer zusammen an
den Kartons in halber Grosse®, fiir die sie als Vorlagen zwischen
Neujahr und Sommer 1910 in Nidwalden nicht weniger als 150
Personen portritierten” (Abb. 16). Infolge des schlechten Gesund-
heitszustandes von Welti, fing Balmer Ende 1911 allein mit der
Ausfiihrung der Kartons in Originalgrosse an.”’ Am 7. Juni 1912
starb Welti. Die Ubertragung der Kartons in Freskotechnik auf die
Wand im Stinderatssaal war damit ganz Balmer Uberlassen, der die
Arbeit 1914 abschliessen konnte (Abb. 26). Als Erinnerung an den
Initianten des Gemildes portritierte er seinen Freund Welti im
funften Feld rechts neben dem Fahnentréiger.

Giebelfeld Nordfassade

Auch fiir das Giebelfeld der Nordfassade, das bis heute leer blieb,
war urspriinglich ein kinstlerischer Schmuck vorgesehen. Auer
hatte dafiir - in direkter Anlehnung an die Gruppe im Mittelgiebel
des Wiener Parlaments - ein Relief mit den 22 Stidnden, die die
thronende Helvetia, respektive in einem spiteren Entwurf den
Altar des Vaterlandes flankieren, vorgeschlagen.

Am 9. Februar 1897 bewarb sich der Bildhauer Alfred Lanz um
die Ausfiihrung dieser Arbeiten. Trotz Empfehlung durch Auer
wurde die Sache aber zuriickgestellt. Ebenso versandete ein zweiter
Vorstoss des Kiinstlers, der ihm aber - mit Bundesratsbeschluss



vom 23. Mirz 1903 - immerhin den Auftrag eines Modells in
Y0-Grosse eintrug.

Drei Jahre spiter nahm der Architekt Augusto Guidini aus
eigenem Antrieb die Frage noch einmal auf, indem er am 15. Juni
1906 dem Bundesrat auf sieben Tafeln sowie in einem neunzehn
Seiten starken Heft sein «Projet de complétement décoratif en
mosaique de la fagade principale (avec fronton symbolique) et des
coupoles» unterbreitete. Fiir das Giebelfeld brachte er sieben
Vorschlage, die wie die Dekoration auch aller tibrigen leeren Felder
an Nordfassade und Kuppel fiir die Ausfithrung in Mosaik gedacht
waren. Der Bundesrat nahm von den Vorschligen Kenntnis, liess es
aber dabei bewenden.

Umbauprojekt 1950

1950 arbeitete der Ziircher Architekt Martin Risch ein (gliick-
licherweise nicht ausgefiihrtes) Umbauprojekt aus, das der konstan-
ten Platznot im Bundeshaus Abhilfe schaffen sollte. Er sah vor, die
Nordfassade auf beide Seiten um je drei Achsen zu verbreitern
sowie kurzerhand Kuppel und Tiirme abzutragen, um an deren
Stelle einen kubischen, fast fensterlosen Block fiir Biiroriume
aufzubauen (Abb. 17).

Abb. 17 Martin Risch: Projekt fiir den Umbau des Parlamentsgebiudes,
1950. ETH Ziirich, Institut fiir Geschichte und Theorie der Architektur.

Umso komischer, ja fast zynisch mutet es deshalb an, wenn der
Architekt, inmitten von soviel, aus heutiger Sicht barbarischem
Funktionalismus, noch an die Dekoration dachte und fiir den
Nordgiebel einen antikischen Rossebandiger sowie anstelle der
Glasfenster in der Kuppelhalle, die ja kein Licht mehr erhalten
hitten, Malereien nach dem Vorbild ravennatischer Mosaiken
vorschlug.”

Kosten

In der Botschaft des Bundesrates vom 2. Juni 1892 waren in der
Rubrik kiinstlerische Ausstattung fiir ornamentale Bildhauerarbei-
ten Fr. 50 000.-, fiir figurale Fr. 284 000.- budgetiert. Die Malerei,
die in dieser Aufstellung fehlt und fiir die man ca. Fr. 220 000.- in
Anschlag brachte, sollte aus dem Kunstkredit bestritten werden.
Doch als es darum ging, die Malerei in Auftrag zu geben, erwies
sich der Kunstfonds als zu schwach, weshalb der Bundesrat am
4. Dezember 1899 als Nachtragskredit eine Summe von
Fr. 140 000.- bewilligte, wovon Fr. 45 000.- auf die Glasfenster im
Kuppelraum, Fr. 45 000.- auf die Malereien in Nationalratssaal und
Wandelhalle sowie Fr. 50 000.- auf die Riitligruppe entfielen. Obige
Nachtragskredite sowie zusitzliche Fr. 55000.- fir ornamentale
Bildhauerarbeiten (u.a. fir zahlreiche Hilfsmodelle), Fr. 38 000.-
fir kleinere Arbeiten der kiinstlerischen Ausstattung wie die
Mosaiken an der Siidfassade und im Kuppelraum sowie die Glas-
malereien der Sitzungssile und Fr. 213 000.- fiir die Decken- und
Wandtifelungen wurden von der Bundesversammlung am
20. Dezember 1900 genehmigt. Am 29. April 1902 bewilligte der
Bundesrat ferner einen Vorschuss von Fr. 100 000.-, so dass die
Schlussabrechnung fiir die kiinstlerische Ausstattung bei Gesamt-
baukosten von Fr. 7 198 000.- folgendermassen ausfiel: Ornamen-
tale Bildhauerei und Baumodelle Fr. 101 200.-, figurale Bildhauerei
326 000.-, Kunstmalerei, Glasmalerei und Mosaiken Fr. 137 200.-
sowie Decken- und Wandtifelungen Fr. 409 500.-. Die zahlreichen
gescheiterten Projekte flir den Riitlischwur kosteten den Bund
Fr. 32 632.50, fiir die definitive Gruppe erhielt Vibert Fr. 85 000.-.
Fiir das Landsgemeindefresko schliesslich war ein Preis von Fr.
75 000.- vereinbart. Das macht fiir die kiinstlerische Ausstattung
total Fr. 1166 532.50 oder 16,2% der Bausumme.

2. DIE VORAUSSETZUNGEN

Das Ziel dieser Arbeit ist es, das Ausstattungsprogramm des
Bundeshauses von seinem Inhalt her zu verstehen, wofur die
einzelnen Ausstattungsstiicke auf ihre Quellen hin analysiert und
in Zusammenhang mit dem politischen, wirtschaftlichen, sozialen
und geistesgeschichtlichen Umfeld gebracht werden. Als Vorberei-
tung darauf muss jedoch in diesem Kapitel zuerst auf einige
Voraussetzungen eingegangen werden: Wer war iiberhaupt der
Programmentwerfer, wo sind die Quellen des Programms zu
suchen, und welche inhaltliche Bedeutung kommt der Architektur
des Bundeshauses zu?

Programmentwurf, Auswahl und Betreuung der Kiinstler
Die Verantwortung fiir die kiinstlerische Ausstattung des Bun-
deshauses lag bei Hans Auer. In seinem Dienstvertrag war unter

Punkt 1 vereinbart: «Der bauleitende Architekt [ist] verpflichtet, die
Herstellung des ganzen plastischen und malerischen Schmuckes
des Baues mit Sculpturen, Reliefs und Historienmalerei zu liberwa-
chen und zwar nicht nur wihrend der eigentlichen Bauperiode,
sondern solange diese Arbeiten iberhaupt Zeit in Anspruch
nehmen werden.»

Sollte die Ausstattung einheitlichen Kriterien gehorchen und
insbesondere zur Architektur passen, mussten die Fiden irgendwo,
und sinnvollerweise beim Architekten, zusammenlaufen. Auer
hatte deshalb schon fiir sein erstes Projekt von 1885 detaillierte
Programmvorschldge ausgearbeitet, die schliesslich, mehrmals
modifiziert und mit jeder Planidnderung wieder neu iiberdacht, zu
den definitiven Vorlagen fur die kiinstlerische Ausstattung fithrten.
Viele Einzelheiten legte er aber erst wihrend der Bauarbeiten fest,
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hier dann zum Teil in Absprache mit Behorden, Experten und den
ausfiihrenden Kiinstlern.

Neben der Programmgestaltung war Auer auch fir die Auswahl
der Kiinstler zustindig. Dabei hatte er vor allem darauf zu achten,
dass er die Auftrige einigermassen gerecht nach Regionen verteilte.
Im einzelnen ging er so vor, dass er ausschliesslich Kiinstler fragte,
die sich schon irgendwo profiliert hatten, sei es an der «Ersten
nationalen Kunstausstellung» von 1890 in Bern, an der Landesaus-
stellung von 1896 in Genf oder mit Wettbewerben und nationalen
Auftrigen.” Speziell beauftragte er auch Kiinstler, die sich in
analogen Aufgaben bewihrt hatten. So war Eggenschwyler zum
Beispiel spezialisiert auf Tierplastiken oder Meyer wurde bekannt
durch seine Reliefs an der Fraumiinsterpost in Ziirich (1898) sowie
am ehemaligen Palais Henneberg in Zirich (1900).7 Einige der
Kiinstler diirften ausserdem iiber ihre Mitgliedschaft in der Eidge-
nossischen Kunstkommission, deren zeitweiser Priasident Auer
war, oder liber ihre Tatigkeit in anderen offiziellen Kunstgremien
eine Aufgabe am Bundeshaus erhalten haben.’”s Ein Kiinstler, den
wir im Bundeshaus vergebens suchen, ist Hodler. Vermutlich wollte

T Fenster K Stock,
| Sticl Fagouode .

Abb. 18 Hans Auer: Vorlagen fur die Bauplastik, 1898. Aus der Broschiire
«Zusamgxenstellung und Preisangebote iiber die dekorativen Bildhauerarbei-
ten am Aussern und Innern des Bundeshauses Mittelbau».
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sich Auer nicht exponieren, wo doch Hodler 1896 im Zusammen-
hang mit den Wandbildern fiir den Waffensaal im Landesmuseum
so sehr umstritten gewesen war. Hodler hitte sich auch kaum Auer
untergeordnet.

In die Kompetenz des Architekten gehorte schliesslich auch die
Betreuung der Kiinstler, was Auer nach der Devise anpackte, die
Ausstattung misse zur Architektur passen, ja habe sich sogar in
deren Dienst zu stellen. Er arbeitete deshalb sowohl fur die Baupla-
stik (Abb. 18) und die ganze Holzausstattung als auch fiir Einzel-
werke (wie das Gemalde im Nationalratssaal) detaillierte Vorlagen
aus, auf die er die Kiinstler verpflichtete. Ausserdem verlangte er
von diesen, dass sie ihm fiir alles Entwiirfe schickten, die er sich
erlaubte, zu korrigieren.

Dieses Vorgehen diirfte Auer von seinem Lehrer Theophil
Hansen gelernt haben, der fir das Wiener Parlament ebenfalls das
ikonographische Programm aufgestellt sowie, vertraglich darauf
verpflichtet, simtliche Detailzeichnungen fiir die innere und
dussere Ausstattung geliefert hatte, und der in fast diktatorischer
Weise Modell und Ausflihrung jeder einzelnen Plastik personlich
im Auge behalten, den Stil aufs genaueste kontrolliert und ent-
schieden eingegriffen haben soll, wo er Verstosse gegen die einheit-
liche Gesamtwirkung zu sehen vermeinte.”

Die Quellen
Eine erste, allerdings nicht allzu wichtige Quelle, auf die sich
Auer bei der Programmgestaltung berufen haben diirfte, sind die

friiheren Projekte zur Ausschmiickung des Bundesrathauses. Ein

Mann, der hier eine gewisse Kontinuitdt garantiert haben konnte,
ist Bundesrat Schenk. Seit 1863 im Amt, hatte er noch die Diskus-
sionen von 1865/66 um die Ausstattung des Bundesrathauses
miterlebt, unter seiner Oberaufsicht liefen sodann die Wettbewerbe
von 1885 und 1891, seinem unermiidlichen Einsatz ist es zuzuschrei-
ben, dass das Bauvorhaben die Hiirde in den Rdten nahm, und er
betreute schliesslich als Vorsteher des Departements des Innern,
dem das eidgendssische Bauwesen zugeteilt war, bis 1895 den
Beginn der Bauarbeiten.””

Als weitere Quellen miissen insbesondere zwei Etappen im
Werdegang Auers beriicksichtigt werden. Und zwar zum einen
seine Studienzeit von Herbst 1865 bis Sommer 1868 an der Bau-
schule des Eidgendssischen Polytechnikums in Ziirich, wo zu seinen
Lehrern neben Personlichkeiten wie Wilhelm Liibke und Friedrich
Theodor von Vischer vor allem Gottfried Semper gehorte, der mit
seinen praktischen Ubungen, den Vorlesungen {iber «Vergleichen-
de Baukunde» und «Geschichte der Baukunst» sowie mit den
eigenen Projekten die jungen Architekten nachhaltig beeinflusste.
Zum andern war es Auers Tétigkeit in Wien, die ihm wesentliche
Impulse fiir Bern mitgegeben haben diirfte. Im Herbst 1869 trat der
22jdhrige in die Meisterklasse von Theophil Hansen ein, um kurz
danach dessen Assistent zu werden. In den vierzehn Jahren, da er
im Dienste Hansens stand, war er zunichst fiir die neue Borse
sowie die Kunstakademie tétig, dann aber vor allem, und wiahrend
dessen ganzer Bauzeit von 1874-84, als Bauleiter am Wiener
Parlament.” Auer kannte demnach, als er sich flir Bern bewarb, die
Anforderungen, die der Bau eines Parlamentsgebdudes stellte,
bereits sehr gut. Das Wiener Parlament diirfte denn auch sein steter
Massstab gewesen sein.



Abb. 19 Parlamentsgebdude, Ansicht von Siidwesten.

Daneben studierte er aber auch andere Bauten. So besuchte er
zusammen mit Arnold Fliikiger, dem Direktor der Eidgendssischen
Bauten, 1895 und ein zweites Mal 1900 den nur wenige Jahre vor
dem Bundeshaus entstandenen Berliner Reichstag von Paul
Wallot.” Die zweite Reise fiihrte die beiden ausserdem nach
Leipzig (Reichsgericht von Ludwig von Hoffmann und Peter
Dybwad 1887-95) sowie nach Hamburg (Rathaus vom Rathausbau-
meisterbund 1886-97).

Dank dem Handbuch der Architektur, fiir das Heinrich Wagner
und Paul Wallot ein Kapitel iiber «Parlamentshiduser» geschrieben
hatten, waren seit 1887 aber auch viele iltere Vorbilder wie die
Deputiertenkammer in Paris von Jules de Joly (1828-33), das
Londoner Parlament von Charles Barry und A.W.N. Pugin
(1837-68), das Capitol in Washington von Thomas U. Walter
(1851-63) und andere leicht zugédnglich.® Bei all diesen Quellen
zdhlt dabei weniger das direkte Vorbild, als vielmehr allgemein die
Bauaufgabe «Parlamentsgebiude», fiir die sich im 19. Jahrhundert
eine eigene Typologie sowohl der architektonischen Form als auch
der kiinstlerischen Ausstattung ausgebildet hatte 8!

Am naheliegendsten ist es nun aber, die Vorbilder fiir das
Ausstattungsprogramm des Bundeshauses im Bereich der schweize-
rischen Selbstdarstellung zu suchen, deren Anfinge im Humanismus

des 16. Jahrhunderts liegen, die aber erst in der Zeit der Helvetik
nationale Bedeutung erhielt und in der Folge eine zentral wichtige
Rolle bei der Bildung und Konsolidierung des schweizerischen
Nationalbewusstseins spielte.®

Eine eigentliche Staatsikonographie bildete sich zuallererst in der
Alten Eidgenossenschaft im Bereich der kantonalen Rathduser aus.
Reich getifelte oder stuckierte Innenrdume gehdrten zu deren
Programm ebenso wie Wappenfriese, Standesscheiben, Schlachten-
bilder, Darstellungen der Griindungs- respektive Befreiungssage,
Stadttopographien, Gerechtigkeitsbilder und Tugendallegorien.®
Diese Tradition wurde im 19. Jahrhundert in den vielerorts neu zu
errichtenden Regierungsgebiuden fortgesetzt.3

Von grosser Wichtigkeit fiir die Bildung eines Nationalbewusst-
seins war im 19. Jahrhundert sodann die Denkmalsbewegung, deren
partikularer Charakter jedoch nicht iibersehen werden darf.85 Im
Hinblick auf das Bundeshaus kommt dabei besondere Bedeutung
dem 1844 auf Anregung des Winterthurer Stadtrates Jakob
Melchior Ziegler ausgeschriebenen, aber nie verwirklichten
Nationalmonument zu: Es sollte in der Mitte des Vaterlandes, am
Fuss der Berge stehen, Museum fiir die Bilder der wichtigsten
geschichtlichen Momente sowie Darstellungen unserer Natur,
Ehrenhalle fiir die bedeutendsten Ménner des Vaterlandes und
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Aufbewahrungsort alter Waffen, erbeuteter Banner und anderer
Gegenstinde von vaterldndisch-historischem Wert sein, Rdume fiir
Versammlungen vaterldndischer Vereine enthalten und im Grund-
riss ein Schweizerkreuz darstellen.8 Von den eingereichten Projek-
ten wurde vor allem dasjenige von Johann Georg Miiller bekannt,
das, iiber das Wettbewerbsprogramm hinausgehend, zusitzlich ein
breites Treppenhaus sowie eine alles dominierende Kuppelhalle
(Concordiakirche) vorschlug.%

Den jungen Bundesstaat zu repriasentieren war auch die Aufgabe
aller nationalen Bauten. Das Eidgenossische Polytechnikum in
Ziirich (1858-64), das Lausanner Bundesgerichtsgebiude (1881-86)
und das Schweizerische Landesmuseum (1892-98) sollten imponie-
ren, und mit den eidgendssischen Postgebiuden, den bis 1898
privaten «Bundesybahnhofen, den Kasernen und Zeughiusern
wollte man den Stddten sozusagen das Siegel der eidgendssischen
Zentralgewalt aufdriicken.®

Grosse Bedeutung fiir die Entwicklung des schweizerischen
Selbstbewusstseins und die Ausbildung einer nationalen Ikono-
graphie hatten ausserdem die 1883 erstmals in Ziirich, 1896 in Genf
und 1914 in Bern veranstalteten schweizerischen Landesausstellun-
gen.® Hervorgegangen aus regionalen Ausstellungen einzelner
Gewerbezweige, waren es zur Hauptsache Industrie- und Landwirt-
schaftsausstellungen, eigentliche «Feste der Arbeit», die die
Schaffenskraft der ganzen Nation demonstrieren sollten, doch
wurde auch «Alte» wie «Neue Kunst» gezeigt. Typisch fiir alle drei
Landesausstellungen war die Suche nach einer nationalen Formen-
sprache, die 1883 ihren Ausdruck im Holzhiduschenstil der Ausstel-
lungsarchitektur, 1896 im «village suisse» mit seinen imitierten
Schweizerhdusern oder dem regulierbaren Wasserfall und 1914 im
«Dorfli» fand, eine Formensprache, die das Bild der Schweiz dann
auch an internationalen Ausstellungen prigte.

Vorbilder fiir das Ausstattungsprogramm des Bundeshauses sind
schliesslich in einem wegen seiner Breitenwirkung zentral wichti-
gen Bereich schweizerischer Selbstdarstellung, dem der nationalen
Feste mit ihrer Festarchitektur, den historischen Kostiimen,
Siegerpreisen und Souvenirs, zu suchen. Seit 1824 fanden regelmas-
sig alle zwei Jahre die eidgendssischen Schiitzenfeste statt, in deren
Mittelpunkt weniger der sportliche Wettkampf als vielmehr die
politischen Kundgebungen, die Festreden und Trinkspriiche auf die
nationale Eintracht und gegen den Kantonalgeist, standen. Von
dieser patriotischen Begeisterung waren auch die eidgendssischen
Turn- und Sangerfeste sowie die Schlachtjahrzeiten und Zentenar-
feiern getragen.” Seit 1899 wurden ausserdem mit Festgeldute und
Hohenfeuern die 1. Augustfeiern begangen.”! Im Rahmen dieser
Feiern entstanden die historischen Festumziige®2, aus denen heraus
sich die beliebten «lebenden Bilder» und schliesslich die Festspiele
entwickelten, die gegen Ende des Jahrhunderts ihre Blitezeit
erlebten.”” Hohepunkte solcher historischer Festspiele waren
diejenigen zur Sempacher Schlachtfeier von 1886 sowie zur Bun-
desfeier von 1891 in Schwyz.

Der architektonische Rahmen

Die kiinstlerische Ausstattung des Bundeshauses ist in die
Architektur integriert und wird durch diese in ihrer Bedeutung
unterstitzt, wenn nicht sogar gesteigert. Der architektonische
Rahmen muss deshalb, soweit er Bedeutungstriger ist, hier kurz
skizziert werden.
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Zum Portikus schreibt Auer in der Festschrift: Soll der Bau den
Charakter eines Parlamentsgebdudes haben, so verlangt man mit
Recht in einem solchen «den hochsten Ausdruck und die letzte
Steigerung, deren die Architektur in der Richtung des Imposanten
und Erhabenen féhig ist. Es gibt nun schlechterdings keine Bau-
form, welche diese Merkmale in hoherem Grade an sich trégt, als
der antike Sdulenportikus. An den Tempeln der Goétter, an den
Curien Roms, an den grossten Domen der Christenheit erscheint er
als unerreichtes Gebilde...»% Was urspriinglich also ein «Heilig-
tum» bezeichnete, beniitzte das 19. Jahrhundert als Wiirdeform fiir
die «Tempel» der Kunst, der Weisheit, des Fortschritts und der
Nation (Abb. 9).

Ein Symbol fur Grosse und Bedeutung ist auch die Kuppel. Auer
fiihrt dafiir zwar zunéchst dsthetische Griinde an: «Eine Gebédude-
gruppe von iiber 300 m Linge bedarf eines korperlichen Mittel-
punktes, der das Ganze dominiert», weist dann aber doch auch auf
die Reprisentationsfunktion hin: Wo konnte eine Kuppel besser
angebracht sein, «als auf dem Gebdude der obersten gesetzgeben-
den Korperschaften? In dieser schonsten und bedeutungsvollsten
architektonischen Form symbolisiere sie das Gebdude, in welchem
alle Fiaden des schweizerischen Staatslebens zusammenlaufen, den
geistigen Mittelpunkt der Eidgenossenschaft, ihres staatlichen
Organismus. Hier, angesichts der Alpenkette, sichtbar bis zum Jura,
erhebe sich das schweizerische Capitol mit der ersten und vorldufig
einzigen Kuppel der Schweiz...»%

Das neuartige Projekt fand 1885 heftige Gegner. Als Kritik wurde
vor allem angeflihrt, eine Kuppel iiber einer einfachen Treppenhal-
le habe keine innere Berechtigung.% Auer machte dagegen geltend,
dass Kuppeln ldngst aufgehort hitten, bloss Ausdruck eines
inneren Kuppelraumes zu sein, ihre Bedeutung liege in der Schon-
heit ihrer dusseren Erscheinung. Und er wies ausserdem darauf hin,
dass es bei zwei gleichwertigen Sitzungssélen schwierig wire, nur
auf einen derselben eine Kuppel aufzusetzen. «Unsere steht auf
beiden zusammen und vereinigt beide Séle zu einer Einheit.»¥7

Die Kuppelfrage fand in der Folge ihre Losung darin, dass Auer
die im ersten Projekt zwar als Reprisentationsraum konzipierte’s,
aber im Grundriss sehr unbedeutend ausgefallene Treppenhalle zum
eigentlichen Zentrum des Bundeshauses erweiterte und ihr die
Bedeutung einer Ruhmes- und nationalen Ehrenhalle verlieh. Die
Idee war nicht neu. 1844 hatte J.G. Miiller eine Ruhmeshalle in
Form einer Kuppelrotunde fiir das Nationalmonument vorgeschla-
gen und 1850 tauchte eine solche in einem der unpridmiierten
Bundesrathausprojekte auf*®, und zwar mit dem gleichen Grundriss
eines Kreuzes, wie ihn dann die Kuppelhalle im Parlamentsgebiu-
de erhielt. 1891 regten die Bundesrite Schenk und Welti den Bau
einer Weihehalle im Zusammenhang mit einem Nationaldenkmal
an'® und 1898 schliesslich sollte die Idee einer Ruhmesstitte in der
Waffenhalle des Schweizerischen Landesmuseums verwirklicht
werden. Ehrenhallen gehorten im 19. Jahrhundert ausserdem fast
zum festen Bestand der Parlamentsgebdude. So finden wir das
Motiv beim Londoner Parlament in der zwischen Unter- und
Oberhaus gelegenen oktogonalen «Central-Halle», beim Washing-
toner Capitol in der riesigen Rotunde, beim Wiener Parlament in
der maichtigen Zentralhalle, die als «kiinftige Osterreichische
Walhalla» die Standbilder der besten Minner Osterreichs vereinen
sollte, sowie in Budapest oder bei Wallots Reichstag in Berlin. Auer
diirfte das Motiv schliesslich auch von Hansens Heeresgeschichtli-
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Abb. 20 Parlamentsgebidude, Grundriss des Hauptgeschosses.

chem Museum in Wien (1849-56) gekannt haben.!9! Alle diese
Ehrenhallen weisen eine reiche kiinstlerische Ausstattung an
historischen Bilderfolgen, Standbildern verdienter Minner und
allegorischen Darstellungen auf.

Mittelpunkt der Kuppelhalle im Bundeshaus ist die Riitligruppe.
Auer wihlte fur ihre architektonische Rahmung einen Triumphbo-
gen und baute davor eine exedraartige Sitzbank.!? Diese Steige-
rung der Riitligruppe durch die Symbolformen des Triumphbogens
sowie der Exedra hatte er schon in seinem ersten Projekt von 1885,
damals allerdings noch am Aussenbau, in der Mitte der Siidfassade
vorgesehen. Direktes Vorbild fiir diese Form der offenen Loggia
war sein Lehrer Gottfried Semper mit seinen Projekten zum
Theater in Rio de Janeiro (1858) und zum Richard-Wagner-Fest-

spielhaus in Miinchen (1864-66), sowie seiner Neuen Hofburg in
Wien (seit 1869) und dem zweiten Hoftheater in Dresden (1870-78).
Die Verbindung von Riitlischwur und Bogenmotiv hat ausserdem
eine literarische Vorlage in Schillers Tell, wo in der Regieanweisung
zur Riitliszene (2. Aufzug, 2. Szene) ein Mondregenbogen vorge-
schlagen wird, den Ernst Stiickelberg auch in der Tellskapelle
darstellte.

Symbolische Bedeutung haben auch die Grundrisse der Sitzungs-
sile. Der kleinere Saal des Stinderates, jener Behorde, in die die
Kantone (Stinde) je zwei Vertreter entsenden, ist in Erinnerung an
die alten Ratsstuben rechteckig. Fiir den grossen Nationalratssaal
dagegen wurde - als Ausdruck des modernen Parlamentarismus -
die Segmentbogenform gewahlt. Ein Grundriss, der im Buleuterion
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der Antike Symbol fiir die demokratische Regierung gewesen war,
in dieser Bedeutung von der franzosischen Revolution neu aufge-
griffen wurde und im 19. Jahrhundert bei fast allen Parlamentsbau-
ten Verwendung fand. Es ist ein Raumtypus, der daneben aber auch
im Bereich des Theaterbaus sowie der wissenschaftlichen Hor- und
Demonstrationssile auftaucht als Symbol fiir das biirgerliche
Bildungsideal.!® Die formalen Vorbilder fiir den speziellen Grund-
riss des Nationalratssaals mit seiner Kombination von oblongem
Rechteck und Viertelkreis, sind in diesem letzteren Bereich zu
suchen, und zwar in Sempers Theaterbauten (Abb. 20).

Symbolische Bedeutung hat schliesslich auch die Lage des
Bundeshauses. 1885 schrieb Auer dazu: «Diese Gruppe, durch die
grandiose Terrasse zu einem Ganzen vereinigt, auf dem unver-
gleichlich situierten Platz, im Angesichte des herrlichsten Alpenpa-
noramas, wird zu einem Regierungssitz, wie ihn in gleich idealer
Anlage nur noch die amerikanische Schwesterrepublik in Washing-
ton besitzt.»!% Das Bundeshaus wurde somit durch seine Lage, auf
erh6htem Platz weithin gut sichtbar, erstens zur Krone des Vater-
landes und zweitens, in seiner Nidhe zu den Alpen, wie diese zu
einem Symbol fur Freiheit und Heimat.

3. DAS PROGRAMM

Uberblicken wir die kiinstlerische Ausstattung des Bundeshauses
als Ganzes, so fillt zundchst auf, dass diese nicht gleichmissig tiber
den Bau verteilt ist: das relativ weiche Material des Berner Sand-
steins sowie der Umstand, dass die Flanken infolge der Mittelstel-
lung des Bundeshauses kaum sichtbar sind, die Siidseite aber nur
aus Distanz und deshalb nur in ihren Hauptmassen zur Geltung
kommt, boten am Aussenbau Zuriickhaltung. Die Innenrdaume
jedoch, und hier besonders das Treppenhaus sowie die Wandelhal-
le, die der Repridsentation dienen, erhielten eine sehr reiche
Ausstattung.

Unterschiede lassen sich ausserdem zwischen den Rdumen des
Standerates und denen des Nationalrates feststellen. In Anlehnung
an die Rathaussile der Kantone und damit in Anspielung auf die
Tagsatzung der Alten Eidgenossenschaft als Vorlduferin des
Stdnderates, erhielten dessen Rdume alle eine reiche Holzausstat-
tung, wihrend die Rdume der grossen Kammer mit Stuck, Marmor
und Malereien dekoriert wurden.

Das Ausstattungsprogramm des Bundeshauses ldsst sich im
wesentlichen in drei Themen gliedern: Zur Darstellung kamen
erstens die nationale Geschichte in ihren wichtigsten Ereignissen,
Personen, Orten und Daten, zweitens die verfassungsmissigen
Grundlagen des Bundes und drittens die kulturelle und materielle
Vielfalt der Schweiz in ihrer politischen, geographischen und
berufsstindischen Gliederung. Nicht eigentlich zum Bildprogramm
gehorig, aber doch zentral wichtig fiir die mit der Ausstattung
angestrebte Reprisentation der Schweiz, ist ferner deren Darstel-
lung mit ihren eigenen Materialien und gewerblichen Erzeugnis-
sen.

Die nationale Geschichte

Der alte und der junge Historiker

Sinn und Zweck der Darstellung nationaler Geschichte im
Bundeshaus wird dem Eintretenden, schon bevor er die Schwelle
betritt, mit den beiden Plastiken des greisen Geschichtsforschers
der Vergangenheit und des jungen Historikers der Gegenwart in
den Nischen seitlich des Haupteingangs vor Augen gefiihrt
(Abb. 21). Der Parlamentarier soll im Geschichtsbuch, das ihm der
alte Historiker entgegenhilt, eine Wegleitung fiir seine Handlungen
finden, immer eingedenk, dass das, was in diesem Haus geschieht,
sehr schnell auch zu Geschichte gerinnen und durch den jungen
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Historiker verewigt werden wird. Mit dieser Mahnung diirfte denn
auch zugleich, im Sinne des «scripta manent»'% die Hoffnung
verkniipft sein, dass die Beschliisse der Parlamentarier auf ewige
Dauer und Giiltigkeit angelegt sein mogen.

Die Idee fiir dieses Thema der Historiker hat Auer sicher vom
Wiener Parlament iibernommen, wo die acht bedeutendsten
antiken Geschichtsschreiber, Herodot, Polybios, Xenophon,
Thukydides, Titus Livius, Tacitus, Julius Cdsar und Sallust die
Rampen zum Hauptportal flankieren. Das Motiv der Sitzstatue
beim Eingansportal war aber weiter verbreitet: So finden wir es
beispielsweise auch in den nach Modellen Schwanthalers ausge-
flihrten antiken Gelehrten vor Gértners Hof- und Staatsbibliothek
in Miinchen oder bei Sempers erstem sowie zweitem Dresdner
Hoftheater. Formale Vorbilder fur die Sitzstatue mit gespreizten
Beinen und aufgestiitztem Arm sind ausserdem im Bereich der
Individualdenkmiler von Gelehrten, Dichtern und Denkern zu
suchen: Aus seiner Vaterstadt Genf diirfte Reymond, der die
beiden Statuen entwarf, Jean-Jacques Pradiers Denkmal fiir Jean-
Jacques Rousseau von 1834/35 gekannt haben.

Die Sage
Eine dhnliche Bedeutung wie den beiden Historikern kommt der
weiblichen Allegorie der «Sage» im Nationalratssaal zu (Abb. 23).

Abb. 21
und der Geschichtsschreiber der Gegenwart in den Nischen seitlich der
Hauptportale, 1902.

Maurice Reymond: Der Geschichtsschreiber der Vergangenheit



Bekrinzt und mit dem pfeildurchbohrten Apfel in der Linken auf
einem riesigen Thron sitzend, vom Typus her halb Maesta, halb
Christus als Weltenrichter, erzéihlt sie der um sie versammelten
Schar von andéchtig zuhérenden Kindern von den grossen Taten
unserer Vorahnen und spornt sie zu gleichem patriotischem
Handeln an. Worauf denn auch sogleich ein Knabe dem Tell
nacheifert und die Armbrust zu spannen versucht.

Die Darstellung der Sage ist im Zusammenhang zu sehen mit der
Bedeutung, die im 19. Jahrhundert dem Geschichtsunterricht
beigemessen wurde. In dem Zeitraum vom Untergang der Alten
Fidgenossenschaft bis zum Jahr 1900 erschienen in der Schweiz
ungeféhr 230 Geschichtslehrbiicher, deren Hauptziel weniger die
historische Erkenntnis, als vielmehr die patriotische Erziehung war.
Sie sollten der vaterldndischen Sache dienen und «in den Herzen
der Jungen die Liebe zu dem Vaterlande wecken und beleben». So
kam in ihnen denn verstindlicherweise den Sagen - mit ihrem
sittlichen Gehalt und als Symbol der schweizerischen Staatsidee -
eine fast grossere Bedeutung zu als der kritischen Geschichte,
vermochten diese doch viel besser die «Schweizerherzen zu
patriotischen Thaten zu begeistern», wie Carl Dandliker in seinem
«Lehrbuch der Geschichte des Schweizervolkes» von 1875 feststell-
te. 106

Die Herkunft der Schweizer und die Entstehung des ersten
Staatenbundes

Woher kommen wir, wo sind unsere Anfinge zu suchen? Diese
Fragen, die das 19. Jahrhundert stark beschiftigten, sind das Thema
des Relieffrieses von Adolf Meyer an der Nordwand der Kuppel-
halle (Abb. 22). Dargestellt ist links, wie ein fremdes Volk zuwan-
dert (Rinderwagen und Bewaffnung als Symbole fiir die Volker-
wanderung) und bei den Ureinwohnern rechts (Hiitte, Kultstitte,
Fischer und Jéger als Symbole fiir die Sesshaftigkeit) um Aufnah-
me bittet. Literarische Vorlage dazu war Schillers Tell, wo in der
Riitliszene (2. Akt, 2. Bild, Verse 1166-1202) Stauffacher schildert,
wie vor Urzeiten ein Volk in das Tal der Muotta kam, beschloss,
hier zu bleiben, und den alten Flecken Schwyz erbaute; und wie, als
der Boden zu knapp wurde, einige nach Stans, andere nach Altdorf
zogen, «um aber des Ursprungs stets gedenk zu bleiben», eine
Legende, die bis auf das Weisse Buch von Sarnen zuriickgeht.107

Auer, der fiir den Relieffries sowohl Inhalt wie Gruppierung der
Figuren bestimmte, griff aus der Vorlage die eine Szene der Begeg-
nung mit den Autochthonen heraus, gab ihr aber viel mehr Ge-
wicht als Schiller, bei dem beziiglich der Autochthonen lediglich
die Rede ist von einer einsamen Hiitte am Ufer des Sees und einem
Mann, der auf die Fihre wartet. Indem er deutlich zwei Gruppen
sich einander begegnen liess, wollte er die Entstehung des schwei-
zerischen Staatenbundes durch die Vereinigung verschiedener
Stimme darstellen und zugleich, mit einem deutlichen Bezug zur
Gegenwart, auf «das Juwel unserer Souverinititsrechte», das
Asylrecht, hinweisen. Die Szene war auch im Festspiel zur Bundes-
feier von 1891 gezeigt worden, mit dem kleinen Unterschied
allerdings, dass es hier nicht die Autochthonen waren, die den
Finwanderern am Gestade des Waldstittersees Asyl boten, sondern
die Gottin der Freiheit personlich.108

Die Maoglichkeit, Geschichte auf einem Fries zu erzdhlen, war
Auer vom Wiener Parlament her schon vertraut, wo Lebiedzki nach
Skizzen von Rahl in der S&ulenhalle die Entwicklung der Kultur

Abb. 22 Adolf Meyer: Gipsrelieffries an der Nordwand der Kuppelhalle,
1902.

mit spezieller Beziehung zu Osterreich darstellte.!® Vergleichbare
Friese finden wir ausserdem in der Walhalla mit Szenen aus der
deutschen Friihgeschichte sowie in der Rotunde des Capitols in
Washington mit dem Thema der amerikanischen Geschichte (eine
Art Teppiche von Bayeux des 19. Jahrhunderts).

Die Wiege der Eidgenossenschaft

Das grosse Wandgemailde von Charles Giron im Nationalratssaal
verweist auf die schweizerische Griindungssage (Abb. 23). Darge-
stellt sind deren Ortlichkeiten: Links im Vordergrund die Riitliwie-
se, beschattet von den Felsen des Seelisbergs, als Mittelstreifen der
Vierwaldstittersee und im Hintergrund der Ausblick auf den
besonnten Flecken Schwyz mit den beiden Mythen. Auer begriin-
det in der Festschrift die Wahl eines Landschaftsbildes fiir diese
Stelle damit, dass es erstens schwierig gewesen ware, aus den
zahlreichen politischen Ereignissen ein einzelnes herauszugreifen,
dessen Bedeutung fiir die Bildung des schweizerischen Staatenbun-
des als iliber alle andern hervorragend erkannt worden wire, dass
zweitens der stete Anblick eines Landschaftsbildes weniger ermii-
dend wirke als ein Figurenbild, drittens dem bewegten figurenrei-
chen Inhalt des Saals eine stimmungsvolle Ruhe gegentiber gestellt
und viertens dem Saal Tiefe und perspektivischer Hintergrund
verlichen wiirde. Und ausserdem konne ein Landschaftsbild fast
besser als eine historische Darstellung den Bau als schweizerisches
Nationalmonument charakterisieren, womit er den im 19. Jahrhun-
dert weit verbreiteten Gedanken aufnimmt, dass eine Landschaft
selber schon Denkmalcharakter habe.!0

Nach Auer sollte auf dem Bild nur die Ortschaft Schwyz mit den
beiden Mythen als eigentliche Wiege der Eidgenossenschaft, die ja
unserem Land auch den Namen gab, dargestellt werden. Denn hier
miisse man den «Anfang der bduerlichen Feldgenossenschaften
und damit auch der schweizerischen Eidgenossenschaft» suchen,
da sei die «Lokalitit der ersten Schutzbiindnisse zur Sicherheit der
Ordnung und des Besitztums».

Nun war aber diese Legende von Schwyz als der «Wiege unseres
staatlichen Bestandes» zwar sehr verbreitet, doch nicht unumstrit-
ten. Als 1891 hier die Bundesfeier abgehalten wurde, flihlte sich
insbesondere der Kanton Uri in den Schatten gestellt und gab
seinem Unmut dadurch Ausdruck, dass er im gleichen Jahr den
Wettbewerb fiir das Telldenkmal ausschrieb, um damit auf seinen
Beitrag zur Entstehung der Eidgenossenschaft hinzuweisen. Bewog
dieses Konkurrenzdenken Giron dazu, in eigener Regie dem von
Auer vorgegebenen Programm noch das Riitli beizufiigen? Ja er
erhob dieses sogar zum eigentlichen Hauptthema, indem er
dariiber und zugleich im goldenen Schnitt des Bildes in den
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Abb. 23 Nordwand des Nationalratssaals mit dem Gemilde «Wiege der Eidgenossenschaft» von Charles Giron, dem Relief «Sage» von Aloys Brandenberg

(oben) und den Statuen «Wilhelm Tell» von Antonio Chiattone und «Stauffacherin» von Giuseppe Chiattone.

Wolken eine allegorische Figur des Friedens mit einem Lorbeer-
zweig in der Hand versteckte.!!!

Der Blick vom Seelisberg auf Schwyz und die beiden Mythen war
ein verbreitetes und populidres Motiv. Bereits 1642 taucht es in
Matthdus Merians «Topographia Helvetiae» auf, 1645 bei Johann
Leopold Cysat in seiner Vierwaldstitterseekarte, und 1778 malte es
Caspar Wolf. Eine regelrechte Flut von bildlichen Darstellungen
gab es dann aber vor allem im 19. Jahrhundert, was die Folge davon
war, dass der Seelisberg, insbesondere durch den Bau des Hotels
Sonnenberg im Jahre 1853, zu einem beliebten Ausflugsziel wurde.

Die meisten dieser in Reiseflihrern und Hotelprospekten verof-
fentlichten Seelisbergpanoramen oder -ansichten wurden dabei
vom Kirchendorf oder direkt vom Hotel Sonnenberg aus aufge-
nommen.'? Giron dagegen wihlte einen etwas siidlicher gelegenen
Standort, der es ermdglichte, neben Schwyz und den beiden
Mythen auch das Riitli darzustellen, eine Ansicht, die ihrerseits
wieder vorbildhaft wurde fiir das 1926 ausgefiihrte Bild von Ernst
Hodel in der Schalterhalle des Basler Bahnhofs.

Die Anlage von Girons Bild mit seinem Rahmen in Korbbogen-
form erinnert uns stark an einen Theaterprospekt, was ja auch die
Verwandtschaft der Bauaufgabe nahelegt. Ist die «Wiege der
Eidgenossenschaft» demnach ein Bithnenbild? Der Vergleich muss
in Betracht gezogen werden, wo doch seit den 1860er Jahren
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Theater und bildende Kunst sich gegenseitig beeinflussten, wofiir
an Erscheinungen wie die « Theatermalerei» der Piloty-Schule oder
die beliebten «lebenden Bilder» erinnert sei. Dass fiir dieses
«Biihnenbild» nun aber ein breiter Landschaftsprospekt gewihlt
wurde, bringt es ausserdem mit der Gattung der Panoramen
zusammen, ein Vergleich, den die Beschreibungen von Zeitgenos-
sen mit ihrer Wortwahl bestitigen und den auch die Tradition der
Seelisbergpanoramen nahelegt.!!?

Riitlischwur

Die thematische Erginzung zum Wandgemilde im Nationalrats-
saal ist - auf der andern Seite derselben Mauer - der «Riitlischwur»:
Das eine Werk stellt den Ort, das andere den Akt des ersten Schutz-
biindnisses dar (Abb. 14). Die Schwurgruppe ist inhaltlich das
Hauptausstattungsstiick des Bundeshauses, sie erhielt nicht nur
den Ehrenplatz in der Mitte der Kuppelhalle, sondern mit den vier
Landsknechten von Vibert auch eigens eine Ehrenwache. Auer
begriindet diese Bedeutung damit, dass der Riitlischwur, wenn man
sich die von Schiller dieser Szene unterlegten Worte vergegenwir-
tige, «die idealste Symbolisierung der in dem Hause tagenden
Korperschaften» sei.!!4 Er bezieht sich auf die Stellen in Schillers
Tell, wo Résselmann zu den auf dem Riitli versammelten Eidgenos-
sen sagt: «Wir stehen hier statt einer Landsgemeinde / Und kénnen



gelten fur ein ganzes Volk», und Melchtal erginzt: «Ist gleich die
Zahl nicht voll, das Herz ist hier / Des ganzen Volks die Besten sind
zugegen.» Er versteht die Riitligruppe also als Hinweis auf das
Reprisentativsystem. Zugleich soll sie aber die obersten Gesetze
des nationalen Bestandes, die Einigkeit und den Willen zur Freiheit
symbolisieren: «Wir wollen sein ein einzig Volk von Brudern, / In
keiner Not uns trennen und Gefahr. / Wir wollen frei sein, wie die
Viter waren, / Eher den Tod als in der Knechtschaft leben.» Und
schliesslich ist der Riitlischwur, der alte Bund, typologisches
Vorbild fiir den neuen Bund, der sich auf die Verfassung von 1848
grindet, und der im Bundeshaus seinen sichtbaren Ausdruck
erhielt. Laut «Offiziellem Fiithrer» von 1902 ist das Bundeshaus «als
letzte Folge ihrer [der drei Médnner vom Riitli] Absichten und Ziele
anzusehen». Und Lasius schrieb 1885: «So wurde von jedem
Schweizer sein Bundespalast als die geweihete Stitte neben das
Gritli gesetzt, das Bild der neuen Verfassung neben das des alten
Bundes.»!

Als Bildthema taucht die Gruppe der drei Eidgenossen bereits im
16. Jahrhundert auf, 1773 erschien sie als Titelvignette in Albrecht
von Hallers «Alpen», 1779 malte sie Johann Heinrich Fiissli fiir das
Zircher Rathaus, und im 19. Jahrhundert ist ihre Verbreitung kaum
iberblickbar: Die literarische Gesellschaft wihlte die drei Tellen fiir
ihr Siegel, und 1886 wurden sie, anstatt eines allegorischen Frauen-
kopfes, als Sujet fiir das neue Fiinffrankenstiick vorgeschlagen.

Allgemein verbindlich fiir die Riitlischwurikonographie war im
19. Jahrhundert der Typus, der vor allem durch zahlreiche Repro-
duktionen von Jean-Léonard Lugardons Bild von 1833 Verbreitung
gefunden hatte, mit Walter Fiirst in der Mitte, Melchtal links und
Stauffacher rechts, die sich die Linke reichen und mit der erhobe-
nen Rechten schworen. Auch Stiickelberg musste fiir das Bild in
der Tellskapelle diese traditionelle Darstellung zusichern, nachdem
die Urner Regierung energisch gegen seinen ersten Entwurf mit
zwei knieenden Figuren protestiert hatte.!'® Unter den Wettbe-
werbsarbeiten fiir die Gruppe im Bundeshaus war ebenfalls aus-
schliesslich der Typus mit den erhobenen Schwurfingern vertreten.
Vibert aber wich in seiner endgiiltigen Fassung davon ab, indem er
seine drei Eidgenossen mit gesenktem Arm und flacher Hand auf

Abb. 24  Statuen an der Nordwand des Nationalratssaales: «Wilhelm Tell»
von Antonio Chiattone und «Stauffacherin» von Giuseppe Chiattone.

den Bundesbrief mit den drei Siegeln, den Walter Fiirst in seiner
Linken hdlt, schworen liess. Wie zu erwarten wurde diese neue
Losung kritisiert. Der Kiinstler begriindete sie folgendermassen:
Das Hochrecken der Hinde hitte, um die angestrebte Einheit der
Gruppe zu erreichen, eine Aufstellung der Figuren im Dreieck
verlangt, wie sie in der Malerei fast ausnahmslos gewihlt wurde.
Ubertragen auf die Plastik aber, die mit mehreren Betrachterstand-
orten rechnen miisse, wire mit dieser Losung eine Figur durch die
andere verdeckt worden, es misse aber doch immer das Ganze
gesehen werden konnen. Deshalb hitte er die drei Schworenden in
eine Ebene gertickt. Ausserdem sei das Schworen mit erhobenen
Hinden eine theatralische Geste, die nicht dem helvetischen
Temperament entspreche. Und schliesslich argumentierte er
historisch: «Au XIII¢ siécle on ne voit jamais préter serment la main
droite levée vers le ciel.» Er habe die Plastik des 13. Jahrhunderts
genau studiert und auch beztiglich der Kleidung diese zum Vorbild
genommen.!'!’

Tell

Im Bundeshaus haben auch die vier populdrsten Schweizer
Nationalhelden ihren Platz bekommen, als erster Wilhelm Tell in
der Nische links vom Wandgemalde im Nationalratssaal (Abb. 24).
Er ist der Mann der Tat, wie ihn Auer frei nach Schiller (Verse
442-45) bezeichnet, und zugleich ein Symbol fur die Verteidigung
der politischen Freiheit. Als solcher hatte er allerdings nicht nur
nationale Bedeutung, sondern war er beispielsweise auch in der
franzosischen Revolution sehr beliebt gewesen.!!8

Dass wir die Statue von Chiattone unschwer als Tell identifizie-
ren konnen, dazu trigt nicht nur die Armbrust, die er ungespannt
vor sich hilt, sondern auch sein Ausseres bei. Der Kopf mit den
ausgeprigten Stirnlocken, kriftigem Bart und Kapuze sowie die
Kleidung, gegiirtetes Hirtenhemd mit hochgekrempelten Armeln,
kurze Hose, Beinstulpen und Nagelschuhe, sind direkte Kopien
nach Kisslings Telldenkmal in Altdorf. Die Parallelen erstaunen
nicht, wenn man sich dessen populdre Verbreitung vergegenwartigt:
Angefangen bei silbernen Busennadeln, iiber Stickereien fiir
Siegerehrungen bis zur Kleinplastik machte Kisslings Tell einen
eigentlichen Triumphzug durch das Kunstgewerbe und die Kunst-
industrie der Jahrhundertwende, was sich natiirlich typenbildend
auswirkte.

Versucht man nun aber, die Darstellung von Chiattone mit
irgend einer Szene aus der Tellsage in Verbindung zu bringen und
sie damit in die Tradition der Tellikonographie einzuordnen, so
erweist sich dies als unmaoglich. Es ist weder der gute Schiitze, im
Moment, da er auf den Apfel schiesst, noch der Vater, der seinen
Sohn wieder hat und freudig in die Arme schliesst, und auch nicht
der Drohende, der Gessler den zweiten Pfeil vorhilt, der Freiheits-
held, der vom Boot abspringt und dieses in die Fluten zuriickstosst,
oder der Richer nach dem Schuss auf den Landvogt.!!?

Chiattone zeigt vielmehr einen Tell, der passiv auf einem Felsen
sitzt, eine Figur, die also nicht den Freiheitswillen aktiv demon-
striert, sondern deren Bedeutung iiber das Attribut der Armbrust
assoziativ erschlossen werden muss. Sein Tell wird dadurch zu
einer Allegorie. Diese Passivitdt, das Eliminieren jeglicher Gebér-
densprache, diirfte von Hans Auer gefordert worden sein, dem es ja
daran gelegen war, dass sich die kiinstlerische Ausstattung ganz der
Architektur unterordne. Die Griinde konnen aber noch tiefer
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liegen. Ist es vielleicht die Folge eines Realismus, wie er reiner als
in den «lebenden Bildern», die in dieser Zeit so beliebt waren, nicht
hitte praktiziert werden kénnen? Schon in Kisslings Telldenkmal
suchen wir vergeblich nach einer dargestellten hoheren Idee, seine
Vorbilder waren vielmehr die Tell-Walter-Gruppen, die an jedem
Festumzug mitliefen. Und so hat auch die Plastik von Chiattone ein
bisschen etwas von einem lebenden «Tell» an sich, der gelangweilt
auf seinen Auftritt wartet.

Stauffacherin

Dem «Mann der Tat» gegentber hat die Stauffacherin ihren Platz
als «Trigerin der Idee» (Abb. 24). Auer spielt mit dieser Bezeich-
nung wieder auf Schiller an, der in der Szene zwischen Stauffacher
und seiner Frau Gertrud, diese als erste den Gedanken aussprechen
liasst, die drei Waldstitten sollten sich zusammenschliessen, um
gemeinsam gegen die Vogte aufzustehen: also die Idee zum
Riitlischwur (Verse 275-292). Die Figur von Giuseppe Chiattone
weist, die Linke auf der Brust, mit der halb ge6ffneten Rechten vor
sich auf den Boden. Ist es eine Geste des Debattierens oder soll sie
den beriihmten Schillervers «Sieh vorwirts, Werner, und nicht
hinter dich» (Vers 325) darstellen? Wenn Letzteres auch nicht sehr
glaubwiirdig wirkt, so ist es doch wahrscheinlich, entspricht dieser
Typus doch einer - allerdings spirlichen - Bildtradition: 1855/56
malte Ernst Stiickelberg das Thema fiir das Bundesrathaus, und
1898 schuf Max Leu einen Entwurf zu einem Stauffacherindenk-
mal. Auf jeden Fall ldsst sich hier wieder das Gleiche wie beim Tell

Meyer und den Statuen «Winkelried» und «Niklaus von Fliie» von Hugo
Siegwart.
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beobachten: Die Figur soll nicht zuviel Aufmerksamkeit auf sich
lenken.

Winkelried

Zwei weitere Nationalhelden sind in der Kuppelhalle in den
beiden Nischen der Nordwand aufgestellt, links Winkelried, der
Krieger, als Symbol fiir die Selbstaufopferung (Abb. 25). In gegiirte-
tem Rock, mit Helmkappe und Schwert an der Linken, steht er
aufrecht da, in entschlossener, vorwirtsstrebender Haltung drei
Lanzen umfassend, die - nur angedeutet durch ihre Spitzen - sich
in seine Brust bohren. Die Stellung ist ungewohnt, die Stossrich-
tung der Lanzen kaum verstindlich. Wir wiirden eher einen
knieenden oder gar liegenden Winkelried erwarten, aber der hitte
sich schlecht in die Nische eingepasst; womit wir auch hier das
Problem haben, dass sich die Ausstattung der schon bestehenden
Architektur unterordnen und im Interesse der Gesamtwirkung
einen ikonographisch geldufigen Typus aufgeben musste.

Bekannte Winkelrieddarstellungen waren im 19. Jahrhundert die
im «Ziircher Kalender» 1833 verdffentlichte Federzeichnung von
Martin Disteli oder das 1841 vollendete Gemailde von Ludwig
Vogel, das durch Lithographien und Stiche Verbreitung fand. Breite
Popularitit erlangte das Thema dann aber vor allem 1865 mit
Ferdinand Schl6ths Winkelrieddenkmal in Stans. Die Verehrung
fir den «grossten schweizerischen Nationalhelden», in dem sich
«die Idee der opferfreudigen Hingabe des dchten Schweizers fiir
sein Vaterland» verkorpert!20, steigerte sich in der Folge noch und
gipfelte in einer gewaltigen Apotheose anldsslich der Sempacher
Schlachtfeier von 1886. In diesem Jahr erschienen iiber ihn nicht
weniger als fiinfzehn Forschungsarbeiten und gegen zwanzig
popularisierende historische Publikationen.!2! Diese Aktivititen
wurden zu einem eigentlichen Symbol fiir den nationalen Zusam-
menhalt, in ihnen zeichnete sich der allgemeine Stimmungswandel
vom Foderalismus zum Zentralismus ab. Der Winkelriedmythus
festigte den Anspruch des Bundesstaates auf die vorbehaltlose
Einordnung des einzelnen in die Gemeinschaft.

Niklaus von Fliie

In der rechten Nische steht Niklaus von Fliie, der Gottesmann,
als Symbol fiir die Versohnlichkeit (Abb. 25). Er trigt ein langes,
ungegiirtetes Gewand. Mit der linken offenen Hand macht er eine
mahnende, mit der rechten eine beschwichtigende oder segnende
Geste. Er ist der Heilige als friedensstiftender Staatsmann auf der
Tagsatzung zu Stans. Seine dort 1481 an die dreizehn konfessionell
gespaltenen Stinde gerichtete Mahnung, am Bundesschwur
festzuhalten, soll man sich also auch im neuen Bundesstaat stets
vor Augen halten. Und zugleich wird mit ihm darauf hingewiesen,
dass man mit Vernunft und Fleiss mehr ausrichtet als mit Kraft und
Gewalt.

Niklaus von Fliie ist nun aber nicht nur an seiner Gestik erkenn-
bar, sondern auch an der Charakterisierung des Kopfes. Siegwart
hielt sich dafiir sehr genau an den seit dem 16. Jahrhundert tradier-
ten Typus, dessen Merkmale das ausgesprochene Langgesicht,
hervorstehende Jochbeine, hohe Stirn, Adlernase und zweigeteilter
Bart sind. Diese Kopfform finden wir bereits bei drei Werken aus
dem Anfang des 16. Jahrhunderts, der Holzstatuette von etwa 1504,
der Grabplatte von 1518 und einer Bruder-Klausen-Biiste aus
Giswil.12 1732 schuf Johann Karl Hedlinger anlésslich der Trans-
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Abb. 26

lation der Gebeine des Heiligen eine Medaille mit dem Portrit im
Profil, das den Typus weiter tradierte. Und im 19. Jahrhundert
beschiftigte sich vor allem Ludwig Vogel besonders intensiv mit
Niklaus von Fliie: Er kopierte nicht nur dltere Darstellungen des
Eremiten, sondern nahm sogar Messungen an dessen Gebeinen
vor, um ein moglichst getreues historisches Bild zu gewinnen. 1899
schuf schliesslich Anton Stockmann eine Bruder-Klausen-Kopfstu-
die, die durch zahlreiche Reproduktionen grosse Popularitit
erreichte und die allgemeingiiltige Vorstellung des Nationalhelden
prégte.123

Welche Verehrung Niklaus von Fliie im 19. Jahrhundert zuteil
wurde, zeigt sich daran, dass er als einziger Schweizer in der
Walhalla Aufnahme fand, dass es nationale Wallfahrten nach Stans
gab und dass im Festspiel zur Bundesfeier von 1891 in einer Szene
die Tagsatzung von 1481 dargestellt wurde. Ein Nationaldenkmal
erhielt er aber nicht, sieht man von einer 1708 in Sarnen aufgestell-
ten Brunnenstatue ab.

Landsgemeinde
Albert Welti schrieb 1907 zum Thema des geplanten Gemaldes
an der Riickwand des Stinderatssaals (Abb. 26): «Als Gegenstand

Standeratssaal mit dem Wandbild «Die Landsgemeinde» von Albert Welti und Wilhelm Balmer, 1908-14.

wihlte ich die Darstellung einer schweizerischen Landsgemeinde,
weil eine solche den Ursprung unserer Republik besonders gut
kennzeichnet und durch ihre Hindeutung auf die alte Eidgenossen-
schaft und die alten Orte gewisse Beziehungen zum Wesen der
Stinderatsversammlung hervorhebt.»2¢ Und 1910 bemerkt er:
«Man hitte sich’s ja bedeutend bequemer machen kénnen, so eine
Art allegorischer Siegesallee durch die fiinf Felder wire schneller
gegangen. Ich fand, ich sei’s dem Schweizervolk schuldig, nicht in
Ritseln zu reden, sondern ihm einen klaren Spiegel seiner von den
Vitern erstrittenen Freiheit vorzuhalten.»!?s

Obwohl das Thema kein ausschliesslich historisches ist, sondern
in einigen Kantonen noch durchaus lebendige Tradition besitzt,
versetzte Welti seine Landsgemeinde in einen historischen Rah-
men, indem er die Personen in Kostiimen des 18. Jahrhunderts
darstellte. Er begriindete dies damit, dass die modernen schwarzen
Kleider iiberhaupt keine Farbenfreudigkeit hitten aufkommen
lassen. Der historischen Idealisierung der Personen stellte er nun
aber einen realen dusseren Rahmen gegeniiber. Als Vorlage diente
ihm die Nidwaldner Landsgemeinde. Der von Baumen umstellte
Ring, der im Wandgemiilde, iibereck gezeigt, sich durch alle fiinf
Felder zieht, entspricht genau demjenigen in Wil an der Aa,
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zwischen Stans und Buochs. Auch die historischen Gewinder und
Staatsinsignien der Wiirdentrdger kopierte Welti von der Nidwald-
ner Landsgemeinde: So das Richtschwert, auf das sich der Landam-
mann im mittleren Feld am griinen Tisch stiitzt, hinter ihm der
Stuhl mit dem gestickten Nidwaldner Wappen auf der Riicken-
lehne, die Renaissancetracht und das Schlachthorn des Helmibli-
sers, im Feld rechts daneben die rot-weissen Miintel, Fiebeln und
Amtsinsignien der drei Weibel, die auf erhéhtem Sitz als Stimmen-
zahler amten, sowie die Trommeln und die Fahne im letzten Feld.
Der landschaftliche Rahmen von Wil, den die erste Vorstudie zeigt,
schien Welti dagegen nicht geeignet, weshalb er statt dessen Motive
aus der Umgebung von Sarnen wihlte: Im ersten Feld das Stanser-
horn, der Biirgenstock und die Sarneraa, im zweiten das Aecherli
und eine Briicke im Kernwald, in der Mitte das Fliieli mit Niinalp-
horn und Geissberg-Huetstock im Hintergrund, im vierten vermut-
lich die Bergkette vom Grafimattstand bis zum Lachenhdrnli und
im letzten den Sarnersee mit Sachseln, das Klein Melchtal, Meisen-
gutsch, Wildgerst- und Schwarzhorn. Diese Landschaftskulisse
zieht sich aber nicht liickenlos durch, sondern setzt in jedem Feld
mit anderem Standort und Blickwinkel wieder neu an.

Die mehr als 150 Personen sind sehr geschickt gruppiert. Eigent-
liche Haupthandlung ist die Rede eines élteren Unterwaldners, der
im vierten Feld auf der Mauer steht und mit der Linken in die
Hohe weist. Der Landammann, zwei Stimmenzihler sowie einige
Minner in seiner ndheren Umgebung haben sich ihm zugewandt,
die andern scheinen ihm zuzuhé6ren. Die meisten sind gedanken-
versunken und mit abwesendem Blick dargestellt, was dem Bild,
trotz der bunten Menschenmenge, seine grosse Ruhe verleiht.
Bewegte Handlungen zeigen lediglich einige Nebenszenen, die von
der Mitte aus gegen die Seiten zunehmen. So im ersten Feld die
sich begriissenden Frauen, die Verstecken spielenden Kinder, der
Knabe, der sich mit dem Hund vergnugt, der kleine Reiter sowie
der Mann, der auf die Mauer steigt, im zweiten Feld der Weisshaari-
ge, der verspdtet zur Landsgemeinde stosst, die Kinder, die sich mit
dem Soldaten unterhalten, und im Hintergrund ein risonierender
Alter, im dritten Feld die drei sich balgenden Knaben, im vierten
ein Madchen, das Blumen pfliickt, und die junge Frau, die ihr Kind
stillt, und schliesslich im fiinften Feld die Frau, die dem Trommler
Wein ausschenkt, der Fahnentrédger, der sich mit Weltri unterhilt,
sowie die einem Schiff zuwinkenden Frauen am Seeufer. Die fiinf
Felder sind, analog zu den Tribiinenarkaden im Stdnderatssaal,
durch eine gemalte Bogenarchitektur mit Marmorséulen unterteilt.

Historische Daten

Die am Bundeshaus angebrachten Jahreszahlen verweisen auf
historische Ereignisse von nationaler Bedeutung. An der Nordfas-
sade sind es die Daten 1291 und 1848. Sie wollen, in Entsprechung
zu den allegorischen Figuren in den Nischen darunter, an den
ersten erhaltenen Bundesbrief und die damit gewonnene Freiheit
sowie an den durch die erste Bundesverfassung hergestellten
Frieden erinnern (Abb. 28). Die typologische Nebeneinanderstel-
lung von altem und neuem Bund war seit 1848 gebrauchlich und
sollte in den ersten Jahren speziell die Bundesverfassung legitimie-
ren. Allerdings stand vor 1891, so auch bei den Fenstern im alten
Stdnderatssaal, fiir den alten Bund meistens das Jahr 1308, an
dessen Neujahrsmorgen - der chronikalischen Uberlieferung
zufolge - die Vogte aus den drei Waldstitten vertrieben worden
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Abb. 27 Auguste de Niederhdusern-Rodo: Figurengruppe mit der Politi-
schen Unabhingigkeit, flankiert von Legislative und Exekutive, auf dem
Giebel der Nordfassade, 1900.

sein sollen, nachdem schon am 7. November 1307 die Landleute der
drei Waldstitte auf dem Riitli ihren Bund beschworen hatten.!26
Das Ereignis von 1291 hingegen riickte erst im Zusammenhang mit
der Bundesfeier von 1891 ins allgemeine Bewusstsein.

Im Sténderatssaal sind in den Arkadenzwickeln Jahreszahlen
angebracht, die die wichtigsten «politischen, fiir die staatsrechtliche
Ausgestaltung der mittelalterlichen und modernen Schweiz
massgebenden Abmachungen»!?’ in Erinnerung rufen sollen: 1291
erster Bund, 1370 Pfaffenbrief, 1393 Sempacherbrief, 1481 Stanser-
verkommnis, 1803 Mediationsakte, 1815 Bundesvertrag der Restau-
ration, 1848 Bundesverfassung und 1874 Totalrevision der Bundes-
verfassung.

Die verfassungsmdssigen Grundlagen

Politische Unabhdngigkeit

Den neben dem «Riitlischwur» und der «Wiege der Eidgenos-
senschafty wohl dominantesten Platz erhielt auf dem Giebel der
Nordfassade die Helvetia, die weibliche Personifikation des Bun-
desstaates (Abb. 27). Gleich wie die Helvetiadarstellungen auf den
Bundesbahnhofen oder dem Bundesgerichtsgebdude in Lausanne
kennzeichnet sie das Gebdude als Bundesbau. In gegiirtetem,
wehendem Gewand steht sie, leicht nach hinten geneigt, standhaft
da, umfasst mit der Linken eine Fahnenstange und héilt mit der
rechten das Fahnentuch.

Darstellungen der Landesmutter gehen bis ins 17. Jahrhundert
zuriick, populdr wurde sie aber erst nach 1848, insbesondere als
Sujet auf den ersten gesamteidgendssischen Miinzen und Marken.



Wir finden sie ausserdem als Teil von Nationaldenkmilern, auf
Gedenkblittern, Diplomen, an den Landesausstellungen, Schiit-
zenfesten, Umziigen und Festspielen.!?8 Je nach Zusammenhang
erhielt sie dabei andere Attribute: am haufigsten Schild und Lanze,
aber auch Schwert, Lorbeerkranz, Liktorenbiindel oder Fiillhorn.
Der Typus mit der Fahne, den Rodo wiihlte, ist seltener. Wir finden
ihn am ehesten in der Westschweiz, so zum Beispiel beim Neuen-
burger Denkmal der Republik von August Heer und Adolf Meyer
(1896-98). Vorbilder fiir diesen Typus sind die Darstellungen der
«Freiheit», unter deren Fahne das Volk auf die Barrikaden steigt.
Nach 1848 wird dieses Symbol der Revolution zu einem Mittel, das
der Staat dort einsetzt, wo es gilt, die Kriegsbereitschaft zu fordern,
sei es in der Schweiz anno 1856'?? oder in Deutschland und Frank-
reich anno 1870/71, wobei die «Freiheit», das heisst der Genius, der
zum Krieg aufruft, nun identisch wird mit der Helvetia, Germania
oder Marianne, 130

Wollte Rodo seine Helvetia also in diesen Zusammenhang
stellen? Wohl kaum. Die Figur ist sehr viel ruhiger, und trotzdem
sind die Elemente, die sie mit Freiheitsdarstellungen verbinden,
nicht wegzuleugnen."! Dies diirfte denn der Grund sein, dass man
von der Bezeichnung Helvetia absah und statt dessen die Figur
«Politische Unabhingigkeit» nannte.!3 Womit ihr zugleich eine
neue Bedeutung als Allegorie der verfassungsmissigen Grundlagen
des Bundesstaates zugewiesen wurde, in Anspielung auf Artikel 2
der Bundesverfassung, wo es heisst: «Der Bund hat zum Zweck:
Behauptung der Unabhingigkeit des Vaterlandes gegen aussen...»

Dieser Hinweis auf die Bundesverfassung diirfte um die Jahrhun-
dertwende allgemein verstanden worden sein, denn die Verfas-
sungsrevision lag noch nicht allzuweit zuriick, es gab Gedenkblitter
zu den Ereignissen von 1848 und 1874, die dem Biirger dauernd
deren Bedeutung vor Augen hielten, und nicht zuletzt war die in
der Festschrift zur Bundesfeier von 1891 veroffentlichte Abhand-
lung von Carl Hilty {iber «Die Bundesverfassungen der schweizeri-
schen Eidgenossenschaft» in weiten Volkskreisen bekannt.

Legislative und Exekutive

Die «Politische Unabhéngigkeit» wird von zwei weiblichen
Allegorien flankiert. Zu ihrer Rechten sitzt die Legislative mit
Richtmass'®* und Schild mit der Aufschrift «Lex», zur Linken die
Exekutive mit Griffel und Papier. Diese beiden Gestalten kenn-
zeichnen das Gebdude speziell als Bundeshaus, als den Sitz von
gesetzgebender und ausiibender Gewalt.

Vergleichbare Dreiergruppen, bei denen ebenfalls die der
Helvetia zugeordneten Figuren auf die Funktion des Gebiudes
hinweisen, sind diejenigen auf dem Ziircher Bahnhof oder dem
ehemaligen Bundesgerichtsgebdude, jetzt Tribunal cantonal, in
Lausanne. Die spezielle Idee, das Bundeshaus mit Legislative und
Exekutive zu kennzeichnen, diirfte Auer aber vom Wiener Parla-
ment libernommen haben, wo die beiden Allegorien, ausgefiihrt
von Josef Tautenhayn 1902, aber schon von Hansen geplant, den
Sockel des Athenabrunnens vor dem Mittelportikus flankieren.
Beziiglich der Attribute besteht aber keine Ubereinstimmung.
Deren Wahl bereitete {iberhaupt Schwierigkeiten, und so ist es
vielleicht bezeichnend, dass die Legislative angeschrieben werden
musste. Dies diirfte daran gelegen haben, dass es keine ikono-
graphische Tradition gab®4, nicht geben konnte, da ja auch die
Gewaltentrennung, die erstmals in der franzosischen Revolution,

dann aber vor allem in den Verfassungen von 1848 Anwendung
fand, relativ jung war.

Liktorenbiindel

Das Liktorenbiindel, Symbol der Amtsgewalt der romischen
Magistraten, war schon in der Alten Eidgenossenschaft beliebt als
Hinweis auf die Funktion des Staatenbundes und zugleich als
Mahnung zur Eintracht im Sinne der Geschichte von Konig
Skiluros, der seine dreizehn eifersiichtigen S6hne belehrt, dass man
leicht einen einzelnen Stab brechen kdnne, jedoch ein festgebunde-
nes Rutenbiindel nicht.5 In dieser Bedeutung wurde es dann nach
1848 auch zu einem Symbol fiir den Bundesstaat und fand weite
Verbreitung in allen Bereichen der Staatsikonographie, nachdem es
schon im Gefolge der franzosischen Revolution, wo das Gewicht
allerdings mehr auf der Gleichheitsidee lag, Popularitit erlangt
hatte.

Friede

Auer sah in seinem ersten Projekt vor, wie beim Capitol in
Washington, eine Friedensallegorie auf der Kuppel anzubringen.
Sie wurde dort verdrangt durch das Schweizerkreuz und erhielt
ihren Platz an der Nordfassade (Abb. 28). Die Bedeutung blieb aber
die gleiche: Der Frieden als Symbol fiir den Bundesstaat, der
Bundesstaat als Garant des Friedens; dies erinnert wieder an die
Bundesverfassung. Dass ein Zusammenhang beabsichtigt ist, wird
bestitigt durch die tiber der Nische angebrachte Jahreszahl 1848. Im
schon zitierten Artikel 2 der Bundesverfassung ist als zweiter
Bundeszweck angefiihrt: «<Handhabung von Ruhe und Ordnung im
Innern». Ein Mittel des Bundes, diesen inneren Frieden zu garan-
tieren, ist die Armee, was eine Erkldarung sein kdnnte, weshalb die
Friedensallegorie von Vibert, die als solche durch den Palmzweig in
der Linken erkennbar ist, zusitzlich in der Rechten ein Schwert
hilt.

Friedensallegorien finden sich im Bundeshaus aber noch an zwei
anderen Stellen: In den Zwickeln iiber der Riitligruppe (Abb. 13)
sowie im Gemilde von Giron, also beidemal im Kontext der
Rutliszene, was wieder deren typologischen Zusammenhang mit

i, i —

Abb. 28 James Vibert: Sitzstatuen der Freiheit und des Friedens an der
Nordfassade, 1903.

211



1848 untermauern sollte: Der Riitlischwur wie das Ereignis von 1848
sind Akte der Eintracht, die unserem Land den Frieden gebracht
haben. Auer bezeichnete denn auch eine der Friedensgenien tiber
der Schwurgruppe als «Eintracht».

Freiheit

Nach Auers Projekt von 1885 sollte die «Freiheit» auf ihrem
Siegeswagen liber der Loggia der Siidseite die Riitligruppe bekro-
nen, womit beabsichtigt gewesen sein diirfte, den Riitlischwur, das
Ereignis vom 7. November 1307, als den Akt, der unserem Land die
Freiheit brachte, zu kennzeichnen. Bei der endgiiltigen Aufstellung
an der Nordfassade wurde dann aber die «Freiheit» unter die
Jahreszahl 1291 gesetzt (Abb. 28). Das erste Schutzbiindnis, der
Bundesbrief, galt jetzt als wichtigeres Ereignis fiir die Befreiung der
Schweiz von der Fremdherrschaft. Neben dieser historisch verwei-
senden kommt der «Freiheit» am Bundeshaus aber ausserdem, wie
wir oben gezeigt haben, eine typologische Bedeutung zu als
Gegeniiber des «Friedens». Und schliesslich miissen wir sie in
Verbindung bringen mit dem dritten Bundeszweck, ndmlich
«Schutz der Freiheit und der Rechte der Eidgenossen». Die
Zusammengehorigkeit von «Unabhingigkeit», «Frieden» und
«Freiheit» beziiglich ihres Inhalts als der drei Bundeszwecke wird
an der Nordfassade auch formal angedeutet, indem die drei Figuren
die Ecken eines gleichseitigen Dreiecks markieren.

Als Attribute erhielt die «Freiheit» von Vibert zwei gesprengte
Schellen an einer Kette sowie ein Schwert, also keines der klassi-
schen Attribute wie Stab mit Phrygiermiitze, Zepter, Katze, Dolch,
Palmzweig, Lorbeer oder Liktorenbiindel, die seit der Antike tiblich
waren, sondern ein - auch ohne humanistische Bildung - verstind-
liches Symbol, das bezeichnenderweise in der Revolutionsikono-
graphie sehr verbreitet war. Einen anderen Typus, gefliigelte
Genien mit Palmzweigen vor aufgehender Sonne wihlte Heaton
fir sein Mosaik im Scheitel der inneren Kuppel (Abb. 39), und ein
drittes Mal wurde die Freiheit im Giebelfeld Gber der Rutligruppe
dargestellt in Gestalt eines Adlers, umgeben von den Spitzen der
Alpenkette (Abb. 13).

Die Alpen, wie sie hier bezeichnenderweise die Riitligruppe
kronen, waren ein verbreitetes Symbol fiir die Freiheit. Und zwar
nicht nur weil sich an sie die Erinnerung an die Griindungssage
kniipfte, so wie sie auch in Schillers «Tell» ausdriicklich als Prospekt
der Riitliszene gefordert waren, sondern ausserdem weil sich mit
ihnen ganz allgemein die Vorstellung von Ewigkeit und Sicherheit
verband. Nach den Bergen zeigend sagt Tell bei Schiller: «Was
Hénde bauten, konnen Hinde stiirzen. / Das Haus der Freiheit hat
uns Gott gegriindet» (Vers 387f). In diesen Zusammenhang ist auch
der Adler, als Konig der Berge, zu stellen. Er symbolisiert hier also
nicht die kaiserliche Herrschermacht. An der Bundesfeier von 1891
schmiickte auf dem Umzugswagen der Helvetia ein Adler das
Schweizerwappen, und im Festspiel empfing der Genius der
Freiheit die helvetischen Familien mit den Worten: «Willkommen
an meiner Lieblingsstitte, wo noch frei der Bergstrom braust und
frei der Adler kreist.»!36

Wachsamkeit

Der Bund garantiert unsere Unabhingigkeit und sorgt fiir
Ordnung und Sicherheit im Innern und nach aussen. Dies sollen
die beiden Greifen liber der Nordfassade, die die Unabhéngigkeit in
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ihrer Mitte bewachen, sowie die vier Wichtergruppen in den
Giebelfeldern der Kuppel versinnbildlichen (Abb. 9).

Das Motiv der Greifen, gefliigelter Fabeltiere mit Lowenkdrper
und Adlerkopf, geht auf alte vorderasiatische Vorbilder zurtick. Als
Symbol der Macht und in der Funktion als Grab- und Torwéchter
tradierte es sich iiber die Antike, wo es als Akroterion auf den
Ecken der Tempelgiebel Verwendung fand, bis in die Neuzeit. Im
19. Jahrhundert wurde das Motiv insbesondere von den Neoklassi-
zisten, in Auers Umkreis von Leuten wie Hansen oder Semper,
aufgegriffen. Auer verband mit den Fabeltieren drei Charakter-
eigenschaften, nimlich Sinnesschirfe, Kraft und Geschwindigkeit:
Wiinsche an die Parlamentarier, die ja - wie die Greifen auf der
Nordfassade - Hiiter des Gesetzes und damit der Unabhingigkeit
sind.

Kissling wihlte fiir seine Giebelgruppen drei Motive. Im Norden
und Siiden die Talwacht: Vier nackte Minner lagern um einen
Stapel Waffen in der Mitte; im Osten die Hiigelwacht, charakteri-
siert durch den zum Anziinden bereiten Holzstoss; im Westen die
Hochwacht mit dem Adlerhorst. Alle drei wollen sie, in Verbindung
mit der Kuppel, die ja den Bund symbolisiert, auf dessen Wichter-
funktion und seine Bedeutung fiir die Unabhiéngigkeit der Schweiz
hinweisen. Die Kuppel wird durch sie gleichsam selber zu einer
Hochwacht und damit wie die Hochwachten der Berge zu einem
Symbol fur die Freiheit. Der gleichen Symbolik diente auch die
Beleuchtung der Kuppel. Im Kuppelraum waren Bogenlampen
angebracht, die durch die 22 Fenster, fur jeden Kanton eines, weit
ins Land hinaus strahlten. Ein eigentliches Hohen- oder Freuden-
feuer, wie es in Erinnerung an die Erlangung der Freiheit seit 1891
respektive 1899 am 1. August angeziindet wurde.’3” Dies will aber
nicht bedeuten, dass das Motiv der Wichter typisch schweizerisch
sei. Wir finden es ebenso beim Berliner Reichstagsgebdude, dessen
Kuppel auch mit einer Bogenlampe beleuchtet wurde.

Tugenden

Voraussetzung fiir die Garantie von Freiheit, Frieden und
Unabhingigkeit sind die Tugenden. Sie sollen deshalb der Massstab
fiir die Arbeit der Parlamentarier sein. Daran erinnern den Eintre-
tenden die drei Schlusssteine iiber den Hauptportalen sowie die
Inschriften tiber den Treppenaufgingen in der Kuppelhalle. Und
dem in der Wandelhalle sich aufhaltenden Parlamentarier werden
die Tugenden in den sechs grosseren Deckengemélden von Barzaghi
vor Augen gefiihrt.

Der Schlussstein des mittleren Portals stellt in Gestalt eines
greisen Helvetiers die Weisheit dar, der linke mit Wolfsmaske
(deutlicher erkennbar in Auers Vorlage, Abb. 18) den Mut und der
rechte mit Stierkappe die Kraft. Auer hatte fir die Weisheit das
klassiche Symbol, einen Athenakopf - erkennbar am griechischen
Helm - vorgeschlagen. Das Tragen von Tiermasken, ein alter
Brauch, lebte im 19. Jahrhundert insbesondere in der Historien-
malerei und in Festspielen wieder auf. Das spezielle Vorbild fuir das
Bundeshaus diirfte aber der Berliner Reichstag gewesen sein, wo
das Motiv der Maskenschlusssteine, die Tugenden darstellen, in der
Siidhalle, die der Eingang flir die Abgeordneten war, auftaucht.

Die Inschrift tiber dem Ostaufgang in der Kuppelhalle weist auf
die Wichtigkeit der Gesetzgebung hin, indem in den Gesetzen das
Wohl der Biirgerschaft verankert sei: «In legibus salus civitatis
posita est». Die Inschrift iiber dem Westaufgang erinnert, frei nach



Cicero (De legibus 3.3.8), an den Massstab jeder Gesetzgebung:
Das offentliche Wohl sei oberstes Gesetz, «Salus publica suprema
lex esto» (Abb. 14).

In der Wandelhalle, die ja im besonderen auch Festsaal und
Empfangsraum fiir hohe Staatsgiste ist, diirften die Tugenddarstel-
lungen nicht nur als Massstab fiir die Arbeit der Parlamentarier
gedacht sein, sondern ebenso der schweizerischen Selbstdarstel-
lung dienen. Die sechs Bilder von Barzaghi zeigen mit zwei Aus-
nahmen die Tugenden als Frauenallegorien (Abb. 10). Alle Bilder
sind in starker Untersicht gemalt. Von West nach Ost beginnt es mit
der Wahrheit, die mit der Linken den Schleier vom Korper nimmt
und mit der Rechten einen Spiegel hilt, in dem sie sich rein und
makellos anschauen darf, wiahrend die maskierte Falschheit vor ihr
fliehen muss. Das ndchste Feld zeigt die Weisheit: Mit einem
Lorbeer bekrinzt und zwei Folianten in den Hianden sitzt sie unter
einem Baldachin auf einem Thron, in dessen Sockel zwei Medail-
lons eingefligt sind, das eine mit einem Adler und der unvollstindi-
gen Inschrift «CRESCUNT CONCORD...», das andere mit Eule,
Stern und der Inschrift «... SCORDIA MAXIMAE D...». Darauf
folgt der Patriotismus, der sich im 19. Jahrhundert insbesondere in
den nationalen Festen manifestierte. Ein Engel bldst ins Helmi
(Harsthorn) und versammelt die Festteilnehmer unter der Schwei-
zerfahne: Putti mit Lorbeerkranz und Zielscheibe, Pokal und
Hantel sowie Gesangsheft versinnbildlichen Schiitzen-, Turn- und
Singerfeste. In die Reihe fligt sich als nichstes die Fruchtbarkeit
mit den Attributen Fiillhorn, Ahrenkrone, Palmzweig und Sonne.
Im flinften Feld ist, als wichtigster schweizerischer Sendungsgedan-
ke, die Barmherzigkeit dargestellt, mit dem Roten Kreuz, das sich
im Krieg (angedeutet durch die Festungsmauer, Geschiitz, Tote
und Feuerhimmel) der Verletzten, Witwen und Waisen annimmt
(Abb. 29). Und schliesslich zeigt das letzte Bild die Gerechtigkeit
mit Waage, Schwert und Flimmchen auf dem Scheitel.!38

Institutionen zur Forderung und Sicherung der Tugenden

Sind die Tugenden Voraussetzung fiir die Erhaltung der nationa-
len Werte, so ist es die Aufgabe des Staates, sie auch institutionell
zu fordern und zu sichern. Dies verdeutlichen die vier Medaillons
von Soldini, die in der Kuppelhalle iiber den vier Eckpfeilern, den
Stiitzen der Kuppel, die ja den Bund versinnbildlicht, angebracht
sind und so zu Symbolen fiir die vier «Grundpfeiler des staatlichen
Bestandes»'® werden (Abb. 39). Garant der Stirke ist das Militér-
wesen: Athena, erkennbar an ihrer Agis, dem Ziegenfellschild mit
dem Medusenhaupt, lehrt einen Jiingling das Bogenschiessen.
Weisheit wird gefordert durch den Unterricht: Eine antikisch
gekleidete weibliche Person bringt zwei Kindern Lesen, Schreiben
und Weltkunde bei. Fiir Gerechtigkeit sorgt die Justiz: Die Justitia,
mit Schwert und Gesetz, richtet den gebundenen Angeklagten, der
von einem Amtsdiener mit dem Liktorenbiindel vorgefithrt wird.
Und als vierte Stiitze des Staates schliesslich liess Auer das Bau-
wesen darstellen. Wollte er damit den Beitrag des Bundes zur
Forderung des nationalen Bewusstseins durch Bundesbauten
andeuten? Die weibliche Personifizierung hilt in der Linken einen
Riss des Parlamentsgebaudes.

Das Militirwesen wird am Bundeshaus ausserdem dargestellt in
der Kriegerfigur auf der Attika der Siidfassade (Abb. 33) sowie in
den Metopen der Kuppelhalle mit verschiedenen Emblemen der
Landesverteidigung wie Helm, Brustpanzer, Horn und Armbrust.

Abb.29 Antonio Barzaghi-Cattaneo: Deckengemadlde in der Wandelhalle,
1902. Detail mit der Barmherzigkeit und Allegorien fiir Landwirtschaft,
Uhrenindustrie sowie Bicker- und Baugewerbe.

Auch Erziehung und Schule wurde noch ein zweites Mal, von
Barzaghi, in einem der kleinen Deckenfelder in der Wandelhalle
thematisiert: Vier Putten mit Lorbeerkrinzen, Rosenstrauss und
Posaune tragen ein Buch durch die Liifte, auf dessen aufgeschlage-
nen Seiten unter dem Genfer- respektive Ziircherwappen die
Namen von Rousseau und Pestalozzi stehen.

Die Uberfiihrung des jahrhundertealten Milizsystems in den
neuen Bundesstaat stand 1848 ausser Diskussion. Umstrittener war
die Zustdndigkeit fiir die militdrische Ausbildung. Ein Teil davon
blieb weiterhin den Kantonen iibertragen. 1895 jedoch sollte die
Instruktion zentralisiert werden, was aber in der «Volksabstimmung
iiber die Militdrartikel der Bundesverfassung» abgelehnt wurde.
Das Medaillon von Soldini diirfte diese letzte, zwischen Foderali-
sten und Zentralisten sehr heftig geflihrte Diskussion als Hinter-
grund haben, stellt es doch speziell die Ausbildung dar.

Das 19. Jahrhundert ist das Jahrhundert der Volksbildung. In der
Schweiz war nach 1848 das Schulwesen den Kantonen iiberlassen.
1874 griff der Bund aber insoweit in die kantonalen Kompetenzen
ein, als er den unentgeltlichen, konfessionell neutralen und aus-
schliesslich staatlich geleiteten Volksschulunterricht fiir obligato-
risch erklirte. Und von 1902 an hatte er mit dem Primarschulsub-
ventionsgesetz sogar die Moglichkeit, Einblick in die kantonalen
Schulverhiltnisse zu nehmen, nachdem er vorher schon auf dem
Weg iiber die Polytechnische Schule eine indirekte Kontrolle der
kantonalen Mittelschulen zu errichten begonnen hatte, die 1898 im
Erlass des Eidgenossischen Maturititsreglements gipfelte. Trotz-
dem blieb die Schulhoheit bei den Kantonen, die ja insbesondere
1882 in der Diskussion um den Schulvogt vehement verteidigt
worden war. Rousseau und Pestalozzi leisteten wohl den wichtig-
sten Beitrag zur Forderung des Volksschulwesens. Dass sie in der
Wandelhalle vertreten sind, diirfte - wie beim Roten Kreuz - als
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Abb. 30 Marcel de Chollet: Deckengemilde im Zimmer des Nationalrats-
préasidenten, mit Allegorien des politischen Alltags und der Berufsstinde,
1902.

Selbstdarstellung zu verstehen sein im Sinne des «Internationalen
Beitrags der Schweiz». ‘

Aber nicht nur Militir und Schule wurden gegen Ende des
19. Jahrhunderts immer mehr zentralisiert, sondern ebenso das
Justiz- und Bauwesen. Die vier Medaillons von Soldini wollen nicht
nur die institutionellen Stiitzen des Staates darstellen, sie wollen
ausserdem als Symbole fiir die immer stirker werdende Zentralge-
walt des Bundes verstanden sein.

Dekorative Symbole fiir Bliite, Stdarke und Sieg

Der Selbstdarstellung dienen auch die zahlreichen dekorativen
Symbole, die auf das ganze Gebidude verteilt sind. Symbole fiir
Bliite und Fruchtbarkeit finden wir in Form von Fruchtschalen und
Fillhornern an den Sudtiirmen, als Fruchtgirlanden und -krdnze
zwischen den Kantonswappen an der Siidseite, an den Attikaaufsét-
zen, der inneren Kuppel oder im Nationalratssaal. Stidrke und
Standhaftigkeit symbolisieren die Eichenlaubkrinze in Mosaik und
in den Glasfenstern der inneren Kuppel, in den Liinettenbogen der
Kuppelhalle oder beim Wappenfries im Nationalratssaal sowie die
Lowenkopfe an den Postamenten auf der Nordfassade und den
Stidtiirmen. Und Symbole fiir den Sieg sind schliesslich die Lor-
beerkridnze und -bldtter an den abgeschrigten Ecken der Kuppel, in
Glasfenstern, Zwickeln und Fillungen.

Allegorien des politischen Alltags

Den politischen Alltag thematisierte und karikierte Chollet in
vier Deckengemilden im Zimmer des Nationalratsprisidenten
(Abb. 30). Es sind niedliche Szenen mit Putten. Das Feld auf der
Westseite konnte die Vorarbeit der Kommission am Verhandlungs-
gegenstand darstellen, der hier symbolisiert ist durch eine Vase,
tiber die debattiert wird. Das Feld im Siiden zeigt eine Kommis-
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sionssitzung, an der verschiedene Vorschlige eingebracht werden
und sich eine hitzige Diskussion und ein enormer Papierkrieg um
die endgiiltige Fassung entwickelt. Im Osten folgt dann die Rats-
sitzung mit einem Parlamentarier am Rednerpult, dem Stenogra-
phen hinter ihm und den Réten, die Einwénde vorbringen. Und das
Thema der Nordseite schliesslich ist die sessionsfreie Zeit mit der
verdienten Ruhe und Entspannung bei Rudern und Lampionfest.
Doch hilt das Zuriicklehnen und Sich-kronen-Lassen nicht lange
an, bringt doch ein Eilbote schon neue Verpflichtungen.

Die Resultate des politischen Alltags, die Beschliisse, werden von
den fiinf gefliigelten Genien an der Siidfassade ins Land hinaus
getragen. Vom Typus her (mit den Palmzweigen) sind es Niken, wie
sie in anderem Zusammenhang den Sieg der Nation oder der
Technik verkiinden (Abb. 19).

Die kulturelle und materielle Vielfalt der Schweiz in ihrer politischen,
geographischen und berufsstindischen Gliederung

Schweizerkreuz

Schweizerkreuze wurden beim Bundeshaus an zahlreichen
Stellen angebracht, zweien wies man aber einen ganz besonderen
Platz zu: Einem aussen auf der Laterne und dem andern innen im
Scheitel der Kuppel (Abb. 39). Schweizerkreuze markieren also
genau die Mitte des Gebdudes, wie denn auch der Grundriss der
Kuppelhalle Kreuzform aufweist. Damit ist nun einerseits der
Bundesstaat, fiir den das Wappen ja als knappstes Symbol steht, als
Mitte, als das alles Verbindende gekennzeichnet, anderseits aber
und zugleich ist das Bundeshaus als Mitte und Herz des Bundes-
staates charakterisiert.

Das weisse Kreuz, zum Teil auf rotem Grund, ldsst sich als
gemeinschaftliches Feldzeichen der Eidgenossen schon im 14. Jahr-
hundert nachweisen. 1815 taucht es, umgeben von den Kantons-
wappen, auf dem eidgendssischen Siegel auf. Doch als Inbegriff der
Nation wurde es im Volk erst im Zusammenhang mit den Schiit-
zenfesten lebendig, an denen ein eigentlicher Kult um die Schwei-
zerfahne entstand, indem man diese in einem wahren Triumphzug
durch die ganze Schweiz zum neuen Festplatz trug und dort auf
einem Gabentempel aufpflanzte. Schiitzenvereinsmitglieder trugen
ausserdem rot-weisse Kokarden. Infolge einer Intervention des
spiteren Generals Dufour wurden 1841 in der Armee die Kantons-
fahnen durch die eidgendssische ersetzt. Die Bundesverfassung von
1848 bestitigte diese Regelung und erhob damit das weisse Kreuz
auf rotem Grund zum offiziellen Schweizerwappen. 1889 schliess-
lich legte man noch dessen Form genau fest: Das Schweizerkreuz
zeichnet sich gegeniiber dem normalen Kreuz, das aus funf glei-
chen Quadraten zusammengesetzt ist, dadurch aus, dass seine
Arme im Verhiltnis zu ihrer Breite um ein sechstel ldnger sind.!40

Kantonswappen

Nach 1848 wurden die kantonalen Embleme auf Bundesebene
immer mehr zurlickgedringt. Auf dem eidgendssischen Siegel von
1815 waren die 22 Kantone noch einzeln mit ihren Wappen vertre-
ten. Auf den Silbermiinzen von 1850/51 dagegen fehlen sie ginz-
lich, 1874/75 erscheinen sie dann allerdings wieder, nun aber nur
noch als uniforme Sternchen.!¥! Am Bundeshaus sind die Kantons-
wappen dreimal dargestellt: Einmal aussen als Fries an der Siidseite



(Abb. 19), dann in der Kuppelhalle als Glasgemilde (Abb. 39) und
ein drittes Mal bei den Stinderatssitzen im Nationalratssaal
(Abb. 11).

Vorbilder fiir diese verschiedenen Maéglichkeiten, Wappen
anzubringen finden wir im Bereich der kantonalen Rathiuser. In
Basel zum Beispiel wurden 1510 die Zinnen mit den Wappenreliefs
der Orte verziert, und Berri sah bei seinem Berner Projekt vor, mit
den Kantonswappen ein Bogenfeld zu rahmen.'®2 Die andere Art
der Selbstdarstellung der Kantone in den Rathiusern waren die
Wappenscheiben, mit denen sich die eidgendssischen Orte im
16. und 17. Jahrhundert gegenseitig beschenkten, wofiir der Tag-
satzungssaal in Baden ein wichtiges Beispiel ist. ' Die Vorbilder
sind aber ausserdem im Bereich der nationalen Bauten des 19. Jahr-
hunderts zu suchen. Die Nordfassade des Polytechnikums zum
Beispiel erhielt einen in Sgraffito ausgefiihrten Wappenfries, bei
dem die einzelnen Kantonswappen wie diejenigen an der Siidfassa-
de des Bundeshauses durch Girlanden verbunden sind.

Fiir die Anordnung der Wappen wihlte man die politische
Reihenfolge, also Ziirich am Anfang und Genf am Schluss, wobei
man die Reihe in der Mitte beginnen liess. Die Wappenscheiben
der inneren Kuppel sind ausserdem radial um das Schweizerkreuz
gruppiert, was sehr schon die zentralisierende Funktion des Bundes
und das Gegenseitig- aufeinander-angewiesen-sein von Bund und
Kantonen symbolisiert nach dem Motto der Einheit in der Vielfalt
und der Vielfalt in der Einheit, das ja auch mit den Spruchbindern
«Unus pro omnibus» und «Omnes pro uno» angedeutet ist.

Der gleiche Kernsatz schweizerischen Selbstverstindnisses hatte
1895 tiber dem Eingangsportal zum Gabentempel am Schiitzenfest
in Winterthur gestanden. Im gleichen Jahr tauchte der Gedanke bei
der Einweihungsfeier des Telldenkmals auf und war dann vor allem
bestimmend bei der Schweizerischen Landesausstellung in Genf:
«Man erblickte im Schweizerdorf das Bild der Eidgenossenschaft in
ihrer Dualitit von Vielfalt und Einheit». Ebenfalls 1896 schrieb
Berthold van Muyden in seiner «Histoire de la nation suisse»: «La
variété dans 'unité: tel est le trait original, I'aspiration commune
qui est le fondement de notre nationalité.»'#

Bei den Stinderatssitzen im Nationalratssaal liegt das Hauptge-
wicht auf der Vielfalt. Die Holzfiillungen der Riicklehnen sowie die
Ledersitze zeigen mehr oder weniger charakteristische Tiere und
Pflanzen aus den betreffenden Kantonen. Diese Verbindung von
Kantonswappen und «Pflanzenwelt unseres Vaterlandes» hatte
Stantz schon fir die Glasfenster im Bundesrathaus vorgeschlagen,
sie diirfte ihren Grund aber auch in der Vorliebe der Jahrhundert-
wende flir ornamentale Dekorationsmuster haben.

Landesteile

Neben der politischen Gliederung nach Kantonen wird die
Schweiz im Bundeshaus nun aber auch in ihrer geographischen
Gliederung nach Landesteilen gezeigt. Auch dahinter steckt wieder
der Gedanke der Vielfalt in der Einheit.

Auf die verschiedenen Sprachregionen und ihre historische
Genese verweisen die Schlusssteine der Fenster des Stiinderats-
saals, die in der Form von geharnischten Kriegerkipfen die drei
alten Volksstimme reprisentieren, aus denen das Schweizervolk
seine Herkunft ableitet: Alemannen, Burgunder und Langobarden.

Fiir die Landessprachen stehen dann aber auch die vier Lands-
knechte in der Kuppelhalle, die links den Deutschschweizer und

den Rétoromanen, rechts den Welschen und den Tessiner darstel-
len (Abb. 14). In Riistung oder Reisldufertrachten des 16. Jahrhun-
derts und mit Lanze, Hellebarde oder Zweihinder bewaffnet,
halten sie an den Ecken des Treppenpostaments Ehrenwache fur
den Empfang der Rite sowie das Heiligste im Bundeshaus, die
Riitligruppe. Vibert gestaltete diese Landsknechte genau in Lebens-
grosse und derart realistisch, dass man meinen konnte, lebendige
Personen vor sich zu haben. Dies diirfte auch beabsichtigt gewesen
sein. Der Bundeshausbesucher sollte sich mit dem Vertreter seiner
Sprache identifizieren konnen im Sinne von: «Hier steht einer der
unsrigen».

Diese Bedeutung gewinnt fir die Jahrhundertwende an Wahr-
scheinlichkeit, wenn man bedenkt, wie verbreitet das Tragen von
historischen Kostiimen im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts war.
An Schiitzenfesten beispielsweise erschienen in den Festumziigen
geharnischte Krieger zu Pferd, und spiter traten ganze Sektionen in
historischer Schweizertracht auf. Erforscht und nachgeahmt wurde
die Kriegsbekleidung der alten Zeit insbesondere auch im Zusam-
menhang mit historischen Umziigen und Festspielen. Es gibt aber
noch direktere Vorbilder fiir Viberts Ehrenwache: In den Triumph-
ziigen durch das Schweizerland zum Auftakt der Schiitzenfeste
wurde die Schweizerfahne stets von einer Ehrenwache begleitet,
und am Fest selber bewachten bewaffnete «alte Schweizer» die
Fahnenburg.'s Dass lebendige Ehrenwachen durch skulptierte
oder bemalte ersetzt wurden, dafiir gibt es viele Beispiele. Populir
wurden unter anderen Hodlers zwei Landsknechte iiber dem
Eingang zur zentralen Ausstellungshalle an der Landesausstellung
von 1896.1% Ehrenwachen seitlich der Hauptportale hatte ausser-
dem auch Auer noch in seinen Projekten von 1892 fiir das Bundes-
haus vorgesehen.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts erfuhr neben den historischen
Kostiimen das Trachtenwesen eine Neubelebung: Im Festspiel zur
Bundesfeier von 1891 wurden in der Schlussszene die 22 Kantone
durch je ein Paar, das die entsprechende Tracht trug, reprisentiert,
1896 organisierte der Lesezirkel Hottingen in Ziirich ein (erstes?)
grosses Trachtenfest, und 1898 fand anlésslich der Eroffnung des
Landesmuseums ein riesiger Trachtenumzug statt.'’ In diesem
Kontext sind die acht Frauenkopfe in der Kuppelhalle mit ihren

Abb. 31
von 1902, Detail mit dem Rhein bei Basel.

Wilhelm Ludwig Lehmann: Deckengemilde im Bundesratszimmer
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Abb. 32.1 Liinettenfenster
in der Kuppelhalle: Siidfen-
ster von Hans Sandreuter

mit Landwirtschaft, 1901.

AR

charakteristischen schweizerischen Kopftrachten zu sehen, «...die
Teilnahme der Frauen am politischen Leben ausdriickend», wie
Auer dazu in der Festschrift schrieb.'* Dieser Nebensatz belegt
sehr schon, welche Bedeutung die Volksfeste, wo den Frauen eben
auch eine Rolle zugewiesen war, einerseits fur die Selbstdarstellung
der einzelnen Kantone und Regionen und andererseits als Mittel
der nationalen Integration hatten.

Die beiden Schalen von Vibert charakterisieren die Schweiz in
der Unterscheidung von Berg und Tal. Die rechte zeigt den Berg-
menschen als Hirten, der vorniibergebeugt auf einem Felsen
stehend in ein Alphorn blidst, wihrend sich unter ihm kleine
Bergbewohner in den Hohlen verbergen. Links ist der Talmensch
als Fischer dargestellt, der das Netz auswirft, wihrend unter ihm in
den Wellen zwei Nymphen die Lyra spielen. War die Vorlage daftir
vielleicht der symbolbeladene Anfang von Schillers Tell, wo ein
Fischerknabe und ein Hirte auftreten? (Verse 1-24)

Die grossen Liinettenfenster der Kuppelhalle unterscheiden
zwischen den vier Landesregionen, die hier mit ihren wirtschaft-
lichen Haupterzeugnissen gezeigt werden (Abb. 32). Im Siiden, also
im Voralpen- und Alpenraum, angedeutet durch die Jungfrau im
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Abb. 32.2 Nordfenster von
Emile-David Turrian mit
Handel, 1903.

Hintergrund, herrscht die Landwirtschaft vor, in der Ostschweiz, im
Gebiet von Ziirichsee, Glirnisch und Séntis ist die Textilindustrie
zu Hause, im Westen, am Fusse des Jura, gibt es die Metallindustrie
und im Norden schliesslich reprisentiert der Basler Rheinhafen
einen Handelsumschlagplatz. Das Vorbild fiir das Thema dieser
Glasfenster konnte das Bildprogramm in der Vorhalle des Wiener
Parlaments gewesen sein, wo Provinzen und Nationen die Produkte
ihres Landes und ihrer Industrie der Austria darbringen und
«dadurch ihren Anschluss ans Reich verkiinden».'#

Im Bundesratszimmer sind sodann die vier Ecken des Landes
dargestellt (Abb. 31). Fiir die Westecke wurde als charakteristische
Landschaft der Genfersee mit Schloss Chillon gewihlt, fiir den
Osten eine Bodenseelandschaft, fiir den Norden der Rhein ober-
halb von Basel mit der Stadtsilhouette im Hintergrund und fiir den
Stiden der Berninapass.

Den Nationalratssaal schliesslich zieren die Wappen von 59
Schweizerstidten und Orten, «um die Versammlung im Saale als
eine von den Kantonen unabhingige Abordnung des ganzen
Volkes zu charakterisieren» (Abb. 23). Sie wurden arithmetisch
nach der Bevolkerungszahl auf die Kantone verteilt, und fir ihre
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Abb. 32.3 Liinettenfenster &
in der Kuppelhalle. Ostfen-

ster von Albert Welti mit
Textilindustrie, 1904.

Abb.32.4 Westfenster von
Ernest Biéler mit Metallin-
dustrie, 1903.

Auswahl fragte man die Kantonsregierungen an.'s° Einen idhnlichen
Stidtewappenfries hatte an analoger Stelle, iiber den Tribiinenarka-
den, auch der Sitzungssaal im Berliner Reichstag erhalten.

Im Bundeshaus vertreten sein wollte natiirlich auch der Gast-
geberkanton Bern, der «die Abgeordneten der Stinde und des
Volkes bei sich begriisst». Daflir stehen die beiden Biren in der
Eingangshalle, fiir deren Sitzhaltung und Naturgrisse Eggenschwy-
ler sich an denjenigen von Joseph Volmar beim Denkmal fiir den
bernischen Feldherrn Rudolf von Erlach von 1849 orientiert haben
diirfte.

Berufsstiande und schweizerische Arbeitswelt

Die kulturelle und materielle Vielfalt der Schweiz wird am
Bundeshaus auch anhand der schweizerischen Arbeitswelt vorge-
fuhrt, die durch die verschiedenen Berufsstinde symbolisiert ist.
Diese bilden einen wichtigen Programmiteil, sind sie doch nicht
weniger als achtmal dargestellt: auf der Attika der Siidfassade
(Abb. 33), als Fensterverdachungen an den Tiirmen (Abb. 34), in
der Kuppelhalle liber den Treppenaufgingen, in den Metopen
sowie den Glasfenstern (Abb. 14 und 32), im Brienzerzimmer

1
|11

(Abb. 35),

Ecken des Nationalratspriasidentenzimmers
(Abb. 30) sowie in der Wandelhalle (Abb. 10 und 29). Vertreten sind
Landwirtschaft, Industric und Gewerbe, Handel, Wissenschaft,

in den

Kunst und Kunsthandwerk. Diese Verteilung entspricht den
Berufsverhiltnissen jener Zeit. Ende der achtziger Jahre waren
gesamtschweizerisch 419 000 Personen in der Landwirtschaft titig,
397 000 in Industrie und Gewerbe, 79 000 im Handel, 47 000 in
Wissenschaft, Kunst und Verwaltung, 47 000 im Verkehr sowie
11000 in anderen Berufen.'s! Jeder Berufsstand ist durch eine
weibliche oder minnliche Person mit zugeordneten Attributen
charakterisiert oder aber nur durch Embleme. Bei den Liinettenfen-
stern in der Kuppelhalle war Platz genug fiir eine ganze Szene.
Die Landwirtschaft erhielt als Attribute Sense, Sichel, Rechen,
Ahren, Bienenstock und Trauben. Chollet stellte eine Fruchtbar-
keitsallegorie sowie einen Putto als Simann und einen als Topf-
pflanzengirtner dar, und das Fenster von Sandreuter zeigt die
Heimkehr vom Feld. Um die Jahrhundertwende ging die in der
Landwirtschaft titige Bevolkerung stark zuriick, zwischen 1888 und
1910 von 41 auf 29 Prozent. Der Bund reagierte darauf mit umfas-
senden Subventionsmassnahmen, die vor allem die Umstellung auf
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der Siidseite, 1899.

Futterbau und Viehzucht erleichtern sollten. Die Attribute im
Bundeshaus sind demnach nicht ganz zeitgemiss, insofern sie
vorwiegend den Ackerbau symbolisieren.

Der Industrie kamen ausschliesslich Attribute aus dem Bereich
der Maschinenindustrie wie Zahnrad, Hammer, Amboss oder
Zange zu. Auch das Industriefenster in der Kuppelhalle zeigt ein
Metallwerk mit Giesserei sowie Warm- und Kaltschmiede. Das
Gewerbe ist dagegen vor allem durch das Holz- sowie das Textil-
gewerbe vertreten. Das letztere ist auch Thema des Liinetten-
fensters von Welti, das die Textilherstellung vom Spinnen iiber das
Firben und Weben bis zum Sticken zeigt. Besonders breit wurden
Industrie und Gewerbe in der Wandelhalle dargestellt, mit nicht
weniger als sechs Bildern fiir die Eisen- und Uhrenindustrie, das
Bicker-, Schuh- und Baugewerbe sowie die Fremdenindustrie. Der
grosse Stellenwert, den die Darstellungen von Industrie und
Gewerbe erhielten, wird verstdndlich, wenn man bedenkt, dass der
Anteil der Industrie- und Gewerbetreibenden am Volksganzen bis
1910 auf 45 Prozent stieg. Die besondere Beriicksichtigung von
Maschinenindustrie und Textilgewerbe entspricht einer tatsichli-
chen Vorherrschaft dieser Wirtschaftszweige. Ebenso hatte die
Fremdenindustrie in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
enormen Auftrieb, insbesondere durch den Ausbau des Verkehrs-
netzes, im Speziellen durch die Bergbahnen, die Einfiihrung des
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Abb. 33 Alfred Lanz: Der Handwerker und der Krieger, Attikafiguren auf

Wintersports und die Griindung von Verkehrsvereinen. Zu eigent-
lichen Symbolen fiir den industriellen Aufschwung der Schweiz in
dieser Zeit wurden die Landesausstellungen. Zur Ziircher Landes-
ausstellung von 1883 erschien erstmals eine Schweizer Industrie-
karte.

Da die schweizerische Industrie die Rohstoffe einfiihren musste
und ihre Produkte meist exportierte, hatte der Handel unmittelba-
ren Anteil am industriellen Prozess. Seine Attribute sind das
Kontorbuch, geschniirte Ballen, Sicke mit Handelsgut, Waage,
Goldsickel sowie Merkurstab.

Die Wissenschaft erhielt als Attribute Buch und Feder, getiirmte
Folianten, Globus, Phiole, Lorbeer, Palmzweig und Landkarte.
Chollet stellte im einzelnen noch die Chemie mit Blitz, Feuer und
Alchimistenkiiche, die Astronomie sowie das erhellende Licht der
Wissenschaft dar. Die weibliche Allegorie bei Barzaghi, mit einer
Wasseruhr in der Hand, diirfte von Cesare Ripas Darstellung der
Physik inspiriert worden sein. Und die Wandfiillung im Brienzer-
zimmer vereint Embleme wie Fernrohr, Thermometer, Barometer,
Fackel, Schriftrollen, Feder und Vase sowie die Hinweise auf
«Philosophie», «Geologie» und «Astronomie».

Es diirfte kein Zufall sein, dass die Wissenschaft im Bundeshaus
vorwiegend als Naturwissenschaft charakterisiert ist, gibt es doch
eine «innere Verwandtschaft von Technologie, Positivismus,
Nationalismus und Zentralismus».'s2 1855 war in Ziirich das
Polytechnikum er6ffnet worden, als vom Bund getragene gesamt-
schweizerische Lehranstalt fiir die Naturwissenschaften. Die
gleichzeitig ebenfalls diskutierte eidgendssische Universitit hat
dagegen keine Annahme gefunden. Die humanistische Bildung
blieb, als eifersiichtig gehiitete und umkidmpfte Domine der
Foderalisten, den kantonalen Universititen uberlassen. Ihre
Darstellung wire deshalb im Bundeshaus fehl am Platz gewesen.

Die Kunst schliesslich wird reprisentiert durch Malerei, Plastik,
Architektur und Musik; ihre Attribute sind Palette und Pinsel,
Meissel, Hammer und Torso, Bauriss, Winkelmass, Zirkel und
Architekturmodell sowie Lyra, Notenblatt und Lorbeer. Im Brien-
zerzimmer ist speziell noch das Kunsthandwerk dargestellt mit den
Attributen der Topferei, Stickerei und Holzschnitzerei (die Brien-
zerschule wollte auch vertreten sein).

— - ~aO vty |

Abb. 34 Raimondo Pereda: Relief mit Allegorien der Landwirtschaft und
des Handels, Fensterverdachung an den Tiirmen der Siidseite, 1900.



Abb. 35 Holzausstattung im «Brienzerzimmer nach Entwiirfen von Hans
Kienholz und Hans Huggler, ausgefiihrt von der Brienzer Schnitzlerschule,
1900. Detail mit Emblemen fiir die Kiinste.

Eine Besonderheit stellen die Pilasterkapitelle im Laubengang
dar, die Embleme all jener Berufe zeigen, die am Bau mitgearbeitet
haben (Abb. 36). Es sind dies der Architekt, Kiinstler, Tapezierer,
Schreiner, Spengler, Steinhauer, Maurer, Zimmermann, Maler,
Gipser, Glaser und Schlosser.

Die Berufsstinde wurden gegen Mitte des 19. Jahrhunderts als
Vertreter der realen gesellschaftlichen Interessen zu eigentlichen
Trdgern des Staates. Dies ist denn auch der Grund, dass ihnen
sowohl bei den Rathdusern und Parlamentsgebiuden als auch bei
vielen anderen offentlichen Bauten des 19. Jahrhunderts ein breiter
Platz eingerdaumt wurde. Aber nicht nur in der Architektur: Emble-
me flir die verschiedenen Berufsstinde finden wir ebenso im
graphischen Bereich, zum Beispiel als Titelbordiiren der Ausstel-
lungszeitungen, die zu den Landesausstellungen in Ziirich und
Genf herausgegeben wurden, bei Diplomen oder Reklamen. Und
in der Schlussszene des Festspiels zur Bundesfeier in Schwyz
stellten nicht weniger als 160 Jugendliche die verschiedenen Berufe
aus den Bereichen Kunst, Wissenschaft, Landwirtschaft, Gewerbe,
Handel, Verkehr und Militir dar. Ausserdem umstanden bronzierte
Allegorien der Berufsstinde das «Denkmal» der Helvetia, ein
schénes Symbol fiir den Gedanken, der auch die Darstellungen im
Bundeshaus trégt, dass namlich die Berufsstinde die Stiitzen des

Abb.36 Anselmo Laurenti: Pilasterkapitelle im Laubengang der Siidseite.
Kapitell mit Emblemen flir das Steinhauergewerbe.

Staates seien. Dies sollte denn, wo doch jedermann sich mit einem
dieser Berufe identifizieren konnte, zugleich ein Appell an die
nationale Integration jedes einzelnen Biirgers sein.

Nicht wenig erstaunt uns, dass auf der Attika neben den Berufs-
stinden auch ein Krieger dargestellt ist, obwohl die Schweiz doch
keine Berufsarmee unterhilt. Es ist als Relikt der alten Dreiteilung
von Lehr-, Néhr- und Wehrstand zu deuten, die auch bei der
Bundesfeier in Schwyz noch beibehalten wurde.

in der

Glasfenster

Abb. 37 Burkhard Mangold: Das Schweizerhaus,
Garderobe zum Sténderatssaal, 1931.
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Schweizerische Materialien und gewerbliche Erzeugnisse

Der schweizerischen Selbstdarstellung dienen neben Malerei
und Bildhauerei schliesslich auch die am Bundeshaus verwendeten
Materialien und gewerblichen Erzeugnisse, so zum Beispiel die
Steine, mit denen der Bau ausgefiihrt und insbesondere die Innen-
riume ausgekleidet wurden. Die Steinhauerarbeiten waren auf
nicht weniger als 35 Firmen verteilt, die alle verschiedene Materia-
lien lieferten. Fiir den Aussenbau wurde zur Hauptsache Oster-
mundiger-, Stockern- und Harnischgutsandstein verwendet. Im
Innern finden wir St. Margrethensandstein, sogenannten Grindel-
waldnermarmor, Verzascagranit, Gotthardserpentin, Chable rouge
von Yvorne und viele andere Gesteinssorten aus fast allen brauch-
baren Steinbriichen der ganzen Schweiz. Dahinter steht wieder die
Idee von der Vielfalt in der Einheit: Der Reichtum der Schweiz an
Materialien wird an ihrem reprisentativsten Gebdude vereint zur

Schau gestellt. Eine dhnliche Materialsymbolik hatte es schon 1856
an der Baumaterialienschau in Olten gegeben, anlédsslich deren mit
Quadern aus 18 Kantonen ein Triumphtor errichtet worden war.!s3
Und 1863 verzierte man bei der Thuner Mannschaftskaserne die 22
Zinnen der Eingangstiirme mit Steinen aus den 22 Kantonen.!54
Materialschauen boten schliesslich auch die Schweizerischen
Landesausstellungen.!5s

Dieser Materialreichtum am Bundeshaus, der sich auch in der
Holzausstattung, den Glaser-, Gipser- und Kunstschmiedearbeiten
sowie in den Tapeten und Stickereien, auf die alle hier nicht ndher
eingegangen werden kann, manifestiert, diirfte aber nicht nur auf
politisch-patriotische Uberlegungen zuriickgehen, sondern ist auch
in der Empfanglichkeit der Zeit fur reiche, prunkvolle Ausstattun-
gen, in der Materialmagie des ausgehenden 19. Jahrhunderts
begriindet.

4. HISTORISCHE UND SYSTEMATISCHE FOLGERUNGEN

Die kiinstlerische Ausstattung der Bundeshduser
und die Kunstpolitik des Bundes

Um zu verstehen, weshalb die verschiedenen Projekte fur die
kiinstlerische Ausstattung des Bundesrathauses scheiterten, das
Bundeshaus dagegen einen sehr reichen Schmuck erhielt, miissen
wir die Entwicklung der schweizerischen Kunstpolitik in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts kennen.

Nach dem Willen der Bundesverfassung von 1848 blieb die
Kulturhoheit bei den Kantonen. Der Bund erhielt lediglich in der
Frage des hoheren Unterrichts die Kompetenz zur Griindung einer
eidgendssischen Universitdt und einer polytechnischen Schule
(Bundesverfassung Art. 22). Zwar gab es noch den Artikel 21, der
den Bundesrat ermichtigte, «im Interesse der Eidgenossenschaft
oder eines grossen Teiles derselben auf Kosten der Eidgenossen-
schaft 6ffentliche Werke zu errichten oder die Errichtung derselben
zu unterstiitzen», was aber beziiglich der Kunst sehr restriktiv
ausgelegt wurde.

Der Bund durfte also nicht einmal selber bauen. So hatten fiir das
Bundesrathaus die Stadt Bern, fiir das Polytechnikum aber der
Kanton Ziirich aufzukommen. Die Post-, Telegraphen- und Tele-
phonverwaltungen sowie die verschiedenen Amter wurden vorwie-
gend in gemieteten, spdter in gekauften Liegenschaften unterge-
bracht. Erst die Verfassungsrevision von 1874 schuf die Grundlage
fir eine bundeseigene Bauverwaltung und -leitung, die «Direktion
der Eidgendossischen Bauten», das heutige Amt fiir Bundesbauten.
Damit konnte der Bund nun selber bauen und war auch verpflich-
tet, die von den Kantonen errichteten Gebiude zuriickzukaufen, so
1876 ebenfalls das Bundesrathaus.!5¢

Ahnlich verhielt es sich mit der Forderung der bildenden Kunst.
Da dem Bund auch hier die Hinde gebunden waren, trat an seine
Stelle der von den kantonalen Kiinstlergesellschaften getragene
Schweizerische Kunstverein. Dieser regte 1844 die Errichtung eines
Nationalmonuments an, gab sowohl das Winkelrieddenkmal wie
die Freskierung der Tellskapelle in Auftrag und organisierte seit
1840 alle zwei Jahre den Turnus, eine Wanderausstellung, die bis in
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die spiten achtziger Jahre die wichtigste Kulturforderungsinsti-
tution von nationaler Tragweite darstellte.!’” 1860 beschloss die
Bundesversammlung die Schaffung einer Art Schweizerischen
Kulturkredits, der zum Ausgangspunkt einer Reihe von staatlichen
Subventionierungsmassnahmen wurde. Daraus erhielt der Schwei-
zerische Kunstverein jahrlich Fr. 2000.-, ab 1874 sogar Fr. 6000.-,
fur den Ankauf von Kunstwerken aus der Turnusausstellung.
Dieser bescheidene Beitrag des Bundes an die nationale Kunstfor-
derung wurde aber bald als ungeniigend empfunden. 1872 gelangte
deshalb die 1866 als Berufsverband gegriindete «Gesellschaft
Schweizerischer Maler und Bildhauer» (GSMB) mit dem Ersuchen
an den Bund, vermehrt eidgendssische Kunstauftrige zu erteilen
und dabei insbesondere die einheimischen Kiinstler zu berticksich-
tigen.

Eine Verdnderung brachte aber erst Frank Buchsers Projekt eines
schweizerischen Kunstsalons, das der Kiinstler 1881 an der General-
versammlung des Schweizerischen Kunstvereins erstmals vorstell-
te, und mit dem er 1883 in Form einer Petition an den Bundesrat
gelangte. Konkret verlangte er die Schaffung eines jihrlichen
Kunstkredits, die regelmissige Durchfiihrung eines schweizeri-
schen Salons, zu diesem Zwecke die Griindung einer ausschliess-
lich aus Kiinstlern bestehenden Kunstkommission, den Ankauf
von Werken schweizerischer Kiinstler sowie die Griindung einer
Nationalgalerie. Nach langen und in der Offentlichkeit heftig
geflihrten Debatten kam daraus am 22. Dezember 1887 der «Bun-
desbeschluss betreffend die Forderung und Hebung der schweizeri-
schen Kunst» zustande, der seither die Grundlage fiir die eidgends-
sische Kunstpflege bildet. Damit konnte der Bund nun aktiven
Einfluss auf das aktuelle Kulturleben nehmen. 1888 bestellte der
Bundesrat die erste Kunstkommission, deren Aufgabe es war,
Kiinstler fiir nationale sowie internationale Kunstausstellungen
auszuwihlen, Stipendien zu vergeben, nationale Denkmailer zu
subventionieren und selber Wettbewerbe zur Errichtung von
offentlichen Kunstwerken auszuschreiben. 1890 fand in Bern die
erste Nationale Kunstausstellung statt, die sich in der Folge unge-
fihr alle zwei Jahre wiederholen sollte.!8



Die Diskussionen um die Ausstattung der Bundeshiuser spie-
geln ganz direkt dieses, in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
sich wandelnde Verhiltnis des Bundes zur Kunstférderung.

Die ersten Bemiihungen um den kiinstlerischen Schmuck des
Bundesrathauses gingen von dessen Bauherrin, der Stadt Bern aus.
Sie schrieb 1854 die Dekoration der Sile aus, schloss 1856 den
Vertrag mit den Briiddern Hovemeyer ab und gab den Bernabrunnen
in Auftrag. Ab 1860 traten an ihre Stelle dann die Kantone mit der
Finanzierung der Glasfenster fiir den Stidnderatssaal sowie Private
mit dem Projekt Buchser. Und nach und nach wurde auch der Bund
aktiv, indem er 1860, vermutlich aus dem im gleichen Jahr beschlos-
senen Kulturkredit, das Einsetzen der Glasfenster im Stinderats-
saal bestritt und 1865 eine Kommission bestellte, die einen Pro-
grammvorschlag ausarbeitete, der jedoch bezeichnenderweise 1866
von den Riten abgelehnt wurde mit der Begriindung, es sei eine
foderalistische Kunstforderung anzustreben und nicht die Unter-
stellung der Kunst unter die «dsthetische Tutel des Bundesrathes».
Das kulturelle Engagement des Bundes war politisch noch nicht
reif, der Foderalismus hatte noch die Oberhand. Nur 25 Jahre
spiter sah dies dann aber ganz anders aus. Dass das Parlamentsge-
biude eine reiche kiinstlerische Ausstattung erhalten sollte, stand
nun ausser Diskussion. Der Bund betrachtete es als seine Aufgabe,
an diesem Bau moglichst viele Schweizer Kiinstler zu beschiftigen.

So erfreulich diese vermehrte Kunstférderung auch war, so hatte
sie doch zugleich ihre Kehrseite, indem schon der ersten «Nationa-
len» von 1890 die anerkannten Grossen fernblieben. Wollten sie
sich der Umklammerung durch die offentliche Hand entziehen?
Jedenfalls waren sie ihr gegentiber skeptisch.!s

Die kiinstlerische Ausstattung der Bundeshduser
und der Wandel der schweizerischen Selbstdarstellung

Zwischen Bundesrathaus und Parlamentsgebiude lassen sich
nun aber beziiglich der kiinstlerischen Ausstattung nicht nur
quantitative sondern auch inhaltliche Unterschiede feststellen, ja es
findet ein eigentlicher Wandel der schweizerischen Selbstdarstel-
lung statt. Dieser soll hier vor dem Hintergrund des in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts sich stark verindernden Selbstverstind-
nisses der Schweiz, das als Ursache dafiir gelten darf, sowie anhand
einiger systematischer Fragen verdeutlicht werden.

Foderalismus und Zentralismus

Die einschneidenste Verdnderung im politischen Klima des
jungen Bundesstaates betraf den Wandel vom Foderalismus zum
Zentralismus. Hatten sich in den Jahren nach 1848 vor allem die
Sonderbundskantone noch stark gegen die Einschrinkung ihrer
Souverénitédt durch den Zentralstaat gewehrt, so war in den neunzi-
ger Jahren von diesem Widerstand nur mehr wenig zu spiiren. Ein
wichtiger Schritt auf diesem Weg der Selbstverwirklichung des
Bundesstaates war dabei die Verfassungsrevision von 1874, die den
Kantonen eine Einbusse an Rechten sowohl im Militér-, Rechts-,
Schul-, Medizinal- und Berufswesen als auch im Bereich der
Sozialpolitik brachte.

Auf diesen Wandel vom Foderalismus zum Zentralismus diirfte
es nun - neben den im letzten Kapitel analysierten Griinden - zur
Hauptsache zuriickzufiihren sein, dass beim Bundesrathaus fast alle

Ausstattungsprojekte scheiterten, das Parlamentsgebidude dagegen
eine reiche Dekoration erhielt. Da die Interessen in den Jahren
nach 1848 noch zu partikular waren, fehlte fiir das Bundesrathaus
ganz einfach eine allgemein verbindliche Staatsikonographie. Bei
den wenigen Ausstattungsstiicken, auf die man sich einigen konnte
und die zur Ausfiihrung kamen, lehnte man sich denn bezeichnen-
derweise fast ausschliesslich an die kantonale Ikonographie an, so
beim Bernabrunnen, wie auch bei den Fenstern im Stinderatssaal,
deren Standeswappen vom jeweiligen Kanton bezahlt wurden,
«eine Wappenschenkung in den  Tagsatzungssaal’, die jener im
vorrevolutioniren Staatenbund deutlich gleichkommt».'60

Im Bundeshaus finden wir die kantonalen Themen zwar immer
noch, so in den Kantons- und Stidtewappen, den Trachtenkdpfen
und Darstellungen der Regionen. Die mit ihnen symbolisierte
Vielheit steht nun aber in wechselseitigem Verhiltnis zur Einheit
des Bundes im Sinne des «unus pro omnibus, omnes pro unoy,
woflir die radial um das Schweizerkreuz gruppierten Kantonswap-
pen der inneren Kuppel - eine Anordnung, die beim Bundesrat-
haus noch undenkbar gewesen wire - das schonste Symbol sind.
Als Hinweise auf den Zentralismus darf man speziell auch die
Allegorien fuir Militar, Unterricht, Justiz und Bauwesen deuten,
gehorten doch diese Aufgabenbereiche seit 1874 in die Kompetenz
des Bundes (Abb. 39). Stantz hatte Militdr und Justiz zwar auch
schon in seinem Glasfensterprojekt von 1852 vorgesehen, war mit
diesem radikalen Programm damals aber bezeichnenderweise auf
breite Ablehnung gestossen.

Die Entwicklung vom Féderalismus zum Zentralismus manifes-
tiert sich nicht nur in der Ausstattung, sondern auch in der Archi-
tektur, und hier insbesondere im Grundriss (Abb. 20). Die Zusam-
menfassung der Parlamentssile in der Mitte, wie sie beim Bundes-
haus zur Ausfithrung kam, hatten Kubli und Keller schon fiir das
Bundesrathaus vorgeschlagen. Ihre Projekte stiessen damals auf
heftige Kritik und wurden mit der Begriindung, dass sie «von
der Verfassung her nicht unbedingt notwendig» seien, abgelehnt. 6!
Bewusst hatte man 1848 ein Zweikammersystem gewdhlt, um den
Kantonen ihr historisches Recht zu garantieren, und dies sollte nun
nicht durch eine unitaristische architektonische Form verunklart
werden, nein, man begehrte eine verfassungsgemisse Losung,
weshalb die Jury sich fiur die deutlich voneinander getrennte
Unterbringung der Parlamentssile in den beiden Fliigeln entschied.

Kirche und Staat

Stantz sah in seinem Glasfensterprojekt von 1852 im Kreise der
Titigkeitsbereiche der Regierung (Diplomatie, Verwaltung usw.)
auch eine Darstellung des Kultus vor in Gestalt der «religio» mit
den Attributen Bibel, Kelch, Kreuz Christi, Herz, Altar und Tauf-
stein. 1856 wurde diese Idee von den Briiddern Hovemeyer in Fresko
realisiert. Beim Bundeshaus fehlt das Thema ganz, respektive er-
scheint in derart sikularisierter Form, dass wir es als solches nicht
mehr wahrnehmen: Die Attikafigur des Gelehrten von Albisetti
konnte neben dem Naturwissenschaftler und Philosophen auch
einen Theologen darstellen. In der Schlussszene des Festspiels zur
Bundesfeier von 1891 war die Theologie ebenfalls nur mehr als
Wissenschaft neben den anderen Fakultiten, Philosophie, Jurispru-
denz und Medizin, vertreten.

Der Grund fiir das Verschwinden der Kirche aus der Staatsikono-
graphie ist im Kulturkampf zu suchen, der seit dem Syllabus von
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1864 zwischen den liberal-radikalen Anhidngern eines sikularisier-
ten Staates und den konservativ-katholischen Angehorigen der
kurialen Kirche gefiihrt wurde und seinen Abschluss darin fand,
dass in der Totalrevision der Bundesverfassung von 1874 die
konfessionell unbeschnittene Glaubens- und Niederlassungsfrei-
heit und die Aufhebung des geistlichen Gerichts proklamiert sowie
der konfessionell neutrale Volksschulunterricht verlangt wurde
(Art. 27, 45, 49, 58). Der Bundesstaat war damit vollstindig sikulari-
siert. Auch ein Mann wie Josef Zemp, der 1891 als erster Katho-
lisch-Konservativer in den Bundesrat gewihlt wurde, vermochte
beziiglich Bundeshausausstattung daran nichts zu dndern.

Geschichte und Gegenwart

Die Ausstattung des Bundeshauses verteilt sich ungefihr gleich-
massig auf historische und Gegenwartsthemen, das heisst also auf
Darstellungen der nationalen Geschichte einerseits und der
verfassungsmassigen Grundlagen sowie der schweizerischen
Arbeitswelt anderseits. Ein sehr schones Symbol flir dieses sowohl
der Vergangenheit als auch der Gegenwart Verpflichtetsein sind der
alte und der junge Historiker (Abb. 21).

Bei den Projekten fiir das Bundesrathaus dagegen tiberwogen die
historischen Themen. Nicht so im radikalen Programm von Stantz,
wohl aber im Projekt von 1855, das fiir den Sténderatssaal gleich
zehn Historienbilder vorsah sowie in dem von 1865, fir das die
Kommission explizit festlegte, dass die geschichtlich-nationalen
Themen die Grundlage bilden sollten. Staatsallegorien und Dar-
stellungen der verfassungsmissigen Grundlagen finden wir hier
kaum.

1856 malten die Briider Hovemeyer eine «Republik», und im
Programm von 1865 waren zwei Relieffelder mit Darstellungen der
«Freiheit» sowie der «Einigung» vorgesehen. In der Botschaft des
Bundesrates vom 11. Oktober 1865 ist dieses Thema dann aber mit
keinem Wort mehr erwihnt; ein Maler wie Bosshardt verurteilte
sogar explizite die «allegorisch, symbolisch-bildliche Gedankenma-
lerei der Renaissance».!2 Auch Darstellungen der schweizerischen
Arbeitswelt wurden im Vergleich zum Bundeshaus, wo die Berufs-
stinde gleich achtmal vertreten sind, im Bundesrathaus kaum
berticksichtigt. Im Nationalratssaal finden wir 1856 die Darstellung
der Wissenschaft, die hier aber, zusammen mit der «Justitia» und
der «Diplomatie», nicht als Berufsstand, sondern vielmehr als
Tatigkeitsbereich der Regierung zu deuten ist, und das Programm
von 1865 sah je ein Relief fiir «Wissenschaft» und «Industrie» vor.
Eine Ausnahme bildet hier wieder Stantz, der die Darstellung der
vier Landesregionen mit ihren wirtschaftlichen Erzeugnissen sowie
Allegorien fiir Handel, Industrie, Wissenschaft und Kiinste vor-
schlug.

Interessant ist, dass Stantz diese Themen alle fiir den National-
ratssaal plante, wihrend der Stdnderatssaal ausschliesslich histori-
sche Bilder erhielt, eine Beobachtung, die wir auch bei allen
anderen Projekten, ja auch beim Bundeshaus selbst machen
konnen: Die Landschaften und Darstellungen der Berufsstinde
befinden sich hier in den Riumen des Nationalrats und am Aussen-
bau auf der Stidseite, zum Teil auch in der Kuppelhalle, nicht aber
im Stinderatssaal oder auf der Nordseite. Der Grund dafiir diirfte
im Charakter der beiden Kammern zu suchen sein: Der Stinderat
hatte, da in ihm alle Kantone gleich vertreten waren, von Anfang an
ein konservativeres, riickwirtsgewandtes, sich mehr an der Ge-

222

schichte orientierendes Gesicht, wihrend im Nationalrat mit seiner
Vertretung nach der Bevolkerungsstirke, ein fortschrittlicherer
Geist wehte, da auf die Kantone mit grossen Stidten hier mehr
Sitze fielen.

Aber zuriick zur Feststellung, dass in den Projekten fiir das
Bundesrathaus die historischen Themen iiberwiegen, wihrend im
Bundeshaus gleichwertig auch die verfassungsmissigen Grund-
lagen sowie die schweizerische Arbeitswelt vertreten sind. Diese
Verschiebung ist charakteristisch fiir die zweite Hilfte des 19. Jahr-
hunderts. Um 1850 war, infolge einer allgemeinen Geschichts-
gldubigkeit und da sich der junge Bundesstaat ja eben erst konsti-
tuiert hatte und im Aufbau befand, das Hauptmittel der nationalen
Integration die gemeinsame Vergangenheit, die nationale Ge-
schichte. Ende des Jahrhunderts zeigte sich die Situation dagegen
insofern verdndert, als nun erstens fiinfzig Jahre gemeinsamen
Weges zuriicklagen, eine Zeit, in der sich die Verfassung konsolidie-
ren konnte, und zweitens die Schweiz infolge des wirtschaftlichen
Fortschritts eine gemeinsame Zukunft vor sich hatte. Die Grundla-
gen der Verfassung sowie die Fortschrittsgliubigkeit wurden
deshalb neben der Geschichte zu neuen Mitteln der nationalen
Integration.

Es gilt hier allerdings zu bedenken, dass diese Werte (liberale
Verfassung, nationale Geschichte und wirtschaftlicher Fortschritt)
um die Jahrhundertwende nicht mehr allgemein anerkannt waren.
Die Liberalen, die noch 1874 allein die Politik bestimmt hatten,
erhielten in der Linken, die sich 1887/88 zur Sozialdemokratischen
Partei der Schweiz zusammenschloss, einen immer stirkeren
Gegner. Den birgerlich-liberalen Zielen wurden die sozialen
Anliegen der Arbeiter gegeniibergestellt. Auch die Geschichtsgldu-
bigkeit geriet langsam ins Wanken, woflir Nietzsches beriihmter
Aufsatz «Vom Nutzen und Nachteil der Historie» (1873/74) ein
frither Beleg ist. Eine Bestitigung erhielt diese Tendenz im Jugend-
stil, der alle Briicken zur Tradition abzubrechen versuchte, wobei
allerdings die Frage ist, wie weit ihm dies gelang. Das Merkmal des
Jugendstils war jedenfalls die proklamierte Modernitit. Und
schliesslich hielt auch der griinderzeitliche Fortschrittsglaube nicht
mehr ungebrochen an. Man sah die Folgen der Industrialisierung,
die sozialen Probleme, man erkannte im Rationalismus und
Materialismus des Fortschrittsdenkens die Ursachen fiir das Ende
der Spiritualitit und des Schopferischen.

Von diesen neuen Stromungen merken wir nun aber im Bundes-
haus liberhaupt nichts, im Gegenteil: die Ausstattung ist Ausdruck
eines ungebrochenen Verhiltnisses zu Geschichte, zu wirtschaftli-
chem Fortschritt und zu den liberalen Werten. Verstindlicherweise,
denn wo wire sonst die nationale Integration geblieben?

Die Darstellung der nationalen Geschichte

In der Art und Weise, wie die nationale Geschichte in den
Bundeshiusern dargestellt werden sollte und auch wurde, kdnnen
wir eine Entwicklung feststellen, die nicht uninteressant ist und
einer Erklirung bedarf. Die Projekte fiir das Bundesrathaus sahen
ausschliesslich Historienbilder vor, das heisst vielfigurige Szenen.
1865 wurde fiir die in der ersten Runde vorgeschlagene Darstellung
des Riitlischwurs sogar ausdriicklich der Einbezug des ganzen
Volkes verlangt. Im Bundeshaus dagegen finden wir, mit Ausnah-
me des Meyer-Reliefs, kein einziges vielfiguriges Historienbild.



Geschichte wird hier in Einzelgestalten, in den nationalen Helden,
vorgefiihrt.

Die Griinde fiir diesen Unterschied diirften zum Teil in der
Architektur liegen: Das Bundesrathaus bot grosse Wandflachen, die
es auszufuillen galt, beim Bundeshaus dagegen waren die Winde,
wie es eben dem Zeitgeschmack entsprach, entweder getifelt,
tapeziert oder stuckiert.

Einen zweiten Grund erfahren wir in der Festschrift an der
Stelle, wo Auer seine Wahl eines Landschaftsbildes fiir den Natio-
nalratssaal damit rechtfertigt, dass es Schwierigkeiten bereitet hitte,
aus den zahlreichen politischen Ereignissen ein einzelnes heraus-
zugreifen, «dessen Bedeutung fiir die Bildung des schweizerischen
Staatenbundes als iiber alle andern hervorragend allgemein aner-
kannt und gewiirdigt worden wire».'$> In der Tat diirfte diese
Schwierigkeit auch fiir das Scheitern der Projekte fiir das Bundes-
rathaus mitverantwortlich gewesen sein: Begreiflicherweise
vermochte zum Beispiel eine Darstellung des Kampfes der Alten
Orte gegen Karl den Kiihnen die Welschen, die damals und noch
fur lange Zeit auf der anderen Seite gestanden hatten, nicht zu
erwarmen.

Auer schreibt an der genannten Stelle weiter, er hétte die Land-
schaft ausserdem der «stimmungsvollen Ruhe» wegen vorgezogen.
Dies diirfte ein dritter Grund fiir das Fehlen von Historienbildern
im Bundeshaus sein. Ihre Bewegtheit, ihr figurenreicher Inhalt
hitte sich schlecht vertragen mit der statischen, fast klassischen
Ruhe der Architektur. Dies entspricht ganz der Herkunft Auers von
Semper und Hansen. Bezeichnend ist in diesem Zusammenhang,
dass auch Welti und Balmer ihrem Landsgemeindebild eine
statische Handlung gaben, das Zuhoren, und nur so viel Bewegung
hineinbrachten, als das Bild brauchte, um nicht langweilig zu
werden.

Ein letzter Grund fiir die unterschiedliche Darstellung der Ge-
schichte ist im verinderten Verhdltnis zum Personenkult zu
suchen. In der Mitte des Jahrhunderts war man diesem gegeniiber
noch tief skeptisch. Bezeichnenderweise wurde der Vorschlag einer
Galerie der Bundesrdte im Projekt von 1865 einhellig abgelehnt.
Die Griinderzeit entwickelte aber eine Vorliebe fiir die Heroisie-
rung und die sakrale Verehrung grosser Gestalten, was sich unter
anderem in der Zunahme der Individualdenkmiler, einem Fall
Wagner oder der Kunstgeschichtsschreibung eines Herman Grimm
dusserte.

Die Allegorie

Bei den Bildern zur nationalen Geschichte, die fiir das Bundes-
rathaus projektiert waren, steht im Mittelpunkt immer ein histori-
sches Ereignis wie die Schlacht bei Sempach oder die Tagsatzung zu
Stans, und es wurden dafiir, wie wir gesehen haben, ausschliesslich
vielfigurige Szenen vorgeschlagen. Beim Bundeshaus dagegen ist
der geschichtliche Anlass ganz in den Hintergrund geriickt; im
Zentrum steht hier die historische oder eher die legendére Einzel-
person und zwar als Vorbild. Von der Schlacht bei Sempach wird
nur noch deren Held, Winkelried, gezeigt als Symbol flir die
Selbstaufopferung. Die drei Manner vom Riitli verkdrpern die
Einigkeit und Niklaus von Flile den versdhnenden Geist. Die
Gestalten treten als Vorbilder fiir tugendhaftes Verhalten in
Erscheinung, sie werden zu eigentlichen Tugendallegorien. Der
allegorische Charakter wirkte sich denn auch auf das Formale aus.

P

Abb. 38 Ampellio Regazzoni: Der Friihling, Schlusstein einer Erdgeschoss-
arkade in der Kuppelhalle.

Tell wird nicht mehr in Aktion gezeigt, nein, das Attribut der
Armbrust geniigt, um ihn als Tell und damit als Mann der Tat zu
kennzeichnen. Bezeichnend ist auch, dass wir im Bundeshaus
mit einer Ausnahme nur legendire Gestalten haben und dass es
sich bei der einzigen historischen um einen Heiligen handelt: nur
ihnen kommt geniigend Idealitit zu, um die Funktion einer
Allegorie iibernehmen zu konnen.

Ist dies also eine Art Allegorisierung der Historie, so finden wir
bei den andern allegorischen Darstellungen, denjenigen des Staates
sowie der Berufsstinde, die Umkehrung, die Historisierung der
Allegorie. Diese Tendenz konnen wir zum Teil schon bei den
spirlichen Allegorien in den Projekten fiir das Bundesrathaus
beobachten. So beschreibt Stantz im Kommentar zu seinem
Programm von 1852 den Handel als Mann in niederldndischer
Tracht mit dem Modell eines dreimastigen Kauffahrers, oder der
Gelehrte sollte einen altdeutschen Talar tragen. Im Bundeshaus
beobachten wir die Historisierung sowohl in den Kleidern - der
Soldat trigt eine mittelalterliche Riistung (Abb. 33), die Landleute
romische Tracht (Abb. 32) - als auch in den Attributen. So wird im
Bild von Welti noch von Hand gewoben, obwohl schon ldngst der
mechanische Webstuhl eingefiihrt war (Abb. 32).

Die Griinde fiir diese Historisierung liegen zum einen darin, dass
eine Allegorie als Einzelfigur, soll sie verstindlich werden, einfache
und handliche Attribute erhalten muss. Man kann, um ein Beispiel
zu nennen, einem Hiittenarbeiter kein Eisenwalzwerk in die Hand
geben. Bezeichnenderweise finden wir die grosste Anndherung an
die Realitit in den Glasfenstern der Kuppelhalle oder in den Reliefs
an der Nordfassade des Verwaltungsgebidudes (Abb. 5), wo eben
Platz war, eine ganze Giesserei oder einen Truppenzusammenzug
darzustellen. Ein anderer Grund ist, dass bereits ein Kanon be-
stand, auf den zuriickzugreifen sich der Einfachheit halber und der
Verstiandlichkeit zuliebe anbot, um so mehr, als neue Symbole wie
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das Zahnrad sich nur vereinzelt herauskristallisierten. Der Haupt-
grund diirfte aber in der Uberhthung und Idealisierung der
Realitat liegen. Und diese Idealisierung ist es, die die allegorischen
Darstellungen im Bundeshaus mit der Barockallegorie verbindet,
ein Zusammenhang, den auch der neubarocke Stil vieler dieser
Allegorien bestitigt. Wie im absolutistischen Barock geht es um
Reprisentation, Rechtfertigung und Staatsapotheose.

Eine direkte Verwandtschaft mit der Barockallegorie weisen
insbesondere auch die vier Jahreszeiten auf, die ein erstes Mal beim
Bernabrunnen dargestellt wurden (Abb. 2) und die man dann auch
als Motive fur die Schlusssteine der Erdgeschossarkaden in der
Kuppelhalle wihlte (Abb. 38); womit das Bundeshaus - und damit
auch der Bund - neben der 6rtlichen Zentralisierung auch in den
zeitlichen Ablauf der Jahreszeiten eingespannt wurde.

Das Bundeshaus als Nationaldenkmal

Ein «Nationalmonument», «die Akropolis unseres Freistaates»,
das «Nationaldenkmal», «von jedem Schweizer als die geweihete
Stitte neben das Griitli gesetzt»'®, derart wurde bereits das Bun-
desrathaus charakterisiert. 1885 schrieb Auer in seinem Erlaute-
rungsbericht zum Projekt des neuen Bundeshauses: «Es gilt ein
Werk zu schaffen, das dem Lande zu unverginglichem Ruhme
dient, ein Symbol schweizerischer Einheit und Einigkeit, die
héchste Bethitigung des nationalen Kunstsinns . . . Hier, angesichts
der Alpenkette... erhebe sich das schweizerische Capitol... ein
Monument ihrer [der Schweiz] festgegriindeten Institutionen, ihrer
gesicherten Zustédnde, ihres gesegneten Wohlstandes, der Ausdruck
des Bewusstseins ihrer nationalen Kraft und ihrer staatlichen
Nothwendigkeit...».165 Und 1891 heisst es: Das Bundeshaus soll das
«grosste Denkmal schweizerischer Baukunst» werden.'$6 Im
Gutachten zuhanden des Stinderates vom Mirz 1894 geht Auer
zudem ausfiihrlich auf die historische Bedeutung der National-
denkmdler ein: «Die Ausfiihrung grosser Baudenkmailer ist zu allen
Zeiten, bei allen Volkern - in Monarchien, wie in Republiken - als
Symbol und Ausdruck ihrer geschichtlichen Existenz und ihrer
politischen Bedeutung angesehen und geiibt worden.» Die grossen
Tempel, Kirchen, Paléste oder Signorien, ein Parthenon, ein Kélner
Dom, Dogenpalast oder mittelalterliches Rathaus hétten alle zum
Ziel gehabt, die Existenz eines Volkes zu verewigen und diesem
zugleich einen deutlich sichtbaren, dusserlich hervortretenden
Mittelpunkt seiner nationalen Einheit zu geben. Ausserdem seien
diese Reprisentationsgebdude der obersten Gewalten immer auch
als die hochste Betitigung der gewerblichen und kiinstlerischen
Fihigkeiten der Volker in den Vordergrund getreten.!s’ In der
Stinderatsdebatte vom 31. Mérz 1894 rief Bundesrat Schenk aus:
«Diesem Bund, sage ich, diirfen wir ein solches Denkmal setzen.»'68
Und in den Zeitungsberichten, die zur Eroffnung am 1. April 1902
geschrieben wurden, lesen wir etwa: «Das Rathaus ist von Alters
her das Wahrzeichen unserer politischen Freiheit und unseres
Offentlichen Lebens ... Nun hat auch die Eidgenossenschaft ein
solches Wahrzeichen: das neue schweizerische Bundeshaus im
Angesicht der ewigen Schweizerberge.»'®* Oder an anderer Stelle
wird das Bundeshaus als Monumentalbau bezeichnet, «der ein
Denkmal sein soll fir unsere Geschichte, und ein Symbol des
eidgendssischen Staatsgedankens».!”? Dass das Bundeshaus ein
Nationaldenkmal sein will und als solches gilt, diirfte mit diesen
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Zitaten hinreichend belegt sein. Welche Eigenschaften nun aber
diese Funktion erfiillen, das soll zum Abschluss systematisch
zusammengetragen werden.

Denkmal und Monumentalitit

«Das Denkmal (Monumentum = Erinnerungszeichen, Denkmal,
Andenken - von moneo, monui, monitum, monere = an etwas
denken machen, erinnern, mahnen) ist ein Mal, ein Zeichen des
Gedenkens, einer Begebenheit, eines Ereignisses, ein Erinnerungs-
mal.»!7! Albert Hofmann, der Verfasser des Bandes «Denkmaéler»
im Handbuch der Architektur von 1906, spricht mit dieser Defini-
tion zwei wesentliche Eigenschaften an: Das Denkmal will ein
Zeichen setzen und damit an das, was es bezeichnet, denken
machen, erinnern. Erinnern heisst zugleich, diesem Etwas Dauer
verleihen. Mit der Dauer aber hingt die Vorstellung des Menschen
von Uberdauern und Ewigkeit zusammen. Solche Ewigkeit findet
ihren Ausdruck in der Monumentalitit, die schon vom Wort her als
im 19. Jahrhundert entstandene Ableitung von Monumentum
wesenhaft zum Denkmal gehort.!”

Es ist bezeichnend, welche Formen im 19. Jahrhundert als
monumental galten und bei Architekturdenkmilern verwendet
wurden: Entsprechend der Doppelbedeutung des Wortes sind dies
zum einen moglichst «grossartige» und «gewaltige» Formen, eine
Eigenschaft, die insbesondere den einfachen geometrischen
Korpern wie Kubus, Pyramide, Kugel und Zylinder zukommt, zum
andern aber «denkmalartige» Formen «von unvergénglicher
Wirkung», eine Bedingung, die alle historischen und besonders die
klassischen Stile erfiillen, die iiberdauert haben.

Geometrische Korper finden wir anndhernd rein in der Monu-
mentalarchitektur der frithen Hochkulturen oder Ende des 18. Jahr-
hunderts in den Architekturentwiirfen eines Boullée und Ledoux.
Sie sind aber ausserdem in vielen gemischten Formen enthalten
wie etwa in der Kuppel, die entweder eine Halbkugel oder eine
Kombination von Halbkugel und Zylinder ist. 1844 schrieb
J.M. Ziegler in seiner Werbeschrift fiir das Nationalmonument - sie
trigt den bezeichnenden Titel «Ueber monumentale und nationale
Kunst und tber die Idee eines Schweizerischen Nationalmonu-
mentes» - zur Sprache der monumentalen Kunst: «Sie driickt sich

. sehr bestimmt aus, und ihr ist alles Spielende, alles Halbe
zuwider, denn sie vollendet in Schonheit.»!”® Damit ist genau der
Zusammenhang von Monumentalitdt und Einfachheit angespro-
chen, der auch beim Bundesrathaus wegleitend war '7* und der
beim Bundeshaus seinen Ausdruck u.a. in der Blockhaftigkeit der
Gesamtanlage oder in der Kuppel fand.

Historisierende Monumentalformen, um noch auf die zweite Art
einzugehen, wurden im 19. Jahrhundert allen Stilen entlehnt. Beim
Bundeshaus ist es insbesondere der Portikus, der historisierende
Monumentalitit besitzt. Auer nennt ihn «die letzte Steigerung,
deren die Architektur in der Richtung des Imposanten und Erhabe-
nen fihig ist», eine Form von unverginglicher Wirkung. Und
bezeichnenderweise unterldsst er es nicht, in der Festschrift auch
auf dessen historische Verbreitung hinzuweisen.

Symbol und zugleich Garant fiir das Uberdauern, fiir die Denk-
malhaftigkeit und Monumentalitit, ist neben Grosse, Einfachheit
und unverginglichen Bauformen schliesslich das Material: Das
Bundeshaus wurde denn auch nicht in Holz, sondern in Stein
errichtet. Es soll wie die Alpen fiir die Schweiz ein «Monument



Abb. 39 Innere Kuppel mit Mosaiken von Clément Heaton und Glasmalereien von Johann Albert Liithi. In den Zwickeln Medaillons von Antonio Soldini,

1901.

ihrer festgegriindeten Institutionen, ihrer gesicherten Zustinde...»
sein.!”

Nationale Lage, nationales Bildprogramm und nationaler Stil

Was macht das Bundeshaus nun aber zu einem Nationaldenk-
mal? Es sind dies bereits analysierte Faktoren, auf die hier deshalb
nicht mehr eingegangen werden muss, wie seine Lage sowie sein
Bildprogramm mit den Darstellungen der nationalen Geschichte,
der nationalen Idee und der nationalen Gegenwart. Ein weiteres
Element ist der nationale Stil der Architektur.

Beim Bundesrathaus war es schwierig, von einem nationalen Stil
zu sprechen, da jedermann erkannte, dass es sich um den Miinch-
ner Stil der 1840er Jahre handelte. Man versuchte deshalb, den
Charakter dieser Architektur auf Begriffe zu bringen, die typisch

schweizerische Eigenschaften darstellten. So wurde bereits in der
Wettbewerbsausschreibung verlangt, die «Herren Concurrenten»
hitten ihr Augenmerk auf «Schonheit, Zweckmdssigkeit und
Einfachheit» zu richten. Baukommissionssekretir Hebler spricht in
seinem Gutachten zu den eingereichten Projekten vom «republika-
nischen Charakter» der Architektur. Und die nationalritliche
Kommission schrieb 1865 im Zusammenhang mit dem neuen
Ausstattungsprojekt: «Die Idee der Erbauer ... ging dahin, die
Schonheit mit Kraft und Einfachheit - drei Dinge, welche unser
republikanisches Leben symbolisieren - zu paaren. ... Es gibt sogar
Leute, welche finden, das Gebdude sei prichtig genug flr einen
demokratischen Staat...»!76

Das Bundeshaus sollte nun aber im sogenannten nationalen Stil
erbaut werden, fiir welchen man den Ubergangsstil von der Gotik
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zur Renaissance hielt. Auer schreibt dazu: «Fiir unser Land be-
zeichnet politisch dieser Zeitraum gerade jene Periode, in welcher
der Bund der 13 alten Orte sich nach und nach von allen dusseren
Abhingigkeitsverhiltnissen losringt und mit dem Basler Frieden
seine Selbstindigkeit gewinnt.»!77

Er begriindet damit das Nationale des Friihrenaissancestils mit
dem Hinweis auf die Bedeutung dieser Zeit fiir die Geschichte des
Schweizerischen Staatenbundes. Die Idee vom nationalen Stil
entsprang gegen Ende des 19. Jahrhunderts dem Bediirfnis, auf die
eigene Tradition hinzuweisen, eine Aufgabe, die an den Landesaus-
stellungen der Gruppe «Alte Kunst» tibertragen war. In diesem
Zusammenhang nun - indem man sah, dass sich aus dem 16. Jahr-
hundert am meisten Kulturgiiter erhalten hatten und man gewahr
wurde, dass diese Zeit auch wesentlich das Bild der Schweizer
Stidte bestimmte - entstand die Uberzeugung, dass die Renais-
sance den Hohepunkt der Schweizer Kunst darstelle, ja dass sich in
dieser Zeit eine eigene, eben nationale Kunst ausgebildet habe.
Eine Idee, die dann insbesondere Pate stand beim Bau des Schwei-
zerischen Landesmuseums und die auch bestimmend wurde bei
der Holzausstattung im Bundeshaus, die fast durchgehend im
Renaissancestil gearbeitet ist, vergleichbar den echten Renaissance-
interieurs, von denen man mehrere wenige Jahre vorher im Lan-
desmuseum eingebaut hatte.!”

In den neunziger Jahren stellte man die Frage nach einem
nationalen Stil auch bei den bildenden Kiinsten. Man konnte aber
keine Antwort finden: es gab keine «schweizerische Schule», die
Kiinstler orientierten sich alle an auslindischen Zentren. Bezeich-
nend ist, dass man deshalb - wie beim Bundesrathaus auch hier -
mangels stilistischer Kriterien Zuflucht nahm zu allgemeineren
Charakteristika. So zéhlte anlédsslich der Landesausstellung von
1896 Albert Trachsel als Kennzeichen der schweizerischen Kunst
auf: «Calme, force, rudesse, aprété, énergie, simplicité, fougue».
Und einige Kritiker sprachen vom gemeinsamen Hang zur Einfach-
heit, Ehrlichkeit und Gewissenhaftigkeit.!”

Nationale Beteiligung

Besonders wichtig war beim Bau des Bundeshauses die nationale
Beteiligung. Auer schrieb dazu in der Festschrift: «Es war von
vornherein als selbstverstidndlich in Aussicht genommen, dass flir
die Ausfiihrung des Bundeshauses nur einheimische Unternehmer
und Kiinstler und, so weit mdglich, auch nur inlindische Materia-
lien und Fabrikationsprodukte zur Verwendung gelangen sollen,
damit das Gebdude neben seinem praktischen Zweck zugleich ein
Bild von der Leistungsfihigkeit der Schweiz in Bezug auf ihre
Baumaterialien und auf ihre bau- und kunstgewerbliche wie
kiinstlerische Thitigkeit geben kdnne.»!80

Die Auftrige wurden dabei moglichst gerecht iiber die ganze
Schweiz verteilt. Wieviele Firmen und Kiinstler am Bau beteiligt
waren, welche Materialien, Produkte oder Ausstattungsstiicke sie
lieferten, belegt eine lange Liste, die nicht weniger als 175 grossere
Unternehmer und Lieferanten sowie 33 Kiinstler auffiihrt. Bezeich-
nenderweise wurde diese imposante Reihe sowohl in der Fest-
schrift als auch im ersten Bundeshausfiihrer von 1902 aufgelistet,
um, wie es im Vorwort zum Fuhrer heisst, «dem Besucher des
Baues Gelegenheit zu geben, das Gebiude als eigentliches nationa-
les Bauwerk kennen zu lerneny.!8!
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Die nationale Beteiligung war natiirlich auch ein Argument zur
Rechtfertigung der hohen Baukosten. 1894 schrieb Auer in seinem
Gutachten fiir den Sténderat: «Bei der Erstellung des Parlaments-
gebidudes kommt ... in hohem Masse die materielle Unterstiitzung
und Forderung des Bauhandwerkes, der bau- und kunstgewerbli-
chen Thitigkeit in Betracht. ... Ist das ein Luxus, wenn der Staat so
viele seiner Angehorigken direkt beschiftigt? ... So kommt das
ganze Geld, das der Bund fiir den Bau zahlt, dem ganzen Lande
wieder zu gut.»

Nationale Sammlung (Die Sakralisierung der Nation)

In der Stidnderatsdebatte vom 31. Mirz 1894 fithrte der Berner
Eggli aus: «Wir freuen uns nicht minder, die Stadt Bern infolge
dieses Prachtsbaues zu einem vaterlindischen Wallfahrtsorte sich
gestalten zu sehen, nach welchem jeder Schweizer und jede
Schweizerin mindestens einmal in ihrem Leben ihre Schritte
lenken werden, um mit eigenen Augen das schone Haus zu sehen.
Uberwiltigt von dem FEindruck dieser prichtigen Landschaft,
werden dann die patriotischen Pilger in stiller Andacht und from-
mer Begeisterung unsern Vater im Himmel bitten, dass er dem
gliicklichen Schweizervolke sein schones Vaterland noch auf lange
Zeiten in sicherem Schutze erhalten moge.»'$? Das Bundeshaus ist
demnach ein Ort der Sammlung im doppelten Sinne des Wortes:
Als Ort, der die Schweizer versammelt und der zugleich zur
Besinnung aufruft, gleich einem Gotteshaus. Anspielungen auf
diese «Tempelfunktion» fanden sich auch schon beim Bundesrat-
haus, das als «Acropolis des schonen Vaterlandes» oder als «gewei-
hete Stitte» bezeichnet wurde. 83

Aber nicht nur in der Rezeption, sondern auch in der gebauten
Architektur manifestiert sich der sakrale Charakter. So wies der
Sockel der Riitligruppe vor der Anderung noch deutlicher die Form
eines Altars auf, und die exedraartige Sitzbank davor ist ein Motiv,
das bereits in der Antike verbreitet war, von friithchristlichen
Kirchen als freistehende Priesterbank iiberliefert ist und sich
schliesslich zur Apsis, die im Mittelalter zunidchst immer noch
Exedra genannt wurde, entwickelte. Damit aber ist die Riitligruppe
als das Allerheiligste ausgezeichnet, das hier gleichsam auf dem
Altar des Vaterlandes als Opfer dargebracht wird (Abb. 13).

Die Sakralisierung profaner Bereiche wie der Nation, der Kultur,
der Industrie bis hin zu den Naturwissenschaften, ist ein im
19. Jahrhundert sehr verbreitetes Phdnomen, fiir das es im wesentli-
chen zwei Deutungsmoglichkeiten gibt: Aus kirchlicher Sicht
wurde es mit dem durch die Sdkularisierung eingeleiteten Verlust
der Mitte Gottes erkldrt, der automatisch Ersatzreligionen aufkom-
men liess. Aus der Sicht der Nation, der Kultur usw. diirfte es im
Bediirfnis begriindet sein, diesen Bereichen eine hohere Weihe zu
geben, ihnen metaphysische Werte zuzuschreiben, Ewigkeit zu
verleihen, um sie damit einerseits zu rechtfertigen und um ander-
seits auf ihre grosse Bedeutung hinzuweisen.

Nationale Integration

Alle aufgezihlten Elemente, die das Bundeshaus zu einem
Nationaldenkmal machen, dienen der nationalen Integration, was
schon 1844 J.M. Ziegler erkannt hatte, wenn er in seinem Bericht
zum Projekt eines Schweizerischen Nationalmonumentes schrieb:
«Eine monumentale Kunst, welche zugleich nationale sein will,
strebt darnach, die Ideen, die Gefiihle, die Hoffnungen, das Wollen



eines Volkes mit Einem Male dem Auge vorzufiihren, und in jedem
Einzelnen das Bewusstsein der Liebe zum Vaterlande lebendig zu
machen.» Und er zdhlt als Elemente, die dies bewirken, die glei-
chen auf, die auch wir herauskristallisiert haben: «Vorerst muss
dasselbe [das schweizerische Nationalmonument] die wichtigsten
geschichtlichen Momente festhalten, unsre Natur im Bilde wieder-
geben, das Andenken bedeutender Minner des Vaterlandes ehren.
... Das Land selber mit allen seinen Eigenthiimlichkeiten, seine
Bewohner und seine Sitten miissen mit durch dasselbe bezeichnet
sein ... Ferner muss seine Lage mdglichst in des Vaterlandes Mitte
gefunden werden... [Und] zur Theilnahme fiir seine Entstehung
und seinen Unterhalt miissen aufgefordert werden: Alt und Jung,
Gross und Klein.»

Ziel und Mittel der nationalen Integration ist es also, den Biirger
in den Staat zu integrieren, indem sie ihm diesen als seinen Staat
erlebnismassig ndaherbringt. Man mochte meinen, die Integration

miisste in der Schweiz nach 1874 sowie in Deutschland nach 1871
eine totale gewesen sein. Das trifft aber nicht zu. Das Schicksal
wollte es, dass - nachdem die nationale Einigung erreicht war - die
Gesellschaft sich in Links und Rechts zu spalten begann. Und aus
linken Kreisen wurde denn auch Kritik laut am Bundeshaus. In der
«Schweizer Kunst» zum Beispiel titulierte der Prdsident der
GSMBA Auers «Steinmassen» als «Geschmacklosigkeiten, wie zu
einem Strausse vereinigt».185

Eine Kritik, die es im Rahmen einer Rezeptionsgeschichte niher
zu untersuchen gilte, in deren Verlauf man dann vielleicht auch
eine Antwort finden miisste auf die Frage, weshalb diese «Ge-
schmacklosigkeiten» heute Gegenstand der wissenschaftlichen
Forschung sind. Man mag es deuten, wie man wolle. Die vorliegen-
de Arbeit will zunichst nichts anderes sein als ein kleiner Beitrag
zum Verstindnis der Kunst der Jahrhundertwende, ihrer Aufgaben
und Probleme.
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1896.66.804, und ohne nidhere Angaben: HENRY LUDEKE (vgl. Anm. 10),
Abb. 71.

FrANK BucHsER (vgl. Anm. 12), S. 86f.

In seinem Begleitbrief schreibt er als Begriindung fiir die Auswahl der
beiden Portrits: «Dass ich Lee als Seitenstiick zu Sherman schicke wird
Sie wohl nicht iiberraschen. Er ist ein grosser Charakter und der Hass
gegen den Siiden hat sich gelegt. ... Sherman bedarf keines Kommen-
tars....» (GortrriED WALCHLI [vgl. Anm. 18], S. 149).

Schweizerisches Kiinstler-Lexikon, hrsg. von CARL BRUN, 4 Bde., Frauen-
feld 1905-1917, Bd. 3, S. 399. Der Verbleib des Bildes ist unbekannt.
Bern, Bundesamt fur Kulturpflege, Inv. 2400. (Schweizerisches Kiinstler-
Lexikon [vgl. Anm. 22], Bd. 3, S. 275 und 281. - FrRANZ ZELGER, Helden-
streit und Heldentod. Schweizerische Historienmalerei im 19. Jahrhundert,
Ziirich 1973, S. 98).
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schen Museum Stans.
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zu confessioneller Duldsamkeit und zu taktvoller Riicksichtnahme auf
die religiosen Gefiihle der Wehrminner seitens der Militirbehdrden
beitragen». Der Bundesrat soll sich weder tiber das Geschenk noch die
Widmung sehr erfreut gezeigt haben, vermutlich weil er dahinter Reste
eines Unterwaldnerischen Sonderbundsgeistes erkannte. (FRIEDRICH
Otto PestaLozzi, Die Unterwaldner Maler Paul und Theodor von
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Berner Kunstmitteilungen Nr. 180, Februar/Mirz 1978, S. 8.
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Bern (E 19/5-7). Wo im folgenden nichts anderes angegeben ist,
stammen die Akten von hier; sie werden nicht mehr einzeln belegt.
Am 26. Okt./3. Nov. 1874 gelangte der Bundesrat mit einer ausfiihrli-
chen Eingabe an den Einwohnergemeinderat der Stadt Bern, in der er
diesen ersuchte, «die in dem beifolgenden Tableau detailliert angegebe-
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selbstéindig und auf eigene Rechnung si@mtliche Verwaltungsbediirfnis-
se des Bundessitzes besorgen wiirde». Trotzdem reichte die Baukom-
mission des Gemeinderates auch Vorschlidge ein, wobei in erster Linie
auf die Reserve im dritten Stock des Bundesrathauses, der laut Vertrag
von 1864 der Bernischen Kunstgesellschaft ja nur fir 15 Jahre zugesi-
chert war, hingewiesen wurde. Am 18. Sept. 1876 wurde mit der Stadt
Bern der Vertrag tiber die Abtretung des Bundesrathauses abgeschlos-
sen, und am 11./26. Dez. kaufte der Bund von der Stadt das Gelinde der
Kleinen Schanze westlich vom Bernerhof. Ein Wettbewerb zur
Erlangung von Pldnen fiir ein neues Verwaltungsgebdude auf diesem
Terrain brachte keine befriedigenden Projekte, weshalb dieser Bauplatz
fallengelassen und 1894 wieder veridussert wurde. Mit Bundesbeschluss
vom 23. Dez. 1879 wurde dafiir das Postgebaude aufgekauft und fur die
Zentralverwaltung von Post und Telegraph umgebaut. Am 1./2. Juli 1880
beschloss die Bundesversammlung den Ankauf des Inselspitals Ostlich
vom Bundesrathaus. Die Frage, ob Umbau oder Abbruch und Neubau,
wurde am 20. Dez. 1884 zugunsten des letzteren entschieden.
Wettbewerbsprogramm und Juryprotokoll in: Schweizerische Bauzei-
tung S5, 1885, S. 37 und S. 149-153. Hier wurden auch die Projekte der
ersten finf Preistrdger sowie ein zusitzlich angekauftes mit vielen
Tafeln und eingehenden Kommentaren vorgestellt. - Auer verfasste zu
seinem Projekt einen Bericht: HANS AUER, Erldauterungs-Bericht zu dem
Entwurfe fiir ein Schweizerisches Parlaments-Gebdude in Bern, Wien 1885.
- Dazu auch: FRIEDRICH SALVISBERG, Freie Kritik des Projekt-Konkurses
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Vier Gipsbozetti dazu in Bern, Bundesamt fir Kulturpflege, Inv. 1303,
1304, 4683, 4684, die alle Iguel zugeschrieben werden. Dagegen spricht
ein Brief vom 15.5.1891, wonach Th. de Saussure, Président der Kunst-
kommission, Ed. Davinet, Architekt, und J. Regl, Bildhauer, zur
Begutachtung der Entwiirfe von Lanz und Iguel nach Bern geladen
wurden. Auffallend ist aber die motivische und stilistische Einheit der
Reliefs.

Aufrissplan in Bern, Amt fiir Bundesbauten, Inv. 3-A-0435.
Schweizerische Bauzeitung 17, 1891, S. 30 und S. 140.

Beide Architekten reichten einen Erlduterungsbericht ein: HANS AUER,
Einige Bemerkungen zum Projekt fiir das Parlaments-Gebdude, Bern Ende
Mai 1891. - Erldauterungsbericht zum Entwurf von Prof. F. Bluntschli, Mai
1891.

Jurybericht: An das Tit. schweizerische Departement des Innern,
3. Juni 1891. Die Jury setzte sich zusammen aus fiinf Politikern resp.
Beamten und vier freischaffenden Architekten, wovon zwei Auslidnder
sein mussten, wie der Bundesrat am 3.2.1891 ausdriicklich beschlossen
hatte: A. Jordan-Martin, Stinderat; H. Pestalozzi, Nationalrat; F. Wuest,
Nationalrat und Direktor der Gotthardbahn; A. Fliikiger, eidg. Bau-
direktor; H. Reese, Kantonsbaumeister Basel; P. Wallot, Oberbaurat am
Reichstagsgebdude in Berlin; G. André, Lyon; E. Jung, Winterthur;
C. Chatelain, Neuenburg.

Hans Auer beteiligte sich wesentlich an der Debatte um die Baubewilli-
gung. Der Bundesratsbotschaft wurde ein von ihm verfasster Kommen-
tar beigelegt: HANS AUER, Der neueste Entwurf fiir ein eidgendssisches
Parlaments-Gebdude in Bern, Bern Mai 1892 (veroffentlicht auch in:
Schweizerische Bauzeitung 19, 1892, S. 172-175). Am 14.3.1894 antworte-
te er in der Allg. Schweizer Zeitung mit dem Beitrag «Zur Abwehr» auf
einen daselbst am 9.3.1894 erschienenen Artikel. Und im gleichen
Monat wandte er sich personlich an den Stinderat mit einer umfangrei-
chen Streitschrift «Das Parlamentsgebdudep.

Am 28.5.1894 hatte A. Fliikiger, der Direktor der Eidg. Bauten, einen
Zeitplan erstellt, der vorsah, den Bau in sechs Jahren bis 1900 zu
vollenden.

Eine detaillierte Bauchronologie in: Das neue Schweizerische Bundes-
haus. Festschrift anldsslich dessen Vollendung und Einweihung hrsg. vom
Eidg. Departement des Innern, Bern 1902, S. 100-103.

HANs AUER 1885 (vgl. Anm. 29), S. 9.

Schweizerische Bauzeitung 5, 1885, S. 158-160.

In dem Zusammenhang verfasste Auer einen zweiten Erlduterungsbe-
richt: HANS AUER, Weitere Andeutungen zum Baue eines eidgendssischen
Parlaments- und Verwaltungs-Gebdudes in Bern, Wien 1885, in dem er auf
S. 9 schreibt: «Der von der Schweizerischen Bauzeitung angeregte,
hochst beachtenswerthe Vorschlag, hier eine nationale Ehrenhalle zu
schaffen, liesse sich in der Weise praktisch durchfiihren, dass eben dem
Haupttreppenaufgange eine solche Bedeutung gegeben wiirde. Zu
einem bloss als Ruhmeshalle reservierten Raume ist ohnehin kein Platz
und iiberhaupt ist es ja richtiger, solche Ehrendenkmailer da aufzustel-
len, wo sie jedem Eintretenden in die Augen fallen, als sie hinter
Schloss und Riegel zu stecken.» Die neue Bedeutung des Kuppel-
raumes diirfte ihm auch insofern gelegen gekommen sein, als er damit
die von mancher Seite kritisierte Kuppel neu rechtfertigen konnte.
Das Protokoll der Jahresversammlung in: Schweizerische Bauzeitung
26, 1895, S. 91.

Eingehende Besprechungen des Modells in: Schweizerische Bauzeitung
27, 1896, S. 6f. und in: Journal officiel illustré de I’exposition nationale
suisse 7, 1896, S. 78-81.

«Zusammenstellung und Preisangebote iiber die dekorativen Bildhauer-
arbeiten am Aeussern und Innern des Bundeshauses Mittelbau» (Abb. 18).
Darin sind 41 Arbeiten vorgestellt mit je einem kurzen Text sowie einer
Zeichnung mit Angabe der Masse und des Inhalts.

Die beiden Arbeiten sollten eigentlich schon frither vergeben werden,
und zwar an Raimondo Pereda, der sich am 29.6.1898 um Arbeiten am
Parlamentsgebidude beworben hatte. Am 1.7.1898 schrieb Auer in einem
diesbeziiglichen Gutachten: «Es wird in kiirzester Zeit eine grosse
Vergebung von dekorativen Bildhauerarbeiten (Giebelfiguren etc.)
stattfinden, um ... auch die vier sitzenden Statuen fiir die Nordfront zur
Bestellung gelangen zu lassen, von denen sofort zwei an Herrn Pereda
gegeben werden konnten, wenn Sie damit einverstanden wiren.» Mit
Bundesratsbeschluss vom 4.12.1899 wurden die beiden Statuen aber aus
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Kostengriinden gestrichen. Der Auftrag an Vibert diirfte durch die
Hintertiire erwirkt worden sein.

Von Aloys Brandenberg kaufte der Bund 1908 noch ein Gipsrelief, das
den «Durchgang der Romer durch das Joch der Helvetier» darstellt
(Bern, Bundesamt flir Kulturpflege, Inv. 0554). Laut Schweizerischem
Kiinstler-Lexikon (vgl. Anm. 22), Bd. 1, S. 197, war es fiir das Parlaments-
gebdude bestimmt. Wo sollte es angebracht werden? Seit Dezember
1914 als Depositum im Kunstmuseum Chur, Inv. 144.

Dazu: HANS SANDREUTER, Briefe und Tagebiicher. Schriftlicher Nachlass
Teil II, in: Basler Kunstverein, Jahresbericht 1915. - Ungedruckter
Nachlass von Hans Sandreuter in der Handschriftenabteilung der
Universitétsbibliothek Basel.

In ihrem Briefwechsel vom 14. und 15.12.1899 bestitigen sich die
Kiinstler gegenseitig in euphorischer Stimmung den Auftrag (Nachlass
D1 Dok. 293). - Am 16.1.1900 wurde der Auftrag mit einem Schreiben
von Fliikiger offiziell bestitigt. Daraus ist zu entnehmen, dass es
offenbar eine beschrinkte Konkurrenz gegeben hatte. Auf Antrag des
Architekten und aufgrund des Berichts der Jury, die zur Begutachtung
der eingegangenen Projekte zusammengetreten war (darin Fritz Geiger,
Freiburg im Breisgau, Albert Nif, Vevey, Albert Miiller, Arch. Ziirich,
Kasser, Direktor Hist. Museum Bern und Auer) werde die Ausfiihrung
ihnen iibertragen, womit sie nun Entwiirfe in grosserem Massstab
machen konnten. Erst wenn diese vorldgen, wiirde der Vertrag abge-
schlossen (Nachlass E Dok. 968). Der Vertrag muss allerdings sehr
lange herausgezogert worden sein. Am 16.4.1900 schrieb Hosch an
Sandreuter, wenn nicht definitive Bestellung erfolge, wiirden sie auf die
Arbeit verzichten. Auer wisse nicht, was er wolle (Nachlass D 1
Dok. 305).

Der Karton war 1902 ausgestellt in der Gedichtnisausstellung fiir
Sandreuter in der Kunsthalle Basel (Nr. 120) und gelangte Ende Oktober
1904 als Depositum ins Kunstmuseum Bern (Nachlass E Dok.974: Brief
31.10.1904 von EDI an Frau Sandreuter).

Der Originalkarton heute in St. Gallen, Kunstmuseum, ohne Inv. Nr. -
Welti schenkte ihn 1912 Ulrich Diem, dem damaligen Konservator des
Kunstmuseums St. Gallen, der das Bild dem Museum iiberliess.
Entwiirfe dazu: Basel, Kupferstichkabinett, Inv. 1958.206. - Ziirich,
Kunsthaus Graphische Sammlung, unauffindbar (sic!). - Nach dem
Werkverzeichnis im Schweizerischen Kiinstler-Lexikon (vgl. Anm. 22),
Bd. 3, S. 476, Nr. 12 fertigte Welti ausserdem einen Karton in halber
Grosse und zwei farbige Kartons in Vio-Grosse. Dazu auch: ALBERT
WELTL, Verzeichnis der Gemdlde, Zeichnungen und Werke der angewandten
Kunst in der Geddchtnis-Ausstellung 1912 im Ziircher Kunsthaus, Ziirich
1912, S. 27, Nr. 566-572.

Vom 18.12.1899 datiert der Vertrag zwischen dem EDI und Charles
Giron. Giron wurde verpflichtet, bis 1. Dezember 1900 einen Entwurf in
Vs-Grosse einzureichen. Fiir die Ausflihrung des Gemildes in Original-
grosse stellte ihm das EDI in Vevey eine Baracke zur Verfiigung.
Genf, Comité International de la Croix-Rouge.

Bundesarchiv 3001(A)/1, Schachtel 14, Mappe X.1.36: Anfertigung von 2
Glasgemilden fur die Garderoben des Stinderatssaales.

Bern, Bundesamt fiir Kulturpflege, Inv. 919. Seit 1932 als Depositum in
Olten, Kunstmuseum, Inv. 1932.3. (Sammlungskatalog Kunstmuseum
Olten, Olten 1983, Nr. 112. - Augusto Giacometti, Ausstellungskatalog
Biindner Kunstmuseum Chur 1981, Nr. 1494.)

Mangold legte dem Entwurf zwei Details in natiirlicher Grosse bei
(eines davon in Basel, Nachlass Mangold) sowie ein Begleitschreiben
mit einer kurzen Erkldrung der Idee, die ihn geleitet hatte.

Vom Karton von Mangold befindet sich ein Feld in Bern, Bundesamt
fur Kulturpflege, Inv. 1556, z.Z. als Depositum in der Kanzlei des
Justizdepartements.

Ausstellungskatalog der Exposition Nationale des beaux-arts 1931,
Palais des expositions, Genéve 1931, S. 63, Nr. 1116 und 1117.

Bern, Bundesamt fiir Kulturpflege, Inv. 3828, ohne Angabe iiber den
Verbleib.

1932 wurde das Fenster dem Kunstmuseum Bern angeboten (Brief von
EDI an Dr. C. Mandach, Direktor, vom 12.7.1932: «... Nachdem sich die
Unmoglichkeit ergeben hat, das Bild an seinem jetzigen Orte durch
irgend welche Vorkehrungen besser sichtbar zu machen und den Raum
weniger dunkel zu gestalten, erkldren wir uns gemiss dem durch die
eidg. Kunstkommission in ihrer Sitzung vom 21. Dezember 1931
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formulierten Antrag bereit, das Glasfenster im Neubau des Berner
Kunstmuseums zu deponieren, sofern dort geeignete Ausstellungsbe-
dingungen geschaffen werden.» Im Kunstmuseum Bern aber im
Verzeichnis der Neueingdnge nicht aufgefiihrt. 1959 wurde eine
Fensterbahn in der Giacometti-Ausstellung in der Kunsthalle Bern
(Nr. 144) gezeigt. Der weitere Verbleib ist unbekannt. Dazu auch:
Ausstellungskatalog Chur 1981 (vgl. Anm. 48), Nr. 1522, ohne weitere
Angaben.

GUSTAV ADOR, Weltausstellung in Paris 1900. Administrativer und
technischer Bericht des schweizerischen Generalkommissariats, Genf 1901,
S. 217.

Dazu: FERDINAND HUTTENLOCHER, Die Holzschnitzereien aus dem
Nationalratssaale des Bundes-Palais in Bern, mit 24 Tafeln in Lichtdruck,
Zirich/Stuttgart 1902.

«Bundeshaus Mittelbau. Spezielle Vorschriften, Vorausmass und Preisange-
bot fiir die Gypser-Arbeiten. Konkurrenzausschreibung vom Juli 1899».
(Bern, Schweizerische Landesbibliothek, VBE 4203). - Festschrift (vgl.
Anm. 35), S. 89.

Die Jury setzte sich zusammen aus H. Auer, Président, den Bildhauern
M. Barthlomé, Paris (spiter M. Reymond, Paris), H. Bovy, Genf,
E. Butti, Mailand, F. Landry, Neuenburg, dem Architekten A. Miiller,
Ziirich (anstelle von A. Hildebrand) sowie dem Maler Ch. Giron.

Die Jury tagte in neuer Zusammensetzung: Prasident war jetzt Stdnde-
rat A. Lachenal, Mitglieder die Nationalrite Benziger und Wild, der
Maler Giron, Bildhauer Landry, Architekt Miiller und Anatomieprofes-
sor Strasser. Flilkiger und Auer hatten lediglich Beisitz.

Mitglieder der Jury waren H. Auer, Prasident, die Nationalrite N. Ben-
ziger und G. Muheim (anstelle von Prof. Volz, Karlsruhe), Stinderat
H. Lachenal, Bildhauer M. Reymond und L. Secchi (anstelle Butti),
Maler Ch. Giron, Architekt E. Jung sowie Prof. H. Hahn, Miinchen.
Am 15.5.1922 bittet das EDI Vibert nach Bern, um die Anderungen fiir
eine bessere Einfligung der Gruppe zu priifen. Vermutlich entstand
dafiir die Planzeichnung mit dem neuen Sockel (Bern, Amt fiir
Bundesbauten, Inv. 2001 PG 3.303). Eine Planzeichnung der Gruppe
vom 14.11.1913 zeigt noch den alten Sockel (Bern, Amt fiir Bundesbau-
ten, Inv. 2001 BG 3.298).

Protokoll der Jurysitzung vom 5.12.1898, S. 2.

Protokoll der Jurysitzung vom 8.9.1899, S. 3.

Brief vom 15.6.1900 an Bundesrat Ruchet.

Protokoll der Jurysitzung vom 27.10.1900. Der Satz ist mit drei Ausrufe-
zeichen versehen und «mémoire» unterstrichen.

Dazu «Die Schweiz» 13, 1909, S. 124-139: «Das originell und kraftvoll
gefasste, freilich in Form und Ausdruck der Kopfe dem patriotischen
minnlichen Schonheits- und Intelligenzideal herzlich wenig entgegen-
kommende Werk fand seine Befiirworter, aber auch seine heftigen
Kritiker.»

Protokoll der Jurysitzung vom 1./2.5.1905, S. 4.

ALBERT JAKOB WELTI, Bild des Vaters. Erinnerungen an Albert Welti,
Zirich/Stuttgart 1962, S. 248.

Aufgrund der Offerte Weltis vom 16.10.1907 sowie des Antrags durch das
EDI vom 12.11.1907, vom Bundesrat nachtriglich am 24.12.1907 geneh-
migt. Welti nahm deshalb, 1908 von Miinchen zurlickkommend, statt
wie vorgesehen in Ziirich, in Bern Wohnsitz. Und Balmer siedelte am 1.
Juli 1908 von Florenz nach Rorswyl bei Bern iiber.

Fiir die folgende Chronologie stiitze ich mich vor allem auf Weltis
Briefe (ALBerT WELTI, Briefe Albert Weltis, hrsg. von Adolf Frey,
Ziirich/Leipzig 1916) sowie auf die Aufzeichnungen seines Sohnes (vgl.
Anm. 66).

Zirich, Kunsthaus, Inv. 1047, als Depositum der Erben Weltis. In deren
Besitz war er gemiss Bundesratsbeschluss vom 19.6.1914 iibergegangen
(Bundesarchiv 8/28 Mappe: Deponierung der Cartons von Alb. Welti
sel. zu den Fresken im Stinderatssaal). Auf diesem Entwurf sind die
Holzpilaster noch beigelassen. Ihre Entfernung diirfte also erst spater
bewilligt worden sein.

Studien dazu in: Basel, Kupferstichkabinett, Inv. 1958.210. - Albert Welti,
Ausstellungskatalog, Kunsthaus Ziirich 1962, Nr. 71.

Bern, Bundesamt flir Kulturpflege, Inv. 2647. Die ersten drei Felder
schuf Welti, zwei Balmer. 1912 wurden die drei Kartons von Welti an der
«Nationalen» in Neuenburg ausgestellt («Schweizer Kunst», 127, 1912,
S. 9). 1914 waren sie in der Geddchtnisausstellung in Miinchen. Danach
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gelangten sie, auf Ersuchen des Ziircher Stadtrats vom 25.7.1913,
zusammen mit den Kartons von Balmer an das Kunsthaus Ziirich
(Inv. 1046 a-e).

An folgenden Orten liessen sich Entwiirfe ausfindig machen. Land-
schaftsstudien von Welti: Basel, Kupferstichkabinett, Inv. 1958.211. -
A. WELTI 1912 (vgl. Anm. 44), Nr. 243-246.

Figurenstudien von Welti: A.J. WeLTI (vgl. Anm. 66), S. 272. - A. WELTI
1912 (vgl. Anm. 44), Nr. 587. - O mein Heimatland. Schweizerischer Kunst-
und Literaturkalender, 1914, S. 81. - Ausstellungskatalog Ziirich 1962 (vgl.
Anm. 68), Nr. 38 und 63.

Figurenstudien von Balmer: Basel, Kupferstichkabinett, Inv. 1915.
506-511. - Bern, Kunstmuseum, Inv.A 7712. - Wilhelm Balmer, Katalog
der Geddchinis-Ausstellung, Kunsthalle Bern 1922, Nr. 170-173. - O mein
Heimatland 1914, S. 73, 82, 85.

Einige der Studien spiter in Graphik ausgefiihrt. Von Welti: Ziirich,
Kunsthaus Graphische Sammlung, ohne Inv. Nr. - ALBERTWELTI,
Vollstindiges Verzeichnis des Graphischen Werkes mit den verschiedenen
Plattenzustinden und Drucken, bearbeitet von W. Wartmann, Ziirich
1913, Nr. 123. - Von Balmer: Basel, Kupferstichkabinett, Inv. 1915.420
und 512. - Bern, Kunstmuseum Inv. S10054, S10057 und S10058.
Verbleib unbekannt. Laut Bundesratsbeschluss vom 19.6.1914 sollten
diese flinf Kartons in Ausfiihrungsgrosse von Balmer bei der Verteilung
der Bundesankiufe den Museumsdirektoren vorgelegt und auf Wunsch
einem Museum als Depositum zugewiesen werden. Interesse zeigte
offenbar Basel. Am 7.1.1915 schrieb aber P. Ganz an das EDI, die
Kommission hiitte beschlossen, von der Bewerbung um Uberlassung
abzusehen.

Pldne dazu in: Ziirich, Archiv fir moderne Schweizer Architektur am
Institut fur Geschichte und Theorie der Architektur an der ETH.

So Lanz mit seinen Denkmilern fiir Dufour in Genf 1884, fiir Iselin in
Basel 1891 und fuir Zschokke in Aarau 1896; Kissling mit Escher-
Denkmal in Ziirich 1889 und Tell-Denkmal in Altdorf 1895; Albisetti mit
vier Nischenfiguren an der Fassade der ETH in Ziirich 1892; Reymond
mit Davel- und Vinet-Denkmal in Lausanne, 1898 und 1900; Siegwart
mit dem Pestalozzi-Denkmal in Zirich 1899; Meyer mit dem Unab-
hingigkeitsdenkmal in Neuenburg 1898; Regazzoni und Vassalli mit den
Reliefs am Freiheitsdenkmal in Lugano 1898; Chiattone mit dem Pioda-
Denkmal in Locarno 1897; Boesch mit Brunnen und Denkmilern in der
Ostschweiz; Barzaghi mit den Deckengemilden in der Kirche Horgen
1875 sowie denen im kleinen Tonhallesaal Ziirich 1895; Biéler mit den
Deckenmalereien der Victoria-Hall in Genf 1894; Chollet mit den
Malereien im Audienzsaal des Bundesgerichts in Lausanne 1888;
Lehmann mit den Wandbildern in der Halle des Stadthauses Ziirich
1900; Sandreuter mit dem Aussenschmuck am Landesmuseum 1897.
In anderem Zusammenhang schrieb Auer am 15.7.1905 ans EDI:
«Meyer hat in Ziirich das grosse Fries am Palais Henneberg hergestellt,
ist auch fur die Friese fiir das Bundesgerichtsgebiude in Lausanne
pramiiert worden, weshalb wir ihn flir den Asylfries in der Kuppelhalle
des Bundeshauses vorschlugen...»

Mitglieder der Kunstkommission waren Pereda (1891-97 und
1898-1900), Sandreuter (1896-99), Albisetti (1897-99), Giron (1898-1900),
G. Chiattone (1900-02), Balmer (1900-1902), Lehmann (1901-03),
Siegwart (1901-03), Welti (1903-05) und Vibert (1906-08).

In der Zulassungsjury fuir die Weltausstellung von 1900 sassen ausser-
dem Giron (Prasident), Balmer, Biéler, Chiattone, Niederhiusern,
Sandreuter und Siegwart. Als Fachexperten fiir die gleiche Ausstellung
wurden gewihlt: Auer, Lanz, Reymond, Biéler und Sandreuter.
RENATE  WAGNER-RIEGER/MARA  REISSBERGER, Theophil von Hansen
(= Die Wiener Ringstrasse Bd. VIII), Wiesbaden 1980, S. 128 und 132. -
WaLTER KRAUSE, Die Plastik der Wiener Ringstrasse. Von der Spitroman-
tik bis zur Wende um 1900 (= Die Wiener Ringstrasse Bd. IX), Wiesba-
den 1980, S. 112.

EUGEN TEUCHER, Unsere Bundesrdte seit 1848 in Bild und Wort, Basel
1944, S. 108.-113. - 1896 unterstand das Bauwesen dem Post- und
Eisenbahndepartement unter Zemp, ab 1897 wieder dem EDI (1897
unter Ruffy, 1898/99 unter Lachenal und von 1900-02 unter Ruchet).
Dazu RENATE WAGNER-RIEGER (vgl. Anm. 76). - WALTER KRAUSE (vgl.
Anm. 76). - MariA PoTzL-MALIKOVA, Die Plastik der Ringstrasse.
Kiinstlerische Entwicklung 1890-1918 (= Die Wiener Ringstrasse Bd.
1X,2.), Wiesbaden 1976.
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Die Freundschaft zwischen Lehrer und Schiiler blieb iiber die Wiener
Zeit Auers hinaus erhalten, wofiir ein ca. 140 Seiten umfassender
Briefwechsel zwischen den beiden Architekten aus den Jahren
1882-1890 zeugt (Konigl. Bibliothek Kopenhagen). 1890 kam Hansen
sogar nach Bern, um den Bau des Verwaltungsgebaudes zu besichtigen.
Uber das Reichstagsgebiude erschienen kurz nach dessen Vollendung
verschiedene Publikationen: MAXIMILIAN RAPSILBER, Der Reichstag,
Berlin 1894. - RICHARD STREITER, Das neue Reichstagshaus in Berlin von
Paul Wallot, Berlin 1894. - Das Reichstagsgebdude in Berlin von Paul
Wallot, hrsg. von Raimund Giesecke, Leipzig 1913 (mit einem Vorwort
von Wallot von 1897). - Neu: HEINZ RAACK, Das Reichstagsgebdude in
Berlin, Berlin 1978.

HEeINRICH WAGNER/PAUL WALLOT, Parlamentshduser, in: Handbuch der
Architektur, hrsg. von Josef Durm, 4. Teil, 7. Halb-Band, Darmstadt
1887.

Zur Typologie der Parlamentsgebiude: WorLrram GotzE, Das Parla-
mentsgebdude. Historische und ikonologische Studie zu einer Bauaufgabe,
Diss. Leipzig 1960 (photostatisch vervielféltigt). - NikoLAUS PEVSNER,
A history of building types, London 1976, S. 35-46.

DaNIEL FReY, Die Forderung des schweizerischen Nationalbewusstseins
nach dem Zusammenbruch der Alten Eidgenossenschaft 1798, Diss. Ziirich
1964. - GeORG KREIS, Der junge Staat. Sein Ausdruck und Abbild, in:
Damals in der Schweiz. Kultur, Geschichte, Volksleben der Schweiz im
Spiegel der frithen Photographie, Frauenfeld/Stuttgart 1980.

H. MEYER, Die schweiz. Sitte der Fenster- und Wappenschenkung vom
15. bis ins 17. Jahrhundert, Frauenfeld 1884. - PETER FERDINAND Kopp,
Schweizerische Ratsaltertiimer. Bewegliche Rathaus-Ausstattung von den
Anfingen bis zum Untergang der alten Eidgenossenschaft, Diss. Ziirich
1972 (Teildruck). - MARIANNE NAEGELI, Schweizer Rathausfassaden, in:
Unsere Kunstdenkmailer 35, 1984, S. 50-57.

BruNo CaRL, Klassizismus 17701860, Ziirich 1963, S. 96f. - BRuno CARL,
Neue Bauaufgaben im friihen 19. Jahrhundert. Parlamentsgebdude, in:
Werk 12, 1963, S. 453. - GEORG GERMANN, Melchior Berris Rathausentwurf

fiir Bern (1833), in: Basler Zeitschrift flir Geschichte und Altertumskun-

de 68, 1969, S. 239-319. - PETER WEGMANN, Stadthaus Winterthur
(= Schweiz. Kunstflihrer 279), 1980. - Von Semper existieren Plédne fir
ein Rathaus in Glarus (1861/62): MARTIN FROHLICH, Gottfried Semper.
Zeichnerischer Nachlass an der ETH Ziirich. Kritischer Katalog (= Schrif-
tenreihe des Instituts GTA an der ETHZ 14), Basel/Stuttgart 1974,
S. 140-143.

MARTIN FROHLICH, Zur Denkmalgeschichte in der Schweiz, in: Hans-Ernst
Mittig/Volker Plagemann (Hrsg.): Denkmaler im 19. Jahrhundert.
Deutung und Kritik (= Studien zur Kunst des 19. Jahrhunderts Bd. 20),
Miinchen 1972, S. 23-26. - GEorG KREIs, Der Teil und das Ganze. Zum
partikularen Charakter schweizerischer Nationaldenkmadler, in: Unsere
Kunstdenkmiiler 35, 1984, S. 10-22.

JakoB MELCHIOR ZIEGLER: Uber monumentale und nationale Kunst und
iiber die Idee eines Schweizerischen Nationalmonumentes, in: Mittheilun-
gen der Allgemeinen Schweizerischen Kiinstlergesellschaft, Basel 1844,
S. 57-81.

Ziegler hatte diese Idee 1843 an einer Sitzung der Allg. Schweiz.
Kiinstlergesellschaft in Zofingen vorgebracht. Die Organisation des
Wettbewerbs libernahm der Verein Schweizerischer Ingenieure und
Architekten (SIA). Der erste Preis ging an Jean-Jacob-Samuel Keser
von Vevey, der zweite an Louis Pfyffer von Wyher in Luzern. (BEAT
Wyss, L. Pfyffer von Wyher, in: Beitriage zur Luzerner Stadtgeschichte,
Bd. 3, S. 105-107).

1860 veroffentlicht in: J.M. ZIEGLER, Aus dem kiinstlerischen Nachlasse
von J.G. Miiller, Winterthur 1860. - J.M. ZieGLEr/J. Hess, J.G. Miiller
Architekt, in: Neujahrsblatt der Kiinstlergesellschaft in Ziirich, Bd. XX,
1860, S. 9f. - Dazu: GrEoRG GERMANN, Frithe Nationaldenkmdiler, in:
archithese 2, 1972, S. 42-52.

ADOLF REINLE, Kunstgeschichte der Schweiz, Vierter Band: Die Kunst des
19. Jahrhunderts. Architektur/Malerei/Plastik, Frauenfeld 1962. - OTHMAR
BIRKNER, Bauen und Wohnen in der Schweiz 1850-1920, Zirich 1975. -
WERNER STUTZ, Bahnhdfe der Schweiz von den Anfingen bis zum Ersten
Weltkrieg, Zirich 1976.

HERMANN BUCHLER, Drei schweizerische Landesausstellungen. Ziirich 1883,
Genf 1896, Bern 1914, Diss. Ziirich 1970. - HaNs CHRrisTOPH VON TAVEL,
Ein Jahrhundert Schweizer Kunst. Malerei und Plastik. Von Bdcklin bis
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Alberto Giacometti, Genf 1969, S. 26-34. - Schweiz im Bild - Bild der
Schweiz? Landschaften von 1800 bis heute, Katalog der Austellung in
Aarau, Lausanne, Lugano und Ziirich 1974, bearbeitet im Kunstge-
schichtlichen Seminar der Universitét Ziirich, S. 54-62.

An Publikationen, die zu den Ausstellungen erschienen, in Auswahl:
Ausstellungszeitung. Offizielles Organ der schweiz. Landesausstellung 1883,
Ziirich 1882/83. - P. SALVISBERG, [llustrierter Katalog der Kunstausstellung
mit einer dsthetisch-kritischen Studie, Ziirich 1883. - Journal officiel de
l'exposition nationale suisse, Geneve 1896. - [llustriertes Ausstellungsal-
bum der schweiz. Landesausstellung in Bern 1914, Bern 1914.

DaNIEL FReY (vgl. Anm. 82), S. 226-241. - PauL SeppeL (Hrsg.), Die
Schweiz im 19. Jahrhundert, 3 Bde., Bern/Lausanne 1900, Bd. 3,
S. 353-377.

BEAT JUNKER, Die Bundesfeier als Ausdruck nationalen Empfindens in der
Schweiz um 1900, in: Festschrift fiir Erich Gruner. Geschichte und
politische Wissenschaft, Bern 1975, S. 19-32.

THEO GANTNER, Der Festumzug. Ein volkskundlicher Beitrag zum Fest-
wesen des 19. Jahrhunderts in der Schweiz. Fihrer durch das Museum fir
Volkerkunde und Schweizerische Museum flir Volkskunde, Sonderaus-
stellung Basel 1970. - WOLFGANG HARTMANN, Der historische Festzug.
Seine Entstehung und Entwicklung im 19. und 20. Jahrhundert (= Studien
zur Kunst des 19. Jahrhunderts Bd. 35), Miinchen 1976.

RoBERT JuLiaN HopEL, Vaterlindisches Volkstheater und Festspiele in der
Schweiz, Diss. Bern 1915. - PauL SEPEL (vgl. Anm. 90), Bd. 3,
S. 377-387.

Festschrift (vgl. Anm. 35), S. 20.

HaNs Auker 1885 (vgl. Anm. 29), S. 7.

G. Lasius, Bau eines eidgenossischen Parlaments- u. Verwaltungsgebdudes
in Bern, Ziirich 1885 (Separatdruck aus der NZZ), S. 11f. - Kritik dusserte
auch BLuNTscHLI in: Schweizerische Bauzeitung 11, 1888, S. 75-77.
HANs AUER 1891 (vgl. Anm. 32), S. 3.

Hans Auer 1885 (vgl. Anm. 29), S. 3: «Das Treppenhaus, resp. der
glasgedeckte Hof, in welchem die Haupttreppen liegen, ist als Reprisen-
tationsraum aufgefasst, analog der ,Halle’ in den modernen Parlaments-
hiusern, hier nur mit dem Vortheile, dass es unbedingt begangen und
beniitzt werden muss, nicht ein blosses Schaustiick ist.»

ANDREAS HAUSER (vgl. Anm. 4), S. 224.

WERNER BUCHER, Zum Projekt eines Nationaldenkmals in Schwyz
1905-1918, Lizentiatsarbeit Basel 1977 (Typoskript), S. 39.

Zur Ehrenhalle im Bereich des Museums (Miinchen Bayerisches
Armeemuseum, Oberlausitzer Gedenkhalle, Prager Nationalmuseum
u.a.): BERNWARD DENEKE/RAINER Kasunitz (Hrsg.), Das kunst- und
kulturgeschichtliche Museum im 19. Jahrhundert (= Studien zur Kunst des
19. Jahrhunderts Bd. 39), Miinchen 1977. - HeinricH HABEL, Das
Bayerische Armeemuseum in Miinchen, Arbeitshefte des Bayerischen
Landesamtes fiir Denkmalpflege, Miinchen 1982.

UWwE WESTFEHLING, Triumphbogen im 19. und 20. Jahrhundert (= Studien
zur Kunst des 19. Jahrhunderts Bd. 32), Miinchen 1977.

Worrram GOTZE (vgl. Anm. 81), S. 27-48. - GEORG GERMANN (vgl.
Anm. 84), S. 253-260.

HaNs AUER 1885 (vgl. Anm. 29), S. 2. Auf den besonderen Standort war
auch schon beim Bundesrathaus hingewiesen worden: «Wer je auf
dieser Bundesterrasse stand, vor sich die weite Fliche des Schweizer-
landes, eingerahmt von den schneeigen Gipfeln unserer Alpenkette,
dem musste das Herz hoher schlagen und er nahm den Eindruck
unverloschlich in sich auf» (G. Lasius [vgl. Anm. 96], S. 15).

In Gravelots «Iconologie par figures» schreibt die Allegorie der
«Ecriture» auf ihre Tafel «Scripta manent», was im Begleittext kommen-
tiert wird mit: «Ce qui est écrit passe a la posteriorité. C’est par elle
[’écriture] que nous jouissons des richesses de I’antiquité. - Historiens,
philosophes, poétes lui doivent en quelques sorte 'immortalité.» (H.-F.
GRrAVELOT/C.-N. CocHIN, Iconologie par figures ou traité complet des
allégories, emblemes, etc. a l'usage des artistes, en 350 figures, 4 Bde, Paris
1791 [Reprint Geneve 1972], Bd. 2, Nr. 5.)

DanieL Frer (vgl. Anm. 82), S. 243-247.

Festschrift (vgl. Anm. 35), S. 61.

Die Eidgendssische Bundesfeier in Schwyz vom 1. und 2. August 1891.
Bericht des Organisationskomitee, Schwyz 1892, S. 3-7 (Festspieltext). -
ROBERT JuLIAN HoDEL (vgl. Anm. 93), S. 49-50. - Fotografien dazu in:
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Zur Erinnerung an die Feier des 600jdhrigen Bestehens der Eidgenossen-
schaft 1. und 2. August 1891.

Im Krieg zerstort. Das Programm bei RENATE WAGNER-RIEGER (vgl.
Anm. 76), S. 160 Anm. 167 und S. 162.

Festschrift (vgl. Anm. 35), S. 67f.

Die Idee dieser versteckten Allegorie fand einen heftigen Kritiker in
Joseph Victor Widmann, dem Feuilletonredaktor des «Bund», der am
27.3.1902 unter dem Titel «Die Wasserleiche im Nationalratssaal»
schrieb: «...Gliicklich, wer das Gespenst nicht entdeckt! Selig sind die
Kurzsichtigen! Wer es aber gefunden hat, der wird es nicht mehr los. ...
Ist sie ein ertrunkenes Frdulein? Was die Berliner eine ,Wasserleiche’
nennen? ... Ich meine, wir bitten Herrn Giron, die Wasserleiche
abzuholen und einem Messbudenbesitzer zu schenken, der sie sehr
begliicken wird.»

Katalog der Seelisbergansichten in: HELMI GASSER, Kunstdenkmdler des
Kanton Uri (in Bearbeitung). - Fiir Reisefiihrer und Hotelprospekte:
Bibliographie der schweiz. Landeskunde, Fascikel IIl. 2, Landes- und
Reisebeschreibungen, Beitrag zur Bibl. der schweiz. Reiseliteratur,
1891-1900, Bern 1909, S. 94-101.

Dazu ausfiihrlich: JOHANNES STUCKELBERGER, Charles Girons «Wiege der
Eidgenossenschaft» im Bundeshaus in Bern. Ein Landschaftsbild zwischen
Patriotismus, Tourismus und Panorama. (Vortrag gehalten an der
wissenschaftlichen Tagung 1985 der Vereinigung der Kunsthistoriker in
der Schweiz. Erscheint in: ZAK 42, 1985, Heft 4.)

HaNs AUER 1885 (vgl. Anm. 37), S. 10.

Offizieller Fiihrer durch das neue schweizerische Bundeshaus in Bern, hrsg.
von der Direktion der eidgendssischen Bauten, Bern 1902, S. 12. -
G. Lasius (vgl. Anm. 96), S. 15.

FrANZ ZELGER, Die Fresken Ernst Stiickelbergs in der Tellskapelle am
Vierwaldstittersee (= Schweizer Heimatbuicher 159), Bern 1972, S. 11.
Die endgiiltige Fassung stimmt mit Lugardon sogar so weit iiberein,
dass Walter Fiirst mit der Linken ebenfalls einen Segensgestus ausfiihrt.
Diese Erklirung gab Vibert an einer Pressekonferenz anldsslich der
Aufstellung der Riitligruppe ab. Dazu: Neue Ziircher Nachrichten
Nr. 124 vom 7.5.1914. - «Bund» Nr. 219 vom 12.5.1914. - Liberté no. 111
du 13.5.1914 (mit weitgehend wortlichen Zitaten). - Berner Tagblatt
Nr. 220 vom 13.5.1914. - Journal de Genéve no. 131 du 14.5.1914. - Basler
Nachrichten Nr. 223 vom 15.5.1914.

Dazu: Ricco LasHarDT, Wilhelm Tell als Patriot und Revolutiondr
1700-1800. Wandlungen der Tell-Tradition im Zeitalter des Absolutismus
und der franzésischen Revolution, in: Basler Beitrige zur Geschichtswis-
senschaft Bd. 27, Basel 1947. - Ricco LABHARDT, Tells revolutiondre und
patriotische Maskerade, in: Lilly Stunzi (Hrsg.), Tell. Werden und
Wandern eines Mythos, Bern/Stuttgart 1973, S. 89-123.

Zur Tellikonographie: FRANZ HEINEMANN, Tell-Iconographie. Wilhelm Tell
und sein Apfelschuss im Lichte der bildenden Kunst eines halben Jahrtau-
sends (15.-20. Jahrhundert), Luzern/Leipzig 1902. - Katalog der Tell-
Ausstellung zur Jahrhundertfeier von Schillers «Wilhelm Tell», Kunstge-
werbemuseum Ziirich, 1904. - Ricco LABHARDT (vgl. Anm. 118). - LiLLy
Stunzi (vgl. Anm. 118). - RUDOLF SCHNYDER, Der Tell der Helvetischen
Gesellschaft, ein wiedergefundenes Werk von Alexander Trippel, in:
ZAK 41,1984, S. 193-206.

TRAUGOTT MEYER, Das Biichlein vom Winkelried-Denkmal, Wohlen 1856,
S. 7.

Zu den Aktivititen im Zusammenhang mit der Gedenkfeier von 1886:
Guy P. MARcHAL, Geschichtsbild im Wandel 1782-1982. Historische
Betrachtung zum Geschichtsbewusstsein der Luzerner im Spiegel der
Gedenkfeiern zu 1332 und 1386, Luzern 1982, S. 37-52.

ROBERT DURRER, Bruder Klaus - Die dltesten Quellen iiber den seligen
Niklaus von Fliie, sein Leben und seinen Einfluss, 2 Bde., Sarnen 1917-21.
Bd. 2, Anhang I1I, S. 1078-93: Die dussere Gestalt des Bruder Klaus, mit
einer Liste der Darstellungen, die im ersten Jahrhundert nach seinem
Tod entstanden. Die drei Beispiele: Tafel X, V und XI. - HEINRICH
STIRNIMANN, Der Gottesgelehrte Niklaus von Fliie, Freiburg Schweiz 1981,
S. 29 Anm. 90.

Zur Niklaus von Flile-Ikonographie: PAauL HILBER/ALFRED SCHMID,
Niklaus von Fliie. Im Bilde der Jahrhunderte, Ziirich 1943. - HEINRICH
STIRNIMANN, Niklaus von Fliie - Identifikation und Inspiration, in: Unsere
Kunstdenkmailer 35, 1984, S. 79-88.
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Brief vom 16.10.1907 an Bundesrat Ruchet, zitiert im Antrag des EDI an
den Bundesrat vom 12.11.1907.

ALBERT WELTI 1916 (vgl. Anm. 67), S. 192: Brief vom 24.5.1910 an Adolf
Frey.

Der Grund liegt darin, dass zu Beginn des 19. Jahrhunderts, als man
begann, die Griindungsgeschichte aufzuarbeiten, das Ereignis von 1291
noch nicht in dem Mass im Geschichtsbewusstsein verankert war wie
das von 1308. Der Bundesbrief war erst 1760 wieder entdeckt worden
und lange Zeit nur einigen wenigen Historikern bekannt. 1848 kam
ausserdem das Jahr 1308 insofern gelegen, als es fiir die Erneuerung und
Vollendung jenes ersten Bundes ein einigermassen rundes Datum
ergab. (DaNIEL FRrEI [vgl. Anm. 82], S. 237-39).

Festschrift (vgl. Anm. 35), S. 44.

Zur Helvetia-Ikonographie: GEORG KREls, Heil Dir Helvetia! in: Basler
Magazin 28.7.1979. - GeorG Kreis 1980 (vgl. Anm. 82). - GEORG KREIS
1984 (vgl. Anm. 85). - PierRRe CHEsSEX, Helvetia en liberté: Courbet
sculpteur (1875), in: Unsere Kunstdenkmaler 35, 1984, S. 66-73.

Dazu zwei Graphiken von J.L. Lugardon: «Schweizer zum Kampfey,
1856: Die Helvetia auf einem Felsen, mit dem Schwert in der Rechten,
der Fahne in der Linken, treibt die unter ihr zusammengezogenen
Truppen zum Kampf an (Abbildung in: Schweizer Wehrgeist in der Kunst,
Genf 1938, Abb. 152). - «La libre Helvétie», 1856: Anstelle des Schwer-
tes hier eine zerbrochene Kette. Sie wird ausserdem flankiert von
Winkelried und Tell.

MAURICE AGULHON, Marianne au combat. L'imagerie et la symbolique
républicaines de 1789 a 1880, Paris 1979.

Diesen ruhigeren Typus finden wir auch in Frankreich. 1848 schrieb die
Zweite Republik einen Wettbewerb flir eine Darstellung der Republik
aus, der zu einem Streit um bewegte oder ruhige «Republik» fiihrte.
(ALBERT BoOIME, The second Republic’s Contest for the Figure of the
Republic, in: The art bulletin, March 1971, Vol. LIII, Nr, 1, S. 69-83.)
Die Bezeichnung taucht erst im Zusammenhang mit der Figur von
Rodo auf. Auer spricht vorher immer von einer Helvetia (HANS AUER
1885 [vgl. Anm. 29], S. 10), und er stellte in seinen Projekten die Helvetia
auch nie mit Fahne dar, sondern 1885 mit Schild, April 1892 mit
Lorbeer, Mai 1892 mit Schwert und Dezember 1892 mit Lanze.

Es konnte sich um eine Art Lineal handeln, wie es in der «Iconologie»
von Gravelot (vgl. Anm. 105), Bd. 3, Nr. 23, die Personifizierung des
«Jugement» in der Linken hilt, als Symbol fiir das Messen der Gangart,
das Setzen der eigenen Regeln, an die man sich halten will.
Darstellungen der Gesetzgebung gibt es zwar schon seit der Renaissan-
ce, vor allem an Rathdusern, immer aber in VerkOrperung grosser
Gesetzgeber des Altertums, nie als Allegorien. Diesen Typus wihlte
auch noch Berri in seinem Projekt von 1833 fiir das Berner Rathaus fiir
die Ausschmiickung des Ratssaals. (GEORG GERMANN 1969 [vgl.
Anm. 84], S. 281-284).

So auf Christoph Murers Radierung von 1580 «Vermanung an ein
Lobliche Eydgenossenschaft zur Einigkeit» oder auf der Glasscheibe
des Murtener Schultheissen C. Appothel von 1606. (HEINRICH STIRNI-
MANN [vgl. Anm. 123], S. 82).

In Berris Projekt fiir das Berner Rathaus sollten Liktorenbiindel im
Ratssaal die Kantonswappen trennen. (Georg Germann 1969 [vgl.
Anm. 84], S. 282).

Die Eidgendssische Bundesfeier (vgl. Anm. 108), S. 4.

Dazu: BEAT JUNKER (vgl. Anm. 91).

Als Kuriosum, das aber als solches auch wieder historische Bedeutung
hat und sehr aufschlussreich ist fiir das geringe Verstindnis, das man
vierzig Jahre spiter fiir diese Bilder von Barzaghi hatte, sei auf eine
Glosse von C.F. Vaucher mit Photos von Paul Senn hingewiesen, die
unter dem Titel «Serie k.-k.: Kunst und Kitsch. Unentdeckte Decken-
malereien im Bundeshaus» im August 1945 in der «Schweizerischen
literarisch-satirischen Zeitung» «Der Griine Heinrich» (S. 5-7) er-
schien. Als Miisterchen daraus ein Teil des Kommentars zur Darstel-
lung der Gerechtigkeit: «Er [der fiktive Nationalrat Mockli, der sich
diese Bilder anschaute] konnte ihr direkt in die Nasenlocher schauen.
Sie war nackt: Sie war mehr als nackt, sie war halbnackt. ... Wegen des
Schwertes und wegen der Waage, die sich die Waage hielt, war Mockli
sogleich der festen Uberzeugung, dass es sich bei dieser Dame um die
JKriegswirtschaft’ personlich handeln musste. ... Einzig mit dem
Flimmchen, das sich die Dame mitts auf den Scheitel aufgesteckt hatte,
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wusste Mockli vorerst nichts Rechtes anzufangen, bis ihm plotzlich
einfiel, dass es sich dabei um eine Warnung an alle Schweizer Hausfrau-
en handeln konnte: ,Kocht mit kleingedrehter Gasflamme!” Oder:
Niitzt jede Gasquelle aus, auch die, welche ausnahmsweise einmal am
Kopf ausstromt!”»

Offizieller Fiihrer (vgl. Anm. 115), S. 13.

Bundesbeschluss vom 12. Dezember 1889. Vgl.: ROBERT MADER, Die
Fahnen und Farben der Schweiz. Eidgenossenschaft und der Kantone,
St. Gallen 1942. - DaNIeL Frer (vgl. Anm. 82), S. 230f. - Louts MUHLE-
MANN, Wappen und Fahnen der Schweiz, Ziirich 1980, S. 20-21.

GEORG KRrEIs 1980 (vgl. Anm. 82), S. 154.

GEORG GERMANN 1969 (vgl. Anm. 84), S. 282 und 284.

JENNY SCHNEIDER, Die Standesscheiben von Lukas Zeiner im Tagsatzungs-
saal zu Baden. Ein Beitrag zur Geschichte der schweizerischen Standes-
scheiben (= Basler Studien zur Kunstgeschichte Bd. XII), Basel 1954.
Nach: HERMANN BUCHLER (vgl. Anm. 89), S. 96.

Auch das offizielle Briefpapier der schweizerischen Landesausstellung
in Genf hatte als Briefkopf das «Un pour tous, tous pour un». (Bundes-
archiv 8/17, Mappe 279: Nationale Kunstausstellung 1896 Genf).
DaNieL Frer (vgl. Anm. 82), S. 229f. - Treo GANTNER (vgl. Anm. 92),
S.32.

HANs MUHLESTEIN/GEORG SCHMIDT, F. Hodler 1853-1918. Sein Leben und
Werk, Ziirich 1942, S. 347f. - Hodler hatte auch schon fiir das kantonale
Schiitzenfest in Langenthal zwei eidg. Krieger mit Hellebarde und
Zweihinder gemalt, die den Eingang flankierten. (C.A. LoosLi, F. Hod-
ler, Bd. 1, Bern 1921, S. 39f)).

Erinnerungsmappe zum Schweizer Trachtenfest des Lesezirkels Hottingen,
Ziirich 1896. - Erinnerung an die Erdffnung des Schweiz. Landesmuseums
in Ziirich, Zirich 1898.

Festschrift (vgl. Anm. 35), S. 60.

RENATE WAGNER-RIEGER (vgl. Anm. 76), S. 159 Anm. 167.

Die Reihe beginnt tiber dem Wandgemalde links vom Scheitel (ehemals
Schweizerkreuz): Kanton Ziirich mit Ziirich, Winterthur, Uster, Widens-
wil, Biilach; rechts vom Scheitel Bern mit Bern, Burgdorf, Thun, Biel,
Pruntrut; weiter nach rechts in der politischen Ordnung: Luzern,
Entlebuch, Sempach; Altdorf; Schwyz, Einsiedeln; Sarnen, Stans; Glarus;
Zug; Freiburg, Greyerz, Murten; Olten, Solothurn; Liestal, Basel, Walden-
burg; Schaffhausen, Stein; Herisau, Trogen, Appenzell; Wyl, St. Gallen,
Lichtensteig, Rapperswil; Ilanz, Chur, Maienfeld; Aarau, Zofingen, Baden;
Bischofszell, Frauenfeld, Diessenhofen; Bellinzona, Locarno, Lugano;
Lausanne, Vevey, Nyon, Yverdon; Martigny, Sitten; Neuenburg, La Chaux-
de-Fonds, Le Locle; Genf. - Die Hauptstidte kommen jeweils auf die
Pfeiler oder in die Mitte der Felder zu liegen.

Graphisch-statistischer Atlas der Schweiz, hrsg. vom statistischen Bureau
des eidg. Departements des Innern 1897, Bern 1897. Tafel V: Kantons-
weise Unterscheidung der Gesamtbevolkerung von 1888 nach den
Berufsklassen.

Handbuch der Schweizer Geschichte, Bd. 2, Ziirich 21980, S. 1035.
OTHMAR BIRKNER (vgl. Anm. 88), S. 11.

Die Baumaterialienschau wurde insbesondere moglich infolge des
Ausbaus des Eisenbahnnetzes. Die «Epoche grossartiger Transporte
von Quadersteinen» war damit angebrochen. Vor allem bei Monumen-
talbauten wurde ab nun eine eigentliche Materialpolitik betrieben.
GEORG GERMANN, Von kantonalen Kontingenten zur Schweizer Armee.
Erste eidg. Militdrbauten, in: Das Feldarmeekorps 2 in der 100jdhrigen
Geschichte der Schweizer Armee, Derendingen/Solothurn 1975, S.
93-110. - Die gleiche Idee finden wir schon in der romischen Kaiserzeit.
Fiir das Augustusforum in Rom wurden Steinsorten aus ganz Italien,
aus dem ganzen Reich verwendet. (PAUL ZANKER, Forum Augustum,
Tiibingen 1968).

Zur Ziircher Ausstellung von 1883 erschien ein von den Fachexperten
U. Meister, F. Locher, A. Koch und L. Tetmajet bearbeiteter Katalog:
Die Baumaterialien der Schweiz an der Landesausstellung 1883, Ziirich
21884.

Zum Vergleich: ALois KIESLINGER, Die Steine der Wiener Ringstrasse. Ihre
technische und kiinstlerische Bedeutung (= Die Wiener Ringstrasse
Bd. IV.), Wiesbaden 1972.

Die kleine Schrift «Die Entwicklung des eidgendssischen Hochbauwesensy,
Mirz 1894 (Bern, Schweizerische Landesbibliothek G 341.13) unter-
scheidet zwischen einer Miet-, Kauf- und Bauperiode. - Zu der



Thematik auch : MARTIN FrOHLICH, Eidgendssische Bauten als Darstel-
lungen der Eidgenossenschaft, in: Werk, Bauen + Wohnen 12, 1982,
S. 32-39. Er unterteilt den Aufsatz bezeichnenderweise in die Kapitel
«Ein Staat ohne Selbstdarstellung», «Kantone und Gemeinden bauen
fiir den Bund» und «Die Eidgenossenschaft baut selber».

157 LisBETH MARFURT-ELMIGER (vgl. Anm. 6), S. 73-93.

158 Den besten geschichtlichen Uberblick iiber die Kunstpflege des Bundes
bietet immer noch der Katalog der Ausstellung «Die Kunstpflege des
Bundes seit 1887», Kunstmuseum Luzern 1943, S. 34-93.

159 HaNs CHRiSTOPH VON TAVEL (vgl. Anm. 89), S. 24. - Kunstszene Schweiz

1890, Kunstmuseum Bern 1980, S. 13: Unter den Abwesenden von 1890
waren Bocklin, Giron, Menn, Segantini u.a.
Zur Problematik von Auftrags- und freier Kunst pointiert: GEORG
ScHMIDT, Zum Problem der Forderung junger Kunst und junger Kiinstler
(1961), in: Umgang mit Kunst, Olten 1966, S. 296-309, u.a. S. 296: «Der
Staat hat im 19. Jahrhundert den Kiinsten gegeniiber allzulange so
getan, ,als ob’: als ob auch er noch iiber geistig verbindliche Inhalte
verflige, wihrend die wahren Kiinstler simtlich lingst in die schranken-
lose Freiheit des auftragslosen Schaffens entwichen waren und den
Staatsauftrigen nur die Lakaien verblieben.»

160 HaNs MARTIN GUBLER (vgl. Anm. 1), S. 112.

161 HANS MARTIN GUBLER (vgl. Anm. 1), S. 105.

162 HaNs MARTIN GUBLER (vgl. Anm. 1), S. 112.

163 Festschrift (vgl. Anm. 35), S. 67f.

164 Zitate nach: HANS MARTIN GUBLER (vgl. Anm. 1), S. 105 und 115. -
G. Lasius (vgl. Anm. 96), S. 15.

165 HaNs AUER 1885 (vgl. Anm. 29), S. 7 und 11.

166 HANs AUER 1891 (vgl. Anm. 32), S. 4.

167 Hans AuEer 1894 (Das Parlamentsgebidude) (vgl. Anm. 34), S. 1-3.

168 Stenographisches Bulletin 1893/94, S. 443.

169 Die Schweiz 6, 1902, S. 215.

170 Neue Ziircher Zeitung Nr. 78 vom 19.3.1902.

171 ALBERT HOFMANN, Denkmdler II, in: Handbuch der Architektur, 8.
Halbband, Heft 2b, Stuttgart 1906, S. 301.

172 Zu dieser Gedankenreihe: ADOLF MAX Voct, Das architektonische
Denkmal - seine Kulmination im 18. Jahrhundert, in: Hans-Ernst
Mittig/Volker Plagemann (Hrsg.), Denkmdler im 19. Jahrhundert.
Deutung und Kritik (= Studien zur Kunst des 19. Jahrhunderts Bd. 20),
Miinchen 1972, S. 27-47.

173 JAKOB MELCHIOR ZIEGLER (vgl. Anm. 86), S. 58.

174 Im Programm wurde verlangt: «Die Herren Concurrenten haben

demnach ihr Augenmerk auf Schonheit, Zweckmassigkeit und Einfach-
heit zu richten...». Und die Jury schrieb: «Als wesentliche Eigenschaf-
ten [wurden] von dem gewihlten Baustyle verlangt: Wahrhaftigkeit und
Monumentalitit der konstruktiven Form und Gliederung.» (zit. nach
ANDREAS HAUSER [vgl. Anm. 4], S. 175f)
Auch Auer attestierte dem Bundesrathaus durchaus seine «wiirdige,
monumentale Erscheinung», die den Bau zu einem «hervorragenden
Administrations-Gebiude ersten Ranges» mache, flir ein Parlamentsge-
biude aber doch nicht ganz gentige. (HaNs AuUer 1885 [vgl. Anm. 29],
S. 7.

175 HANs AUER 1885 (vgl. Anm. 29), S. 7.

176 HANS MARTIN GUBLER (vgl. Anm. 1), S. 106 und 117.

177 Festschrift (vgl. Anm. 35), S. 20.

178 Zum nationalen Stil: JacQues GUBLER, Nationalisme et internationalisme

dans l'architecture moderne de la Suisse, Lausanne 1975, S. 24-37. - Zum
Stil des Landesmuseums: ANDRE MEYER, Museale Architektur am
Beispiel des Schweizerischen Landesmuseums in Ziirich, in: Festschrift
Walter Drack zu seinem 60. Geburtstag, Stdfa 1977, S. 211-223.
Aus der historischen Distanz ist das Nationale dieses Stils allerdings zu
relativieren, insofern Ende des 19. Jahrhunderts auch andere National-
staaten den Ubergangsstil von der Spitgotik zur Renaissance fiir sich in
Anspruch nahmen. Zu diesem Phidnomen im deutschen Rathausbau:
Das Rathaus im Kaiserreich. Kunstpolitische Aspekte einer Bauaufgabe des
19. Jahrhunderts, hrsg. von Ekkehard Mai, Jirgen Paul und Stephan
Waetzoldt (= Kunst, Kultur und Politik im Deutschen Kaiserreich
Bd. 4), Berlin 1982, S. 48. - CHARLOTTE KRANZ-MICHAELIS, Rathduser im
Deutschen Kaiserreich 1871-1918, Diss. Tiibingen (= Materialien zur
Kunst des 19. Jahrhunderts, Bd. 23), Miinchen 1976.

179 HERMANN BUCHLER (vgl. Anm. 89), S. 88.

180 Festschrift (vgl. Anm. 35), S. 81.

181 Offizieller Fiihrer (vgl. Anm. 115), S. 4.

182 Stenographisches Bulletin 1893/94, S. 444.

183 Erlduterungsbericht von F.W, Kubli (zitiert nach ANDREAS HAUSER [vgl.
Anm. 4], S. 229). - G. Lasius (vgl. Anm. 96), S. 15.

184 JakOoB MELCHIOR ZIEGLER (vgl. Anm. 86), S. 58f. und S. 67-69.

185 Zitiert nach: 100 Jahre Gesellschaft Schweizerischer Maler, Bildhauer und
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ZUSAMMENFASSUNG

Das zwischen 1894 und 1902 erbaute Bundeshaus in Bern erhielt eine
reiche kiinstlerische Ausstattung, die es zu einem Hauptmonument der
schweizerischen Selbstdarstellung, zu einem Nationaldenkmal macht. Dieser
kiinstlerische Schmuck (Plastik, Malerei und Kunsthandwerk) ist in der
vorliegenden Arbeit Gegenstand einer nach Themen geordneten ikonogra-
phisch-ikonologischen Analyse. In Anbetracht der langen Baugeschichte und
der Tatsache, dass nicht weniger als 33 Kiinstler aus der ganzen Schweiz an
der Ausstattung beteiligt waren, erschien es sinnvoll, zundchst einen

chronologischen Katalog zusammenzustellen, in den auch die grosstenteils
nur Projekt gebliebene Ausstattung des zwischen 1852 und 1857 errichteten
Bundesrathauses und der spirliche Schmuck des von 1888 bis 1892 gebauten
Verwaltungsgebiudes einbezogen wurden. Vor diesem Hintergrund liess sich
die Bundeshausausstattung um so deutlicher in ihrer zeitspezifischen
Bedeutung darstellen, war doch die schweizerische Selbstdarstellung
zwischen 1848 und der Jahrhundertwende einem starken Wandel unterwor-
fen.
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RESUME

Le Palais fédéral a Berne, construit entre 1894 et 1902, dispose d’une
décoration artistique tres riche qui en fait le monument national d’une Suisse
consciente d’elle-méme. Dans le présent essai, 'ornement artistique (sculp-
ture, peinture et arts appliqués), classé par thémes, forme l'objet d’une
analyse iconographique et iconologique. Etant donné la durée des travaux de
construction et tenant compte du fait que non moins de 33 artistes de toute la
Suisse €taient occupés a la décoration, il nous a semblé judicieux de com-
mencer par établir un catalogue chronologique. Celui-ci comprend également
le décor, resté a I’état de projet, prévu pour le Palais du Conseil fédéral ainsi
que Pornement plut6t pauvre du bitiment administratif construit entre 1888
et 1892. Sur cet arriere-plan, la décoration du Palais fédéral se laissait d’autant
mieux présenter dans sa signification historique spécifique que I’expression
du sentiment national subissait de grands changements entre 1848 et la fin du
siecle.

RIASSUNTO

11 Palazzo federale, edificato fra il 1894 ed il 1902 fu abbellito in modo da
diventare uno dei monumenti che meglio esprimano I’immagine della
Svizzera, cioé un monumento nazionale. Questa decorazione artistica
(scultura, pittura e artigianato artistico) & I'argomento di questo lavoro che
comprende un’analisi sistematica secondo criteri iconografici ed iconologici.
In censiderazione della lunga durata della costruzione ed il fatto che niente-
dimeno che 33 artisti da tutta la Svizzera parteciparono alla decorazione,
apparve opportuno di compilare in primo luogo un catalogo cronologico, nel
quale fu anche inclusa la decorazione rimasta in massima parte solo un
progetto del Palazzo del consiglio federale, edificato fra il 1852 ed il 1857, ¢ la
decorazione povera dell’edificio amministrativo costruito dal 1888 fino al
1892. Su questo sfondo la decorazione del Palazzo federale appare nel suo
valore specifico temporale, poiche la visione che la Svizzera vuol offrire di se
stessa era soggetta ad un forte mutamento fra il 1848 ed il passaggio dal secolo
allaltro.

SUMMARY

The Federal Parliament building in Bern, built between 1894 and 1902, was
furnished with rich artistic fixtures and fittings, turning it into a monument of
Swiss self-expression, into a national monument. The article describes the
sculpture, paintings and applied art according to an iconographic/iconological
system classified by subject. In view of the long building history, and the fact
that no less than 33 artists from all parts of Switzerland were involved, it was
decided to first compile a chronological catalogue. This also includes the
projected, but mostly not excecuted, furniture, fixtures and fittings of the
building of the Federal Council built between 1852 and 1857, and the sparse
decorations of the Administration building erected between 1888 and 1892.
The furnishings of the Federal Parliament building should be seen against
the background of the considerable change in Swiss self-expression between
1848 and the turn of the century.
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