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Die schonsten Minnekistchen aus Basel
Falschungen aus der Zeit der Romantik

von HORST APPUHN

Ein Gruss an Walter Trachsler zum Beginn des sogenannten Ruhestandes

Einleitung

Ein aus Buchsholz geschnittenes Relief-Fragment im Victoria &
Albert Museum in London, das HEINRICH KOHLHAUSSEN 1928 als
Teil eines Kistchendeckels der Zeit um 1450 in sein Corpus «Min-
nekdstchen im Mittelalter» aufnahm!, liegt seit einigen Jahren in der
Abteilung «Filschungen» (Abb. 1). Nach dem Urteil von HERBERT
BECK sei es eine retrospektive Arbeit der Zeit um 1600. Es wieder-
holt mit geringen Anderungen ein beriihmtes Gemilde vom
Anfang des 15. Jahrhunderts, das «Paradiesgirtlein» im Stiddelschen
Kunstinstitut in Frankfurt am Main. Die beiden oberen Drittel des
Reliefs sind weggebrochen. Keinerlei Spuren sprechen fiir seine
friihere Verwendung als Kistchendeckel. Das Thema wire dafiir
auch ganz ungewohnlich. Was die technisch vorziigliche Schnitzerei
zusitzlich verddchtig macht ist eine braune Lasur, die teilweise
wieder abgewischt wurde, wodurch die erhabenen Stellen - auch in
der Mitte des Reliefs - hell hervortreten, als seien sie abgegriffen.
Handelt es sich vielleicht um eine jiingere Filschung?

Seit 1857 befindet sich das Relief im Londoner Museum, Vorbe-
sitzer sind nicht bekannt. Sein Vorbild, das Gemilde im Stidel,
gehorte vorher einem Handelsmann und Konditormeister Johann
Valentin Prehn in Frankfurt (1749-1821), der eine erstaunliche
Sammlung von mehr als 1000 zumeist kleinformatigen Gemilden
des 15. bis 18. Jahrhunderts zusammengebracht hat. Er rahmte sie -
dhnlich wie in den grossen Galerien der Zeit - in einheitliche
Goldrahmen, die er selbst nach Modeln herstellte. Als Zuckerbik-

ker verwendete er fiir deren Ornamente statt Gips Tragant, der viel
hédrter und auch spréoder wird. Die Bildchen hdngen heute im
Historischen Museum Frankfurt sduberlich hinter Glas2. Schon der
erste gedruckte Katalog von J.D. PAssavANT 1843 bezeichnet die
Mehrzahl von ihnen als Kopien der Frankfurter Maler Johann
Ludwig Ernst Morgenstern (1738-1819) und seines Sohnes Johann
Friedrich (1777-1844), die auch ein eigenes «Miniaturcabinet» in
Form von drei Triptychen anlegten, jedes eine Art «Hausaltar der
Kunst», den sogar Goethe bewunderte?. Das entspricht im verklei-
nerten Format dem Brauch der grossen Galerien, die Werke der
Meister (die im Original unerreichbar waren) wenigstens in Kopien
zu sammeln. Sie wurden ja auch als Kupfer- oder Stahlstiche
verkleinert und fiir den privaten Gebrauch vervielfiltigt. Vielleicht
sollte das Relief nach dem Paradiesgirtlein anfanglich sogar zur
Herstellung von Formen dienen, aus denen Reliefs aus Tragant oder
Marzipan zu giessen waren? Solch eine Absicht darf man einem
Konditor wohl unterstellen, auch wenn das Thema aus der Reihe
der im 19. Jahrhundert gebrduchlichen herausfilltt. Die braune
Lasur lehrt indessen, dass das Buchsholzrelief als ein altes Kunst-
werk hergerichtet und als solches dem Museum in London verkauft
worden ist.

Derart «eingestimmt» weckten die kleinsten und feinsten Minne-
késtchen des Victoria & Albert Museums und des Kunstgewerbe-
museums der Staatlichen Museen Preussischer Kulturbesitz Berlin
das Misstrauen. Auf ihren Deckeln findet sich eine dhnliche braune
Lasur wie auf dem Relief als kiinstlich aufgebrachte Patina. Ihr

Abb. 1 Relief-Fragment Paradiesgdrtlein, 7,3%22 cm. 1. H. 19. Jh. - London, Victoria & Albert Museum 4213 - 1857.
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Miniformat, ihre silbernen Beschlige, die Feinheit der durchbro-
chenen oder tief unterschnittenen Schnitzerei, vorwiegend aus
Buchsholz, ihre Ikonographie, die verwendeten Seidenstoffe, die
teilweise ritselhaften Inschriften sowie eine Reihe merkwiirdiger
Beschidigungen bzw. Reparaturen schliessen diese Gruppe in
einem anderen Sinne zusammen, als HEINRICH KOHLHAUSSEN
wihnte. Als er sein Werk «Minnekistchen» schrieb, arbeitete er
offensichtlich mehr nach Fotos als an den Originalen’, denn das
Reisen ging damals noch nicht so schnell wie heute. Dadurch
tduschte er sich offenkundig und kreierte eine Gruppe «Basler
Minnekédstchen vom Ende des 14. bis zum Anfang des 16. Jahrhun-
derts»®. Bei den hier vorgestellten Kistchen I-IV handelt es sich
wohl um Filschungen aus dem 1. Drittel des 19. Jahrhunderts. Das
ist die Kehrseite der Mittelalterschwiirmerei zur Zeit der Romantik!
Der so schon klingende Begriff «Minnekistchen» kam, wie KOHL-
HAUSSEN schreibt, erst damals auf’. Er wird dazu beigetragen haben,
dass man derartiges begehrte und hoch bezahlte, so dass sich das
Filschen lohnte.

Das ilteste der gefdlschten Minnekistchen scheint das aussen wie
innen Uberreich verzierte und mit Inschriften versehene im Bayeri-
schen Nationalmuseum Miinchen zu sein. 1816 habe man es «in
vergessenem Besitz des Konigs entdeckt»®. F.H. voN DER HAGEN
publizierte es 1856 als Minnekistchen. Seitdem ist es aus der
Geschichte des Kunsthandwerks nicht mehr wegzudenken. Ich
selbst schlug es fiir die Ausstellung «Die Zeit der Staufer» Stuttgart
1977 vor?, obgleich ich es stilkritisch nicht sicher ansprechen konnte.
In Stuttgart bezweifelte EWALD M. VETTER im Gespriach die Echt-
heit. HANS FROMM kam in einem germanistischen Gutachten fiir
das Bayerische Nationalmuseum zu dem Schluss, dass es sich um
eine Filschung der Zeit um 1800 handeln miisse. Zusammen mit
PETER DIEMER bereitet er einen Aufsatz dartiber vor', Darin werden
auch die hier behandelten Kistchen unter stilistischen, ikonographi-
schen und germanistischen Gesichtspunkten gewiirdigt. Wir hielten
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es fir sinnvoll, die getrennt durchgefiihrten Untersuchungen
selbstindig zu publizieren, denn es kann gar nicht genug Argumen-
te geben, wenn es darum geht, aus Kohlhaussens Sammlung der
Minnekistchen eine beachtliche Gruppe auszusondern. Die
folgenden Kurzbeschreibungen in Anlehnung an KOHLHAUSSEN
heben besonders die technischen Merkmale hervor, die ich dank
der freundlichen Hilfsbereitschaft der Kustoden in den Museen von
London, Berlin, Basel und Frankfurt an den Originalen beobachten
konnte!!,

1. Minnekdstchen (1. Drittel 19. Jahrhundert)

Abb. 2, 9,13 London, Victoria & Albert Museum W 119-1910.

KOHLHAUSSEN Nr. 48 (Textabb. 23, Taf. 51).

Buchsholz H. 6,5 X B. 13,1 X T. 8,3 cm.

Die ausserordentlich sorgfiltig geschnittenen Durchbruchreliefs
sind nicht - wie sonst iiblich - in die Winde eingelassen, sondern
bilden selbst Deckel und Winde. Sie wurden ziemlich primitiv mit
Holzstiften stumpf vernagelt und mit Pappen oder Holzbrettchen
hinterlegt, die aussen abwechselnd rote, griine oder blaue ungemu-
sterte Seide tragen, innen griine. Es handelt sich dabei offensichtlich
um neuzeitliche Stoffe.

Deckel (Abb. 13): In breitem glattem Rand zwei Felder; links: die
Dame martert ein Herz auf einer Reibe, die in einen Morser mit
Stossel miindet. Schriftband mit erhaben geschnitzten Minuskeln:
d.h.d.m.lp. (= nach KOHLHAUSSEN: das herze din muoss liden pin).
Rechts kniet ein Jiingling mit Spruchband d.d.lg.lgs. (nicht
aufgelost).

Vorderseite zwei Felder; rechts: Affe betrachtet sich im Hand-
spiegel, darunter: ich harr. Links: Dame mit der ironischen Antwort:
als narr. Dazwischen unter dem Schlésschen: fa.t. -

Links: Liegendes Einhorn, darunter: a.a.g.d.w.g. (nicht aufgeldst).

Rechts: Adler auf Felsen, in seinem Schnabel héngt ein d.

Hinten: zwei vertiefte Felder, durchgehend punziert.

Abb.2 Minnekistchen I, 6,5X13,1X8,3 c¢m.
1. Drittel 19. Jh. - London, Victoria & Albert
Museum W 119 - 1910.



Boden: ein vertieftes glattes Feld, wie sonst an dieser Stelle nicht
iiblich.

Keine Farben. Deckel braun lasiert und z.T. abgewischt.

Ungewohnlich die Montierung aus vergoldetem Silber: 1) vier
Spiralsdulchen H. 4,8 c¢cm, Basis und Kapitell achtseitig, alle fast
identisch, die Windungen abwechselnd glatt und gerauht; 2)
vorgesetztes Schlosschen H. 2,8 cm, das nicht durch einen Schliissel
geoffnet wird, sondern durch einen Riegel aus geblautem Stahl am
Rand oben rechts, der den Deckelhaken 16st; drei Scheinriegel aus
Silber erschweren das Auffinden des richtigen; auf der Schlossplatte
ein gegossenes Miniaturrelief: zwei Drachen beiderseits einer
Plamette (ein Typ des 13. Jh.) liber abgeschnittenem Ast (in der Art
des 15. Jh.); 3) innen zwei Scharniere an kurzen Bindern.

Keine Gebrauchsspuren.

Herkunft und Erwerb wie bei II.

II. Minnekdstchen (1. Drittel 19. Jahrhundert)

Abb. 3 London, Victoria & Albert Museum W 118-1910.

KoHLHAUSSEN Nr. 49 («jetziger Aufenthaltsort unbekannt»).

Buchsholz H. 4,9 X B. 7,9 X T. 5,8 cm (also noch kleiner als I!).

Deckel und Winde durchbrochen geschnitzt, stumpf vernagelt
wie I und mit roter und blauer Seide (auf Pappe oder Holz) unter-
legt.

Deckel: Dame (dhnlich I) und Hirsch mit Halsband, zwei Schrift-
bander: wwuifdhum. uhldmbbzw. dw.iligg:vit. hdez.l

Vorn: Jager mit Hund an langer Leine, zwei Schriftbinder:
Lfishldt bzw. ifilndt? me?.mf.z.

Links: durchsteckter Zweig und verschlungenes Seil.

Rechts: Hund verfolgt ein springendes Tier (Hirschkuh oder Reh)
mit Halsband, zwei Schriftbander: /Anlvobzw.dtgllac

Hinten: Hund hinter springendem Tier, an dessen Halsband ein
Herz hidngt, zwei Schriftbdnder: vds. lidt bzw. frubow.hl...w.

Boden: glattes vertieftes Feld wie 1.

Deckel braun lasiert und z.T. abgewischt wie I. In die Schriftbdn-
der sind die Minuskeln vertieft geschnitten und abwechselnd mit
roter und griiner Paste ausgelegt, ebenso die Blumen am Boden.
Sonst keine Farben.

Innen - Korpus und Deckel - mit Goldbrokat ausgeklebt: rote
und blaue Bliiten und Rosetten, vielleicht 16./17. Jh.

Die Buchstaben der Schriftbdnder sind schwer leserlich. Sir
CHARLES ROBINSON verzeichnete sie 1862 fast ebenso'2. Da sie
keinen Sinn ergeben, wiederholte er - und nach ihm KOHLHAUSSEN
- die Lesart, die ein unbekannter Vorbesitzer in einer Handschrift
der Zeit nach 1800 auf zwei Papierzettelchen notierte und hinein-
legte:

Genoveva . uho. sind gesucht van den hond

verfolgte die lieb trift in syn rycke.

Anno den 2ten Dezember 1414 syn end

Joh. Heinrich van de Lyr Abt zu Uhri

und das Kdstchen ist in Basle verfertigt.

Montierung aus Silber entsprechend I: 1) profilierter Rahmen
uber drei Seiten des Deckels, denn an der vierten reicht die Darstel-
lung der Blumenwiese bis zum Vorderrand, 2) Kofferschlésschen
mit Schliessbiigel, angeblich flir einen winzigen Schliissel, in
Wirklichkeit durch leichten Druck auf den Deckel zu 6ffnen; 3) an
der linken Wand ein Wappenschild: gespalten von Silber und

Abb.3 Minnekistchen II, 4,9X7,9%X58 cm. 1. Drittel 19. Jh. - London,
Victoria & Albert Museum W 118 - 1910.

Schwarz, ohne Helmzier, daher nicht zuverlédssig zu deuten®; 4)
zwei schlichte Scharnierbénder.

Keine Gebrauchsspuren.

Herkunft und Erwerb zusammen mit I: Ausgestellt 1850 Society
of Arts Exhibition London. - Coll. M. Coutereau, Paris. - Coll.
Magniac 1862%. - 1910 vom Museum erworben.

Schon ROBINSON behauptete, dass die beiden einander recht
dhnlichen Kistchen I und II von ein und derselben Hand herriih-
ren. Wiren sie echt, ergidbe sich der wohl einmalige Fall, dass sie
iiber mehr als fiinf Jahrhunderte bis heute zusammengeblieben
sind! - ROBINSON lehnte die Lesart der Schriftbdnder bereits als
phantastisch ab. Gleichwohl lautet das Museumsetikett: «Oberrhein
(Basel) dat. 1414». - KOHLHAUSSEN schrieb, weil er dieses 1I. Kést-
chen weder im Original noch im Foto kannte, nur wenig abge-
schwicht: «Oberrhein (Basel), 1. Hilfte 15. Jahrhundert?». - Die
Zettel suchen wohl absichtlich zu tduschen. Ein Kloster Uri ist
unbekannt, erst recht dessen Abt Joh. Heinrich van de Lyr; auch in
Muri gab es einen solchen nicht. - Dem silbernen Wappen an der
linken Wand fehlt nicht nur die Helmzier, sondern auch ein Gegen-
stiick, wie an Kistchen und Mobeln als Ehewappen sonst tiblich;
keine Spur deutet darauf hin, dass ehemals an der Gegenseite ein
zweites befestigt war.

III. Minnekdstchen (1. Drittel 19. Jahrhundert)

Abb. 4, 5 Kunstgewerbemuseum, Staatliche Museen Preussi-
scher Kulturbesitz Berlin (West). K 2798.

KOHLHAUSSEN Nr. 76 (Taf. 55)5.

Buchsholz H. 9,2 X B. 15,1 X T. 11,5 ¢cm, also grosser als I und II.

Wie bei I und II bilden die geschnitzten Platten Winde und
Deckel, aber sie wurden nicht durchbrochen, sondern so tief
geschnitten, dass die Baumstimme fast wie ein Gitter frei vor dem
Grund stehen - eine an einwandfrei alten Kistchen durchaus
unbekannte Technik; sie erinnert an friithchristliche Skulpturen aus
Marmor und Elfenbein. Die Winde sind auf Gehrung geschnitten
und durch schrige Holzndgel oben und unten miteinander verbun-
den. Der Boden liegt ohne Falz zwischen den Winden und wurde
von den Seiten genagelt. Dieser primitiven Bauweise widerspricht
die Feinheit der Schnitzerei: Wiilste und Kehlen mit winzigen
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Abb.4  Minnekistchen III, Deckel, 11,5X151 cm. 1. Drittel 19. Jh. - Berlin, Kunstgewerbemuseum Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz K 2798.

Abb. 5 Minnekdstchen III, Vorderseite, 9,2X15,1 cm. 1. Drittel 19. Jh. - Berlin, Kunstgewerbemuseum Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz K 2798.
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Vierblatt-Rosetten fassen oben und unten die Reliefs der Winde
ein. Der «Zinnenkranz» an Deckelrand und Sockel ist jedoch nicht
geschnitzt, sondern durch Bohrungen erzeugt, in die vielleicht
einmal Stiftchen geschlagen waren. Danach wurden die Locher der
Linge nach aufgeschnitten. Hierfiir kenne ich keine Parallele und
halte das fiir bewusste Tduschung.

Deckel (Abb. 4): Breiter Rahmen gleichférmiger Weinblitter auf
einem rundumfiihrenden Stab. Im Feld «die falsche Minne», s.
unten.

Vorn (Abb. 5): Kampfende Tiere im Wald.

Links: Zwei wilde Minner im Kampf und ein angeketteter Affe,
der ein Tier am Schwanz festhilt, ehe es sich in eine Hohle ver-
kriecht.

Rechts: Tierkimpfe sowie ein Fuchs als Lehrer eines Hahns.

Hinten: Wilder Mann kdmpft mit einem Biren sowie weitere
Tierkdmpfe.

Trotz der moralisierenden Tendenz der Szenen blieben die
Binder leer. Unter dem Druckknopf der Vorderwand ragen Teile
von zwei schwach geritzten Minuskeln hervor, davon ist eine
vielleicht ein .

Ohne Bemalung. Der Deckel wie bei I und II braun lasiert und
z.T. abgewischt.

Innen mit griiner Seide ausgeklebt wie 1.

Montierung: 1) vier runde Séulchen aus schwarz angelaufenem
Silber mit strahlend vergoldeten Knospenkapitellen (!) und Basen
tiber Vierkantsockeln. Sie rahmen die Reliefs an den Ecken und
kaschieren die Gehrungsfugen; 2) runder Druckknopf im Stil des

B o : 2 " TRl e

18. Jahrhunderts zum Offnen des Deckels; 3) an der Deckelinnen-
seite zwei lange versilberte Scharnierbédnder mit Distelbldttern im
Stil des 19. Jahrhunderts, moderne Schrauben; 4) im Deckel wollen
zwei feine Locher und der Abdruck von Unterlegscheiben andeu-
ten, dass ehemals ein Griff vorhanden war; dieser miisste dann aber
schrig angebracht worden sein, was unglaubwiirdig erscheint.

Keine wirklichen Gebrauchsspuren. Unwesentliche Ausbriiche.
Erginzt: ein Greifenkopf auf der Vorderwand.

Erworben 1844 fiir die Konigliche Kunstkammer Berlin. Vorbesit-
zer unbekannt.

Dieses Kistchen in etwas grosserem Format und mit geschlosse-
nem Reliefgrund sucht durch seine virtuose Schnitzerei I und II zu
{ibertreffen. In einem horror vacui breiten sich Baume, Aste, Blitter
und Binder wie ein Gitter liber den Grund. Aber die Baumstimme
schwingen wie Schliuche, liberschneiden die Figuren und zwingen
diese ins Profil. Ahnlich gepresst wirken die Weinblitter am Rah-
men des Deckels. So schematisch pflegen Rankenstibe des 15. Jahr-
hunderts nicht auszusehen.

KOHLHAUSSEN deutete das Deckelrelief als «die falsche Minne»t;
jlingst wiederholte CHRISTIAN MULLER diese Interpretation'.
Gewiss gibt es dafiir eine literarische Anregung schon bei Konrad
von Wiirzburg (vor 1287). Eine addquate Bildformel jedoch wurde
bisher nicht bekannt. Das hier gegebene Bild ist einzigartig: die
falsche Minne hat den Oberkorper einer hiibschen jungen Frau,
aber unter ihrem gerafften Mantel wird ein unférmiger Unterkorper
sichtbar, nimlich nach rechts eine Fratze mit weit aufgerissenem
Mund, nach links ein noch grdsserer Schlund und darunter ein

Abb. 6 Minnekistchen IV, Deckel, 10,5%16 cm. 1. Drittel 19. Jh. - Ehemals Berlin, Schlossmuseum (Kunstgewerbemuseum) 82, 840.
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Abb. 7 Minnekistchen IV, Vorderseite, 9X16 cm. 1. Drittel 19. Jh. - Ehemals Berlin, Schlossmuseum (Kunstgewerbemuseum) 82, 840.

unformiges Bein. Eine Dogge lisst sich daneben nieder. - Ein so
obszones Bild macht das Késtchen widerwirtig und damit als
Minnegabe ungeeignet. Hiermit hitte ein Liebhaber sicherlich das
Gegenteil von dem erreicht, was er begehrte!

IV. Minnekdstchen (1. Drittel 19. Jahrhundert)

Abb. 6-8 FEhemals Berlin, Schlossmuseum (Kunstgewerbe-
museum) 82, 840. Wahrscheinlich Kriegsverlust.

KOHLHAUSSEN Nr. 45 (Tf. 49), S. 28: Leiststick dieser Gruppe.

Nach KOHLHAUSSEN Buchenholz H. 9 X B. 16 X T. 10,5 cm.
Anscheinend lasiert und gewischt wie I-III.

Deckel und Winde durchbrochen geschnitzt wie I und II.

Deckel (Abb. 6): Nonne und Bischof als Mischwesen, die sich
einander zuneigen, aber auseinanderbewegen, als ob sie tanzen -
wohl die verbotene Liebe zwischen den zum Zolibat Verpflichteten.

Vorn (Abb. 7): dhnliches Paar Nonne - Monch.

Links: weibliches Mischwesen.

Rechts: minnliches Mischwesen.

Hinten (Abb. 8): stilisierter Adler.

Kofferschloss (Laschen in der Mitte der Seiten!) und Scharniere
sind mit neuzeitlichen Rundkopfschrauben befestigt.

Erworben 1882, Auktion Helbing Miinchen.

KOHLHAUSSEN behauptete stilistische Verwandtschaft mit frithen
Basler Wirkteppichen sowie formale und inhaltliche Parallelen
unter den Drolerien des Miinster-Chorgestiihls in Basel, ohne
bestimmte Beispiele zu nennen. Unter den von BETTY KURTH
publizierten Wandteppichen habe ich keine genauen Vorbilder
gefunden’®, und die meisten Misericordien des Basler Miinsters
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sind erneuert”. An den Drolerien der Misericordien, die so vieles
glossieren, wire das Thema allenfalls denkbar. Auf dem Kistchen
wirkt das moralisierende Bild sinnlos, wenn es als Geschenk fiir
eine weltliche Person gedacht war; wenn fiir eine geistliche sogar
beleidigend. Beides ist gleich unwahrscheinlich. Das gilt es zu
beachten, ehe man sich auf eine gelehrt klingende Interpretation
einldsst.

Wie bei I und II wurden die Durchbruchreliefs direkt in Deckel
und Winde geschnitten. Sie reichen wie bei Il bis zum Unterrand,
wo negativ eingeschnittene Blumen mit farbiger Masse ausgefiillt
den kahlen Vordergrund beleben. Die Figuren sind in gleicher
Weise in dicke Blitter versponnen. Diesen fehlt die Eleganz goti-
scher Ranken; sie konnen sich nicht frei entwickeln, da sie die
Restflichen ausfiillen miissen, um die Figuren in dem Rahmen zu
halten. Was an I und II auf das geringe Format zuriickgefiihrt
werden konnte, verrit sich an diesem etwas grosseren Késtchen als
eine Folge der Technik.

Der Adler auf der Riickwand (Abb. 8) dhnelt dem auf der rechten
Seite von I (Abb. 9) in der Schnitztechnik des Gefieders so sehr,
dass er aussieht, als sei er von derselben Hand geschnitten.

V. Minnekdstchen (1. Hdlfte 15. Jahrhundert [Vorbild])

Abb. 10-12 Basel Historisches Museum 1953, 407 (ehemals
Sammlung W. Weisbach, Berlin, vorher Sammlung Emden, Ham-
burg).

KOHLHAUSSEN Nr. 47 (Taf. 50): Oberrhein (Basel) 1. Hilfte 15. Jh.

Linden- oder Birnholz H. 10 X B. 19,6 X T. 11,2 cm.

Brettkonstruktion, Winde leicht gefalzt, mit Holznégeln verbun-



Abb. 8 Minnekistchen IV, Riickseite, 9X16 cm. 1. Drittel 19. Jh. - Ehemals Berlin, Schlossmuseum (Kunstgewerbemuseum) 82, 840.

den, glatter Boden daruntergeschlagen. Die Durchbruchreliefs sind  zerstampfen. Schriftband: das herz din lidet pin. Daneben Mann mit
(im Gegensatz zu I, IT und IV) in Deckel und Winde eingelassen  Schriftband: begnod mich all liepctes jungfrei[lin].

und je zur Hilfte abwechselnd mit rotem und blauem Pergament (?) Links (Abb. 10): Phonix im Feuer.

unterlegt (dieses vielleicht erneuert). Rechts: Pelikan, der sich die Brust 6ffnet (- aber seine Jungen, die
Deckel (Abb. 11): hofisches Paar am Brunnen. Schriftbinder mit  er mit seinem Blut lebendig macht, sind nicht dargestellt).

erhabenen Minuskeln durch Wegschneiden unleserlich gemacht. Hinten: Dame, die mit einem sog. Kloben (= lange Klemmzange)
Vorn (Abb. 12): Dame driickt Herz auf eine Reibe, um es einen Vogel gefangen hat. Spruchbinder leer.

anschliessend in einem danebenstehenden Morser mit Pistill zu Boden glatt.

Abb.9 Minnekistchen I, rechte Seite, 6,5%8,3 cm, 1. Drittel 19. Jh. London, Abb. 10 Minnekiistchen V (Vorbild), linke Seite: Phonix im Feuer,
Victoria & Albert Museum W 119 - 1910 (vgl. Abb. 2). 10x11,2 cm. 1. Hélfte 15. Jh. - Basel, Historisches Museum 1953, 407.
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Abb. 11 Minnekidstchen V (Vorbild), Deckel, 11,2X19,6 cm. 1. Hilfte 15. Jh. - Basel, Historisches Museum 1953, 407.

Abb. 12 Minnekistchen V (Vorbild), Vorderseite, 10%19,6 cm. 1. Hilfte 15. Jh. - Basel, Historisches Museum 1953, 407.
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Montierung aus ehemals verzinntem Eisen: 1) zwei Scharniere
mit querliegenden Béndern (welche die Schnitzerei nicht verdek-
ken) und Lilien an ihren Enden?; 2) Kofferschloss, Schliessbiigel.

Innen zweimal rot gestrichen, im Deckel aR (? Ligatur) und
dariiber ein Stern geritzt. Daneben klebt der Rest einer aus Goldpa-
pier ausgeschnittenen Krone (?).

Veridnderungen: Die hintere Kante des Deckels ist erginzt. In den
holzfarbenen Reliefs wurden wenige Farben nachtriglich aufgetra-
gen: Rot (Herz, Futter der Damenkleider, Flammen unter dem
Phonix, Brustwunde des Pelikans), Blau (Futter des Minnerrocks),
am schlimmsten Weiss (Schriftband der Vorderseite). Diese Miss-
handlung stort dermassen, dass sie jeden Verdacht entkriftet, es
konne sich um eine mystifizierende Entstellung handeln, die ein
hoheres Alter vortduschen solle. Vielleicht waren die entfernten
Texte fiir die umworbene Dame tatsichlich nicht geeignet? Kon-
struktion, Relieftechnik und Ikonographie entsprechen solchen
Kistchen, die als zuverlissig gelten. Dass dem Pelikan die Jungen
fehlen, ist nur aus der Sicht der christlichen Ikonographie als Fehler
anzumerken. An einem Minnekédstchen wire diese Allegorie Christi
fehl am Platze. Hier bedeutet der Pelikan wohl den Liebhaber, der
sein Blut fiir die Angebetete verspritzen will, oder aber wie ein
Phonix in den Flammen brennt.

Auf den ersten Blick fallen die Ahnlichkeiten zu I auf, u.a. die
Schriftbdnder mit erhaben geschnittenen Minuskeln, das Paar mit
dem Herz auf der Reibe und dem Morser (Abb. 13), der Adler
(Abb. 9) bzw. Phonix und Pelikan, dazu die dhnlichen Blattranken.
Sieht man genauer hin, werden die Unterschiede wichtiger: Aus
den Piippchen dieses Kastens machte der Schnitzer von I «richtig»
proportionierte Kostiimfiguren, er lidsst die Dame das Herz mit ihrer
rechten Hand zerdriicken. Sein Morser ist mit Ringen versehen,
dafiir fallen die Henkel fort, die im Mittelalter selten fehlen. Das
Schriftband iiber der Dame enthilt weitldufig die Anfangsbuchsta-
ben der Worte, die hier in V ausgeschrieben sind. Der Mann wird in

I deutlich als ein junger dargestellt. Seine Kraushaare stehen zu
Berge, als kiime er gerade vom Friseur. Das in I ungewdhnlich
wirkende Aufteilen des Paares auf zwei dicht nebeneinander
stehende Felder erklart sich vielleicht daraus, dass in V das Schloss
die beiden Figuren voneinander trennt. Dieses Késtchen, bzw. ein
ihm gleichendes scheint das Vorbild gewesen zu sein. Der Nachah-
mer verrit sich besonders in den Ornamenten, denn er vermochte
wohl nicht einzusehen, warum sie sich derart frei entrollen diirfen,
auch nicht, warum sich das Blattwerk in allen Reliefs gleicht. Er
suchte es zu variieren und so in die Flora eine gewisse Abwechslung
zu bringen. Dabei sind ihm die Ranken misslungen, denn der
Zwang, mit ihrer Hilfe die Durchbruchreliefs in sich zu festigen,
nahm ihnen an vielen Stellen den Raum, der fiir ihre kreisende
Bewegung notig ist. Durch das edle Holz und die silbernen Montie-
rungen, vor allem durch das Spielzeug-Format, suchte er das
Vorbild zu tibertreffen - und das ist ihm immerhin fiir 150 Jahre
auch gelungen!

Uber die Herkunft der Filschungen

Vor vielen Jahren las ich eine Novelle, von der mir der kunst-
historische Teil im Gedéchtnis blieb?2: Ein Sammler - wenn ich
mich recht erinnere: in Basel - drgerte sich iiber einen Kunsthistori-
ker und Kritiker, der behauptete, er konne Echt von Falsch augen-
blicklich unterscheiden. Drum liess der Sammler von seinen
Minnekistchen sorgfiltige Kopien herstellen, lud eine grosse
Gesellschaft in sein Haus und stellte den Kritiker 6ffentlich auf die
Probe. Was dieser verurteilte, flog sofort ins Feuer. Ein Notar, der
zuvor die Stiicke gekennzeichnet hatte, musste dann verlesen,
welches das richtige gewesen war. Dabei sei manches Original
untergegangen. Fiir uns Kunsthistoriker eine Warnung vor zu
schnellem Urteil!

Die Novelle gibt sich als eine Dichtung aus. Enthilt sie vielleicht
trotzdem einen wahren Kern? - Anderseits soll die mystifizierende

Abb. 13 Minnekistchen I, Deckel,
8,3x13,1 cm. 1. Drittel 19. Jh. -
London, Victoria & Albert Museum
W 119 - 1910 (vgl. Abb. 2).
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Abb. 14 Relief Verkiindigung, 26,8%17,7 cm. 1. Drittel 19. Jh.
Frankfurt am Main, Historisches Museum X 4550.

Lesart der Schriftbander von II mit dem Hinweis auf Basel wohl von
dem wirklichen Wohnort des Filschers ablenken, ebenso wie die
vagen Erinnerungen an Basler Wandteppiche und Misericordien.
Unter den spitgotischen Goldschmiedemodellen des Amerbach-
Kabinetts im Historischen Museum Basel fand sich keines, das fiir
die silbernen Montierungen der Kistchen benutzt worden sein
konnte.

Im vorigen Jahrhundert lieferten Kolner Kunsthandwerker so
viele aus Eichenholz geschnitzte Madonnen und gotische Kreden-
zen, dass jeder vornehme Haushalt des Rheinlandes damit zu
versorgen war. Warum also nicht auch mit Minnekistchen? Die
feinen Buchsholzschnitzereien in kleinstem Format und
silbernen Montierungen sprechen allerdings gegen eine Massenpro-
duktion und fiir Goldschmiede als Hersteller, nicht Bildhauer oder
Schreiner. Die kirchliche Goldschmiedekunst stand damals - nicht
nur im Rheinland - so sehr im Banne der gotischen Vorbilder, dass
es zwischen Klassizismus und Bauhaus kaum andere als «gotische»
Arbeiten gab. Fiir KoIn als den Ursprungsort mochten die in jener
Zeit engen Beziehungen nach Berlin sprechen: Das Késtchen 111
wurde 1844 der Koniglichen Kunstkammer tiberwiesen. Zwei Jahre

ihre
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vorher legte der Romantiker auf dem preussischen Thron, Konig
Friedrich Wilhelm IV., feierlich den Grundstein fiir den Weiterbau
des Kolner Doms und stand in den folgenden Jahren mit dem
Dombaumeister Zwirner in stindigem Kontakt?, wodurch es nicht
an Gelegenheiten mangelte, ein flir mittelalterlich geltendes
Kistchen aus Koln zu erwerben. Der Konig mag das Kistchen
wegen seiner architektonischen Details besonders geschitzt haben,
also wegen der silbernen Sdulen mit vergoldeten Kapitellen, weil
diese seiner Vorstellung von gotischer Kunst entsprochen haben
diirften. Gegen die Kolner Herkunft spricht meines Erachtens
jedoch die Tatsache, dass die Kolner Museen - soweit ich deren
Bestinde kennenlernte - von dieser Sorte nichts abbekamen, es sei
denn, man unterstelle den Kélner Sammlern und Museumsdirekto-
ren ein berechtigtes Misstrauen gegen die Kunsthandwerker ihrer
Stadt!

Das eingangs beschriebene Paradiesgirtlein-Relief (Abb. 1) gab
den ersten Hinweis auf Frankfurt. Dank ihres Handels war diese
Stadt damals eine der reichsten in Deutschland?*. Das Stidelsche
Kunstinstitut wurde seit 1830 unter der Leitung des Malers Philipp
Veit eine Hochburg des Nazarenertums. Alle Differenzen, die den
Beginn des Stidels hemmten, beweisen auch, wie engagiert damals
Fachleute und Liebhaber Frankfurts um die Kunst rangen. Das
heisst: Geld und Interesse waren dort in einem hohen Masse
vorhanden, also die Voraussetzungen fiir alles kunstgeschichtliche
Sammeln, von dem der Konditormeister Prehn (siehe oben) ein
Beispiel gab. In diesem Umkreis lassen sich die falschen Minnekést-
chen wohl begreifen. Aus altem Frankfurter Besitz erhielt das
Museum der Stadt ein Relief, das offenbar zu dieser Gruppe gehort.

VI. Relief mit Verkiindigung (1. Drittel 19. Jahrhundert)

Abb. 14 Frankfurt/M., Historisches Museum X 4550 ({ibernom-
men aus der Stadtbibliothek, vorher im Besitz der Museumsgesell-
schaft).

Obstholz (wahrscheinlich Birnbaum) H. 26,8 X B. 17,7 X T.
0,7-0,8 cm.

Die Vorderseite ist einheitlich im Ton von Buchsholz gebeizt.

In durchbrochen geschnitztem Rankengrund der Erzengel,
Maria, Gottvater, das Christkind auf einem Strahl, die Taube des
Heiligen Geistes und - ikonographisch ungewdhnlich - in den vier
Ecken die Symbole der Evangelisten.

Auf den Bindern griin aufgemalt die Namen der Evangelisten
(diese am Schmalrand in Tinte wiederholt) und der Gruss des
Engels, alle in einer lateinischen Kursive von deutlich nachmittelal-
terlichem Duktus. Der Gruss des Engels ist ohne ersichtlichen
Grund verstimmelt zu: ave Gracia plena domin Tecun.

Das Relief war nicht hinterklebt, sondern laut Inventar mit
hellem Damast unterlegt. Dementsprechend ist es heute auf ein
gelb gestrichenes Brett geschraubt. Dadurch ruft es den Eindruck
eines mittelalterlichen Buchdeckels hervor. Dem widersprechen
unregelmaissige Nagellocher am Rande, durch die das Holz teilweise
riss, sowie das nachtrigliche Abhobeln des Randes, wodurch dieser
weiss gegen das gebeizte Relief absticht, schliesslich unglaubwiir-
dige Schraffuren am Ober- und Unterrand.

Trotz geringer Schidden durch das Abhobeln des Randes und
einiger Ausbriiche (mehrere Ranken, Schnabelspitzen des Adlers,
Daumen Gottvaters) finden sich keinerlei Spuren irgendeiner
Benutzung. Alle Nasenspitzen sind vorhanden! Die Riickseite sieht



wie neu aus. Ausgeschlossen, dass dieses so empfindliche Relief
bereits im Mittelalter entstand!

Die Durchbrucharbeit, die teilweise Uberlang ausgezogenen
Ranken, das indifferente Blattwerk, der verbissene Ausdruck der
Gesichter und die Schnitzweise der Adlerfliigel dhneln I und IV

(Abb. 8, 9) so sehr, dass dieses Relief wohl auf dieselbe Filscher-
werkstatt zurtickzufiihren ist.

Die Rundreise, die mit dem Londoner Relief nach dem Vorbild
des Frankfurter Paradiesgirtleins ihren Anfang genommen hat
(Abb. 1), endet so in Frankfurt.

ANMERKUNGEN

1 Inv. Nr. 4213 - 1857. H. 7,3 X B. 22 cm. - HEINRICH KOHLHAUSSEN,
Minnekdstchen im Mittelalter, Berlin 1928, Kat. Nr. 83B, Abb. Taf. 60. -
Seitdem mehrfach abgebildet, u.a. von Gustav F. HARTLAUB, Das
Paradiesgdrtlein von einem oberrheinischen Meister um 1410, [Der
Kunstbrief], Berlin 1947, Abb. 8/9.

2 WOLFRAM PRINZ, Gemadlde des Historischen Museums Frankfurt am Main,
Frankfurt 1957, S. 6, 216.

3 Das Morgenstern’sche Miniaturcabinet, Ausstellung «Frankfurter Malerei
der Goethezeit», Galerie Uwe Opper, Kronberg im Taunus, Katalog 8,
1981, S. 46f. - BaAroN LubpwiG voN DoRry verdanke ich den Hinweis auf
Passavants Katalog ebenso wie auf diesen.

4 Es gab auch andere ungewohnliche Themen, wie z.B. eine Eisenbahn
und einen Raddampfer (beide 1. Hilfte 19. Jh., Schweizerisches
Landesmuseum Ziirich, Holzmodel LM 15188 15X36 cm bzw. LM 15187
13,5%31,5 cm gross, s. HANNA KRONBERGER-FRENTZEN, Die alte Kunst der
siissen Sachen. Backformen und Waffeleisen vergangener Jahrhunderte,
Hamburg 1959, Abb. 88, 89), ein Bild aus dem griechischen Freiheits-
kampf oder Schiller, wie er aus den Raubern vorliest (Model von Carl
Anton Schroder, Formschneider in Liibeck zwischen 1868 und 1901, s.
HaNs JURGEN HANSEN, Kunstgeschichte des Backwerks. Geschichte und
Entwicklung der Gebdckarten und ihrer Formen, Oldenburg/Hamburg
1968, Abb. S. 159 u. 217).

5 Nachweislich fiir Miinchen (freundliche Auskunft von GEORG HIMMEL-
HEBER) und London (KOHLHAUSSEN Nr. 49, hier Nr. II).

6 KOHLHAUSSEN (wie Anm. 1) S. 28.

7 (wie Anm. 6) S. 11.

8 (wie Anm. 6) Nr. 16, Taf. 12, 13.

9 Katalog Bd. I, Nr. 532; Bd. II, Abb. 321.

10 Vorgesehen fiir Jahrbuch des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte
Miinchen 2, 1984.

1 Historisches Museum Basel: Dr. IRMGARD PETER, Dr. HANS CHRISTOPH
ACKERMANN. - Kunstgewerbemuseum Berlin, Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz: Dr. DietricH KotzscHE. - Historisches

Museum Frankfurt/M.: Dr. Baron LubwiG voN DoRry. - Victoria &
Albert Museum, London: Dr. SimoN Jervis (Department of Furniture
and Woodwork), Dr. MaLcoLm Baker (Department of Continental
Sculpture). - Bayerisches Nationalmuseum Miinchen: Dr. GEORG
HIMMELHEBER. - Ihnen verdanke ich auch die Fotos sowie die Genehmi-
gung zu deren Publikation.

12 (Sir) J(ohn) C(harles) RoBINSON; Notice of the Principal Works of Art in
the Collection of Hollingworth Magniac, Esq. of Colsworth, London 1862,
Nr. 177 und 178 (ohne Abb.).

13 Das Museumsinventar verweist auf die Freiherrn von Traun, die nach
SIEBMACHER einen solchen Schild fiihrten.

14 wie Anm. 12.

15 Weitere Abbildungen: HEINRICH KOHLHAUSSEN, Die Minne in der
deutschen Kunst des Mittelalters, in: Zeitschrift des deutschen Vereins fiir
Kunstwissenschaft 9, 1942, S. 159. - Kunstgewerbemuseum Berlin. Stiftung
Preussischer Kulturbesitz: Ausgewihlte Werke, Berlin 1963, Tf. 30.

16 KOHLHAUSSEN (wie Anm. 1) S. 28. - Ders. (wie Anm. 15) S. 159f.

17 CHRISTIAN MULLER, Studien zur Darstellung und Funktion «wilder Natur»
in deutschen Minnedarstellungen des 15. Jahrhunderts, Diss. phil. Tibin-
gen 1982, S. 36f.

18 Berty KurtH, Die deutschen Bildteppiche des Mittelalters, Bde. I-III,
Wien 1926.

19 PauL LEONHARD GANZ / THEODOR SEEGER, Das Chorgestiihl in der Schweiz,
Frauenfeld 1946, S. 96.

20 Wie neuerdings MULLER (wie Anm. 17) S. 35f.

21 Ahnlich bei KoHLHAUSSEN (wie Anm. 1) Nr. 118, Taf. 45 u.a.m.

22 Jch muss den Leser um Nachsicht bitten: Autor und Titel habe ich
seitdem vergessen. Ich garantiere aber, dass nicht ich der Erfinder bin!

23 UrsuLa RATHKE, Die Rolle Friedrich Wilhelms IV. von Preussen bei der
Vollendung des Kélner Doms, in: Kolner Domblatt 47, 1982, S. 127-160
(Teil 1); 48, 1983, S. 27-68 (Teil II).

24 Kraus GaLowirz: Das Stidel und die Nazarener, in: Ausstellungskatalog
«Die Nazarener», Stidel Frankfurt 1977, S. 13-15.

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1-3, 13: Victoria & Albert Museum London
Abb. 4, 5: Kunstgewerbemuseum, Staatliche Museen Preussischer Kulturbe-

sitz Berlin

Abb. 6-8: Staatliche Museen Berlin DDR

Abb. 9: Horst Appuhn, Liineburg

Abb. 10-12: Historisches Museum Basel, Photo Eaton
Abb. 14: Historisches Museum Frankfurt am Main
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ZUSAMMENFASSUNG

Vier in spatgotischem Stil ausgefiihrte Minnekistchen (2 im Victoria &
Albert Museum London, 1 im Kunstgewerbemuseum West-Berlin, 1 ehemals
im Schlossmuseum Berlin) sowie zwei Reliefs (im Victoria & Albert Museum
London und im Historischen Museum Frankfurt am Main) werden als
Fdlschungen aus dem 1. Drittel des 19. Jahrhunderts erkldrt. Als Vorbild
diente offenbar ein Minnekastchen im Historischen Museum Basel, ehemals
in der Sammlung Emden/Hamburg.

RESUME

Quatre cassettes exécutées dans le style du gothique tardif (deux apparte-
nant au Victoria & Albert Museum de Londres, un au Musée des arts
décoratifs de Berlin-Ouest, un autrefois au Schlossmuseum de Berlin) ainsi
que deux reliefs (au Victoria & Albert Museum de Londres et au Musée
historique de Francfort sur le Main) se sont révélées étre des faux du premier
tiers du 19¢ siecle. C’est vraisemblablement une cassette du Musée historique
de Bile (provenant de la collection Emden/Hambourg) qui avait servi de
modele.

RIASSUNTO

Quattro cassette d'amore eseguite nello stile tardo gotico (2 nel Victoria &
Albert Museum Londra, 1 nel Museo d’Arte Applicata Berlino, 1 nel gia
Museo del Castello Berlino) e due rilievi (nel Victoria & Albert Museum
Londra e nel Museo Storico Francoforte sul Meno) vengono dichiarate come
falsificazioni del primo terzo dell’Ottocento. Come esempio servi evidente-
mente una cassetta d'amore nel Museo Storico Basilea, originariamente nella
collezione Emden/Amburgo.

SUMMARY

Four «Minnekastchen» (caskets for love-trinkets) made in late-Gothic style
(two in the Victoria and Albert Museum, London, one in the Kunst-
gewerbemuseum, West Berlin, one formerly in the Schlossmuseum, Berlin)
and two reliefs (one in the Victoria and Albert Museum, London, and one in
the Historisches Museum, Frankfurt/Main) are discovered to be fakes from
the first third of the 19th century. It would seem that a «Minnekédstchen» in
the Historisches Museum, Basel, formerly in the collection Emden/Hamburg,
served as a model.
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