Zeitschrift: Zeitschrift fur schweizerische Archaologie und Kunstgeschichte =
Revue suisse d'art et d'archéologie = Rivista svizzera d'arte e
d'archeologia = Journal of Swiss archeology and art history

Herausgeber: Schweizerisches Nationalmuseum

Band: 40 (1983)

Heft: 4

Artikel: Die Basler Stadtcasinobauten und ihre Projektierung im 19. Jahrhundert
Autor: Gross, Franziska

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-168141

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 26.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-168141
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Die Basler Stadtcasinobauten
und ihre Projektierung im 19. Jahrhundert

von FRANZISKA GROSS

I. DAS ALTE STADTCASINO

DieE CASINO-GESELLSCHAFT

Seit der Spétrenaissance werden im italienischen Sprachgebrauch
ein zu Vergniigungszwecken erbautes herrschaftliches Landhaus
oder ein Gartenpavillon als Casino bezeichnet. Vom 18. Jahrhun-
dert an versteht man unter diesem Begriff ein Versammlungshaus
mit Riumen fiir gesellige Zusammenkiinfte, wie Tanz-, Konzert-
und Speisesdlen. In deutschen Texten taucht das Wort «Kasino»
erstmals bei der Beschreibung des 1775 in Florenz errichteten
«Casino dei Nobili» auf. 1782 wird in Miinchen die Bezeichnung
Kasino - wie spéter in Basel - im Zusammenhang mit einer Gesell-
schaft verwendet. Das Wort wird dann auch auf das offentliche
Spielhaus, ein oft repridsentatives Gebdude mit reicher Ausstattung,
Ubertragen. Ausserdem verstand man darunter einen Speisesaal
und Aufenthaltsraum fiir Offiziere, und bis heute hat sich der
Ausdruck Kasino fiir Betriebs- oder Werkkantinen erhalten.

Im Jahre 1808 konstituierte sich in Basel als Teil der 1777 gegriin-
deten Lesegesellschaft eine Casino-Gesellschaft!. Deren Mitglieder
erhielten im Reinacherhof, dem Haus der Lesegesellschaft auf dem
Miinsterplatz, einige Rdume, in denen man sich mit Billard- und
Kommerzspielen vergniigte. Diese sich ausschliesslich dem Spiel
widmende Vereinigung wurde 1875 aufgehoben.

Die der Unterhaltung dienenden Lokalititen in Basel waren
dusserst bescheiden: das als «Komddienhaus» beniitzte, 1655
erbaute Ballenhaus auf dem Blomlein befand sich in denkbar
schlechtem Zustand. Konzerte fanden in einem der Universitit
gehorenden Saal im Oberen Collegium, im ehemaligen Augusti-
nerkloster, statt.

Die ehemaligen Gesellschaftshduser «Zur Linde» und «Zum
Seufzer» wurden zu anderen Zwecken verwendet; den Tanzsilen
und Speisezimmern der Zunfthduser mangelte es an Sauberkeit,
Durchliiftung und Platz. Es war daher verstindlich, dass der
Wunsch nach einem eigens dem geselligen Vergniigen gewidmeten
Gesellschaftshaus immer starker wurde.

Unter dem Vorsitz von J. J. Vischer-Forcart bildete sich 1820 eine
vom «Casino» der Lesegesellschaft unabhingige «provisorische
Commission zur Errichtung eines Gesellschaftshauses». Um die
Notwendigkeit einer derartigen Institution zu unterstreichen,
wurden gesundheitliche, moralisch-ethische und politische Griinde
angefiihrt. Der gemeinniitzige Zweck des Gebidudes bestehe darin,
«den Sinn fiir das Schone, fiir gesellige Freuden in unserer lieben
Vaterstadt zu beleben, ...die Gefahren, welche der Gesundheit
anderwirts drohen, zu vermeiden, die verschiedenen Alter und
Stidnde zu ndhern, hiedurch die Sitten zu veredeln, und jenen Theil

der Bildung zu vervollstidndigen, fiir welchen der Staat nicht sorgt?.
Das gesellige Vergniigen sei «zur Wiirze und Veredlung des Lebens
und zur Erholung von des Tages Arbeit ein ganz unumgéngliches
Bediirfnis, ... zugleich aber auch ein schones Band zwischen allen
Biirgern einer Stadt®».

Besonders interessant mutet der sozialpolitische Aspekt an, der -
in Anlehnung an die Schlagworte der franzdsischen Revolution -
Freiheit, Gleichheit und Verbundenheit aller Biirger propagiert:
«Auf die biirgerlichen Verhiltnisse unserer Stadt wiirde ... das
Unternehmen vorteilhaft einwirken; denn in einer Stadt, der das
Gliick einer Verfassung wie die unsre zu Theil geworden und nichts
von oben herab dahin gearbeitet worden», ... sollen «Institute
errichtet werden, die durch ihre Gerdumigkeit im Stande sind, alle
Glieder der Biirgerschaft, die sich da, wie vor dem Gesetze gleich
sind, zu unterhalten*».

Zudem empfand man es als beschdmend, wenn in Basel, der
damals grossten und wohlhabendsten Stadt der Schweiz, die
fortschrittliche Gesinnung nicht durch ein der Allgemeinheit
dienendes Gebdude zum Ausdruck kommen sollte.

Als die Kommission mit der Bitte um «Handoffnung» an die
Regierung trat, berief sie sich auf das vorbildliche Ziirich, dessen
«16bl. Stadtrath ... in einer finanziell minder vortheilhaften Lage
und ohne Beriicksichtigung, dass die Stadt ein zu diesem Behuf
ganz besonders dienliches Gebiude - die Meise - noch aus fritherer
Zeit besass, ...keinen Anstand [nahm] bei Erbauung des sogenann-
ten Casino seinen Biirgern mit Rath und That kraftvoll unter die
Arme zu greifens». Sogar kleinere Stidte wie St. Gallen, Schaff-
hausen und Zofingen besassen bereits ihre Gesellschaftshiduser.

Die Initianten priesen den Zeitpunkt fiir den Bau eines Gesell-
schaftshauses als geeignet, da friedliche Zeiten, Begeisterung fiir die
Sache und Geld die idealen Voraussetzungen darstellten. Das
Unternehmen sollte durch Aktien a Fr. 400.- und mit staatlicher
Zuwendung finanziert werden.

Zwei verschiedene Projekte wurden vorgeschlagen: ein ausge-
dehntes Unternehmen, das ein Theater in Verbindung mit einem
Casino vorsah, und als zweite, einfachere Variante lediglich ein
Gesellschaftshaus fiir sich allein.

Die Regierung war geneigt, das Vorhaben mit einem Zuschuss
aus der Staatskasse zu unterstiitzen, verzichtete aber spéter darauf
und stellte statt dessen das von der Kommission beantragte Grund-
stiick auf dem Barfiisserplatz unentgeltlich zur Verfligung®.

Da fiir den Kombinationsbau von Theater und Casino die
finanziellen Mittel nicht ausreichten, wurde beschlossen, sich mit
dem einfacheren Projekt zu begniigen und verschiedene Architek-
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ten zu beauftragen, dafiir Vorschlige zu unterbreiten’. Die einge-
reichten Projekte und die ihnen zugrunde liegenden Voraussetzun-
gen werden im folgenden besprochen*,

Aus einem Schreiben der Regierung vom 7. April 1823 geht
hervor, dass die Kommission das Gebdude nach den Plinen «von
dem vaterlindischen Architekt Herrn Birry», die sich durch
besondere Zweckmaissigkeit und Geschmack auszeichneten, zu
errichten gedachte. Da auch dieses Projekt auf finanzielle Schwie-
rigkeiten stiess, man aber keinesfalls auf ein Gesellschaftshaus zu
verzichten gewillt war, erhielt die Kommission den Auftrag, «einen
einfacheren Riss entwerfen zu lassen, welcher mit den vorhandenen
Mitteln ins Leben gerufen werden konnte®». Daraufhin trat die
«provisorische Commission zur Errichtung eines Gesellschafts-
hauses» resigniert zurtick.

Am 16. Februar 1824 wurde an der Aktionarsversammlung unter
dem Prisidium von Lucas Preiswerk die Stadtcasino-Gesellschaft
gegriindet. Laut Statuten war das Gebidude Eigentum der Aktionire,
das heisst in privatem Besitz. Dieser Status hat sich bis heute
erhalten.

* Einige der Konkurrenzprojekte veroffentlichte ARNOLD PFISTER in einer katalogartigen
Zusammenstellung im Basler Jahrbuch 1931. Der diesbeziigliche Text ist aber nie
erschienen.

BAUGELANDE FUR DAS STADTCASINO

Im Januar 1820 beschloss der Stadtrat den Abbruch eines Teils
der inneren Stadtbefestigung zwischen Rahmengraben (Steinen-
berg) und Barfiisserplatz. Die aus dem 12. Jahrhundert stammende
Ringmauer mit Esel- und Wasserturm wurde im folgenden Herbst
geschleift, wodurch der den Verkehr behindernde Engpass zwi-
schen Barfiisserplatz und Steinenvorstadt endlich beseitigt werden
konnte (Abb. 1). Zudem wurden der breite, vor der Mauer verlau-
fende Rahmengraben sowie die Talsohle aufgeschiittet, um die
Niveauunterschiede auszugleichen. Die dadurch entstandene neue
Strasse, der Steinenberg, zog eine entscheidende Verdnderung des
Stadtbildes nach sich und leitete eine Periode intensiver Bautatig-
keit ein, die eine Umstrukturierung eines ganzen Stadtteils zur
Folge hatte.

Bereits am 23. April 1820 stellte die Kommission ein Gesuch an
die Regierung, ihr ein Grundstiick fiir den Bau des Gesellschafts-
hauses zu liberlassen. In einem an Biirgermeister und Rat gerichte-
ten Schreiben heisst es: «Durch die Wegschaffung alter nutzloser
Gebidude ... wird zwischen dem Esel- und Wasserthurm ein Raum
ledig, der wegen seiner Ausdehnung und Lage ... zweckdienlich ist
und auf den man, vorldufigen Ausmessungen zufolge, ein Gesell-
schaftshaus, das Theater-, Concert-, Ball- und Speisesile in sich
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Abb. 1

Situationsplan des Steinenbergs mit alter Stadtmauer und geplanter neuer Strasse; aufgenommen von Stadtrat J. J. Miiller am 14. Oktober 1819.
Staatsarchiv Basel-Stadt. - Schraffiert: Grundstiick des Stadtcasinos.
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vereinigt, stellen konnte, insofern derselbe zu diesem Behufe
abgetreten wiirde.» Das Gesellschaftshaus solle an dieser zentralen,
unweit der Stadtmitte gelegenen Stelle «placiert» werden, damit
dadurch «den Verschonerungen der Stadt die Krone aufgesetzt
werde».

Im Januar 1821 stellte die Kommission an den Stadtrat den
konkreten Antrag auf Abtretung eines Raumes von 100 Schuh
Lénge und 70 Schuh Breite und im Mérz wurde der Kommission
das ausgesteckte Grundstiick kostenlos liberlassen!0. Die Abtretung
des Raumes wurde allerdings mit der Bedingung verkniipft, dass die
Kommission, da nun kein neues Theater gebaut wiirde, fiir die
Verbesserung, besonders der Inneneinrichtung des alten Schau-
spielhauses, zu sorgen habe.

Erst nach der definitiven Zusicherung des Bauplatzes befasste
sich die Kommission mit den Baubestimmungen fiir das zu errich-
tende Gesellschaftshaus. Fiir das zuerst geplante Projekt mit dem
Theater waren weder ein genaueres Raumprogramm ausgearbeitet,
noch Pline in Auftrag gegeben worden!!.

RAUMPROGRAMM UND ENTWURFE

Die von der Bauherrschaft festgelegten Richtlinien umfassten die
Gestaltung des Gebdudes, das «in edlem, einfachem Style» gehalten
sein sollte, sowie genaue Bestimmungen fiir das Raumprogramm!2.
Das Erdgeschoss sollte einen grossen Speisesaal von 60 bis 65
Schuh Linge und 38 bis 42 Schuh Breite, einen kleineren Speisesaal
fiir 40 bis 60 Personen, die Kiiche mit dazugehdrenden Neben-
rdumen und Vestibiile beim Eingang aufnehmen. Ferner verlangte
man eine grosse und eine kleine Treppe sowie einen Haupt- und
mindestens einen Nebeneingang. Erwiinscht war auch ein «peri-
stile» vor dem Haus, womit ein Portikus gemeint war. Im ersten
Stock sollte als Hauptraum, wenn moglich in der Mitte, ein grosser
Konzert- und Tanzsaal liegen, der in Verbindung mit einem ziem-
lich grossen Konversations- oder Spielzimmer stehen sollte.

Noch im Marz 1821 wandte sich die Kommission an die «hiesigen
Herren Architekten, und hielt es fiir angemessen, auch andern,
ihrem Auftrag zuvorkommenden Anerbietungen, williges Gehor zu
verleihen ...B». Die damals renommiertesten Basler Baumeister
waren Abraham Stihelin (um 1800 Schiiler von F. Weinbrenner,
zwischen 1824 und 1826 gestorben), Remigius Merian (1797-1848),
Johann Jakob Heimlicher (1799-1848) und Achilles Huber
(1776-1860).

Den Notizen eines Kommissionsmitgliedes ist zu entnehmen,
dass insgesamt dreizehn Vorschldge zur Diskussion standen. Am
Wettbewerb beteiligten sich die Architekten Frangois Roch Reiner
(geb. 1762) aus Strassburg, Auguste-Jean-Marie Guénepin
(1780-1842) aus Paris, der in Karlsruhe studierende Melchior Berri
(1801-1854) sowie die Basler Baumeister Frey (?), Johann Jakob
Stehlin (1803-1879) und der Mathematik- und Zeichnungslehrer
Georg Michael Schmidt (1786-1867); ein Entwurf findet sich ohne
Namensnennung als «Plan eines hiesigen Baumeisters» bezeich-
net'.

Einige der Entwiirfe sind signiert und zum Teil datiert. Mit
Ausnahme von zwei Projekten lassen sich die Zeichner der un-
signierten Pline aber anhand der Archivalien identifizieren.
J. J. Stehlin gab drei Entwiirfe ein, und M. Berri, an den der Auftrag

dann vergeben wurde, unterbreitete sogar flinf verschiedene
Projekte. Fast alle Originalpline werden im Stehlin-Archiv aufbe-
wahrth.

Die Projekte lassen sich in bezug auf ihre Gliederung der Bau-
korper in drei Gruppen einteilen:

1. Die naheliegendste und unkomplizierteste Losung der Aufgabe
war die Aufteilung des Baukorpers in einen langgestreckten
dominanten Hauptbau und einen daran angeschlossenen
niedrigeren Nebenbau. Dabei kann der Hauptbau in vor- und
zurtickspringende Teile gegliedert sein.

2. Ein breit gelagerter Hauptbau unter einem Walmdach. Im
Unterschied zur ersten Konzeption ldsst sich der vorgegebene
Grundriss bei dieser Gliederung nicht an der Steinenberg-
Fassade ablesen.

3. Die vom Grundriss her komplizierteste und anspruchsvollste
Gliederung besteht aus einem dreiteiligen Baukdrper; ein sehr
breiter, jedoch kaum vorspringender Mittelrisalit wird von zwei
schmalen, niedrigen Fliigeln flankiert. Im Klassizismus, dem die
Mehrheit der Projekte stilistisch zuzuordnen sind, ist das Ver-
hiltnis zwischen Mitteltrakt und Fliigeln - verglichen mit
barocken Fliigelbauten - oft verdndert. Der meist lamellenartig
diinn gebildete Risalit ist im allgemeinen wesentlich breiter
gehalten als die Fligel. «Die Massenverteilung ... unterscheidet
sich, ... im Klassizismus oft von der barocken Massenverteilung
durch die Achsenverteilung!®y».

Bei den meisten Projekten ist die Hauptfassade gegen den
Steinenberg gerichtet, was einerseits auf die topographischen
Gegebenheiten zuriickzufiihren ist, andererseits aber auch auf die
Anlage der neuen Strasse, die sich fiir die Reprisentation anbot. Die
andere Seite, zum Barfiisserplatz hin, der damals ein Viehmarkt
war, eignete sich fiir die Hauptfront nicht. Nur in zwei Entwiirfen
befindet sich die Hauptfassade an der westlichen Schmalseite.

Im Dezember 1821 beschiftigte sich die Kommission mit der
Begutachtung der Eingaben. Kein einziges Projekt vermochte den
gestellten Anspriichen zu gentigen: «... bei der Menge von Combi-
nationen, welche ... in abweichenden Gestalten Platz greifen, und
die Gedanken der Commission selbst erst ldutern mussten» konn-
ten «die Wiinsche derselben nicht ... befriedigt oder nur getroffen
werden'’».

GLIEDERUNG IN HAUPT- UND NEBENBAU

Die Unterteilung des Baukdrpers in einen Hauptbau mit einem
niedrigeren Anbau iiber dem bis zum Barfusserplatz offen fliessen-
den Birsig findet sich in vier Projekten.

Projekt von Frey

Auf dem ersten Plan eines drei Blitter umfassenden, ziemlich
dilettantisch gezeichneten Entwurfs befindet sich ein Aufriss der
Steinenbergfassade (Abb. 2). Es handelt sich um einen zweistdcki-
gen Hauptbau mit Mittelrisalit, an den ein dreigeschossiger niedri-
gerer Trakt angegliedert ist. Unter der Fassadenzeichnung finden
sich die Grundrisse der beiden Geschosse und des Entresols im
Nebenbau 8.
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Abb.2 J. J. oder H. U. Frey, Aufriss der Siidfassade, 1821. Stehlin-Archiv.

Die Mitte des Hauptbaus ist durch einen seichten Risalit mit
Dreieckgiebel und einen Portikus betont. Auf dem Plan wird der
Portikus als «Perystile unter dem Balcon» bezeichnet. Die vier
toskanischen Siulen des Portikus tragen - wie hiufig bei Profan-
bauten in der Zeit zwischen 1800 und 1830 - einen Balkon; eine
kleine Freitreppe fiihrt zum schlichten Mittelportal. Der Hauptbau
ist durch grossere und im Obergeschoss reicher gestaltete Fenster
vom rechten Trakt abgesetzt. Die beiden Nebenfassaden, iiber
deren Gestaltung keine Aufrisse vorliegen, weisen analog zur
Stidfassade Mittelrisalite auf.

An der Disposition der Rdume im Erdgeschoss wurde der in die
Ecke des Vestibiils gedringte Haupteingang kritisiert, wogegen die
Lage der beiden Speisesile grossen Anklang fand. Der als Quersaal
angelegte grosse Konzert- und Tanzsaal nimmt beinahe die Hilfte
der Grundfliche des Obergeschosses ein. Vor dem grossen Saal
befindet sich bei der Treppenmiindung das Sommerhaus, d.h. ein
hallenartiger Raum, der im Sommer als Aufenthaltsraum beniitzt
werden konnte.

In den bereits erwidhnten Notizen eines Kommissionsmitgliedes,
die auch eine Liste der eingegangenen Entwiirfe enthalten, ist unter
Punkt 4 ein Plan von einem hiesigen Baumeister und unter Punkt 7
ein Plan von Herrn Frey aufgefiihrt. Der Kommentar zu Punkt 4
lautet: «Gebédude iiber Birsig abgesondert ist gut ...Fagaden
schlecht», derjenige zu Punkt 7: «Speise Sidile gefallen mir, aber
Eingang ist schlecht und unsimetrisch!%. Aufgrund dieser Angaben
kann man mit grosser Wahrscheinlichkeit Frey als den Urheber des
vorliegenden Planes bezeichnen.

Ein Baumeister namens Frey ist zwar nicht bekannt, doch kennen
wir den Schreinermeister Johann Jakob Frey?, der die Schreinerei-
arbeiten fiir das Gesellschaftshaus libernommen hat. Dessen Sohp,
Hans Ulrich Frey?!, fertigte 1823 ein Holzmodell fiir das Sommer-
casino an. Bei den Plidnen befinden sich zudem zwei Skizzen von
Schnitten durch Speisesdle und Dachung, aus denen die statisch
notwendige Holzkonstruktion ersichtlich ist. Aufgrund der die
beiden Basler Casinobauten betreffenden Auftrige, sowie der
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Skizzen von Holzstiitzen und Dachstuhlkonstruktion konnten
sowoh! Johann Jakob als auch Hans Ulrich Frey als Planentwerfer
in Frage kommen. Die Pline konnten aber auch vom Geometer
Johann Jakob Frey? angefertigt worden sein. Der bekannte Inge-
nieur Johann Jakob Frey?, von dem sich einige datierte Plane auf
dem Staatsarchiv Basel befinden, ist als Autor dieses Casinopro-
jektes praktisch auszuschliessen, da er sich erst 1825 nach Basel
begab.

Anhand der zur Verfiigung stehenden Unterlagen ist es leider
nicht méglich, den Urheber des hier zuerst besprochenen Entwurfs
mit Sicherheit zu bestimmen.

Projekt I von J. J. Stehlin d. A.

Der damals erst 18jdhrige Johann Jakob Stehlin (1803-1879)
beteiligte sich mit drei Projekten an der Konkurrenz und entwarf
insgesamt fiinf Fassadenvarianten, bei denen alle drei Typen
(Haupt-/Nebenbau, langgestreckter Bau, Fliigelbau) vertreten sind.

In den Jahren 1819/20 war Stehlin auf der Wanderschaft, wih-
rend der er sich in Zurich, Miinchen, Wien, Hamburg, Prag,
Dresden, Leipzig und Bremen aufhielt. 1821 unternahm er eine
ausgedehnte Reise in die Niederlande, von der er tiber Paris Anfang
Juli wieder nach Basel zuriickkehrte. In Basel fiihrte er - zusammen
mit seiner verwitweten Mutter - als Zimmermeister das viterliche
Geschift an der Malzgasse weiter.

Ein aus zwei Blittern bestehender Entwurf Stehlins ist signiert
und mit der Jahrzahl 1822 datiert (Abb. 3)?*. Die Aufteilung in
Hauptbau und niedrigeren Nebenbau sowie auch die Geschossein-
teilung decken sich mit dem Entwurf von Frey, doch weist das
Seitengebdude nur drei statt fiinf Achsen auf und ist in der Horizon-
talen durch Stockgurte und durchlaufendes Sohlbankgesims liber
dem ersten Geschoss stirker gegliedert. Ferner tragen - im Unter-
schied zum ganz schlichten Vorschlag Freys - die Fenster des
mittleren Geschosses ein profiliertes Gesims. Dem Nebeneingang



mit gerader Verdachung auf Konsolen ist eine kleine Treppe
vorgelagert. Die Betonung der Mitte des Hauptgebdudes ist beiden
Entwiirfen gemeinsam. Stehlin verzichtet auf den Risalit und
schldgt eine dreibogige Loggia mit dorischer Pilasterverblendung
vor. Die Mitte des Obergeschosses wird durch zwei Fenster mit
Dreieckgiebeln akzentuiert. Die iibrigen Fenster der ersten Etage
sind gleich gestaltet wie diejenigen liber dem Balkon in der Frey-
schen Zeichnung.

Wihrend im Plan von Frey zwei ganz verschiedene Baukdrper
aneinandergeschoben sind - das Nebengebdude hat blossen
«Anbaucharakter» -, vereinheitlicht Stehlin die Horizontalgliede-
rung mit durchgezogener Fenstersohlbank und der das Kranzge-
sims fortsetzenden Firstlinie des Seitenbaus.

Projekt «von hiesigem Baumeister»

Obwohl sich Stehlin und wahrscheinlich auch Frey damals in
Basel aufhielten, ist nur ein Plan mit dem Vermerk «hiesiger
Baumeister» versehen (Abb. 4). Die Zeichnung des Entwurfs ldsst
einen weit bedeutenderen Baumeister als Frey oder den jungen
Stehlin vermuten. Die als Seitenfassade konzipierte Steinenberg-
front basiert ebenfalls auf dem Konzept von Haupt- und Nebenbau,
ist jedoch wesentlich differenzierter gestaltet. Der Baukorper
besteht aus einer Reihe von in der Hohe gestaffelten, wie ineinan-
dergeschachtelt wirkenden Kuben verschiedener Dimensionen.
Der Hauptbau ist nicht axialsymmetrisch angelegt, da der rechte
Fliigel doppelt so breit ist wie der linke. Wie beim Freyschen und
Stehlinschen Aufriss liegt der Schwerpunkt auf dem Risalit, der
kaum vorspringt und eigentlich die Schmalseite eines den Haupt-
bau durchdringenden Querbaus darstellt. Das andere Ende dieses
eingeschobenen Baukorpers bildet der entsprechende Risalit an der
Seitenfassade gegen den Barfiisserplatz?.

Starke Uberhohung, eigene Verdachung und das hoher als der
First des librigen Gebdudes gelegene Gebilk isolieren die beiden
Risalite, die ausserdem durch die reicher gestalteten Fenster im
Erdgeschoss und vor allem durch die riesigen Rundbogenfenster
hervorgehoben werden. Die {iberdimensionierten Rundbogenfen-
ster sind beim Bogenansatz mit auf zwei Sédulen ruhenden Querbal-

ken unterteilt, die ihrerseits zwei Stiitzen tragen. Das Motiv der
eingestellten dorischen Sidulen findet sich auch in der Mitte der
schmalen Hauptfassade. Sie dienen als Stiitzen eines Altans, der
von der ersten Etage aus betreten werden kann. Der Mittelteil der
Hauptfront mit Altan und zweigeschossiger Loggia wird von zwei
einachsigen, schmalen Baukorpern mit Giebelverdachung flan-
kiert26,

Rechts vom offenen dreibogigen Eingang befindet sich das
Haupttreppenhaus, liber das man durch ein Vestibiil in den grossen
Tanz- und Konzertsaal gelangt. Der Querbau beherbergt im Erdge-
schoss den grossen Speisesaal, dariiber den fast doppelt so hohen
Festsaal mit den sehr grossen Fenstern. Als einziges Gliederungs-
element der Fassadenwandfldchen - abgesehen von den einfachen
Fenstern - dient die durchlaufende Stockgurte.

Die wesentlichen Merkmale des Entwurfs sind neben der Wahl
der Schmalfront als Hauptfassade die Aufgliederung in einzelne, in
der Hohe gestaffelte Baukuben und die niichterne Gestaltung der
Fassaden.

Die Art der Ausfiihrung (aquarellierte Federzeichnung, Einzel-
motive, Schatten) und die Gesamtkonzeption lassen den Entwurf
stilistisch der Weinbrenner-Schule zuweisen. Ausser Melchior Berri
studierten Abraham Stihelin und Achilles Huber bei Friedrich
Weinbrenner in Karlsruhe, der Basel am néchsten liegenden
bedeutenden Bauschule?”. Von Stihelin sind weder Bauten noch
Entwiirfe bekannt. Von Huber dagegen existiert ein 1813 datierter
Entwurf fiir ein dem Gesellschaftshaus gattungsméssig verwandtes
Gebidude: ein auf der Westseite des Petersplatzes (am Ort des
Stachelschiitzenhauses) projektiertes Theater in Verbindung mit
Unterhaltungs- und Verpflegungsrdumen2. Ein Hinweis auf Huber
findet sich ferner in der Korrespondenz zwischen Vischer-Forcart
und Berri, in der der Kommissionsprisident dem Architekten
empfahl, seine Pline fiir das Gesellschaftshaus nicht zu signieren,
damit weder Herr Huber noch Herr Stehlin iiber diese Konkurrenz
etwas erfiihren®.

Das Theaterprojekt Hubers verrit - vor allem in bezug auf die
Einzelformen - gewisse Ahnlichkeiten mit dem bisher nicht
identifizierten Casinoentwurf: Aufteilung in kleine Kuben, schlicht
gerahmte, mit Sohlbank und teils Konsolstiirzen versehene Fenster.
Saulen und Zahnschnitt sind gemeinsame Charakteristika der

Abb.3 J. 1. Stehlin d. A.,
1. Entwurf, Aufriss der Siid-
fassade, 1822. Stehlin-Archiv. s
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beiden Entwiirfe. Nicht zu vergleichen ist die Gesamtwirkung der
beiden entworfenen Gebdude; das wuchtige, breite Theater triigt an
Revolutionsarchitektur gemahnende Ziige, wogegen das Casinopro-
jekt kleinteiliger und zierlicher erscheint.

Die friihere Beschiftigung mit einer dhnlichen Bauaufgabe, die
Namensnennung in der Korrespondenz und die Ubereinstimmung
einzelner Motive bei dem signierten Theaterentwurf legen es nahe,
in dem «hiesigen Baumeister» Achilles Huber zu erkennen.

Projekt von A. J. M. Guénepin

Der Pariser Architekt Auguste-Jean-Marie Guénepin (1780-1842)
wurde 1805 mit dem Grand Prix de Rome ausgezeichnet®®. In Rom
befasste er sich vor allem mit der Architektur des 16. Jahrhunderts,
insbesondere mit den Werken Vignolas. Unter Guénepins Leitung
wurden die Tiir der Kirche Santa Sabina und 1810 der Titusbogen
restauriert. In Paris libernahm er 1817 voriibergehend die Fiihrung
des Ateliers von Jean Nicolas Huyot (1780-1840), dem spiteren
Lehrer Melchior Berris.

Aus welchem Grund und auf welchem Wege Guénepin zu den
Unterlagen fiir das zu errichtende Gesellschaftshaus in Basel
gelangte, ist nicht mehr zu eruieren. Dem vier Pline umfassenden
Entwurf Guénepins liegt eine ausfiihrliche schriftliche Erlauterung
bei, die uns iiber die Ansichten des Architekten Aufschluss gibt3!.

Um die Symmetrie der Siidfassade nicht zu beeintrichtigen, ist
der Nebenbau auf der rechten Seite weit zurlickversetzt. Der
Haupteingang liegt - wie in dem moglicherweise von Huber stam-
menden Entwurf - auf der Schmalseite des Gebdudes, was flr
Guénepin vom stidtebaulichen Aspekt her die naheliegendste
Losung war: «La facilit¢ des débouchés et la forme du terrain
indiquaient naturellement l'entrée principale sur le petit coté a
peupres a €gale distance de la chaussée neuve, de la montée et de la
place des cordeliers32».

Hauptmotiv der Fassade gegen die neue Strasse ist die sich iliber
fiinf Achsen hinziehende, offene, zweigeschossige Loggia, die von
schmaleren durchfensterten Mauerteilen gerahmt wird (Abb. 5).
Ein kriftiges Gurtgesims, durchgezogene Sohlbinke und das gerade
Kranzgesims akzentuieren die beiden horizontalen Zonen. In der
unteren befindet sich links und rechts je ein Nebeneingang mit
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Abb. 5 A.JM. Guénepin, perspektivische Ansicht von Siidwesten, 1821. Stehlin-Archiv.

Treppe. Die Fassadenecken sind in der unteren Partie durch
dorische, in der oberen durch ionische Pilaster - der Rahmung der
Rundbogenfenster entsprechende - ausgezeichnet.

In der Fassadengestaltung manifestiert sich die enge Anlehnung
des Architekten an die italienische Architektur des 16. Jahrhun-
derts. Guénepins hohe Einschitzung der italienischen Renaissance
und seine vehemente Ablehnung der Gotik demonstrieren eine von
vielen zeitgenOssischen franzosischen Architekten vertretene
Meinung. «Enfin on s’est appliqué a fuir le mauvais golt Gothique
ou Allemand a se rapprocher autant que possible du style employé
dans la disposition et dans le caractére de décoration, par les habiles
Architectes du quincieme siecle qui nous ont laissé dans ce genre et
dans toute I’Italie des monuments remarquables®». Guénepins
Casinoprojekt ist ein relativ frithes Beispiel fiir die Neurenaissance
in der franzosischen Architektur.

Die Gliederung dere Hauptfassade mit dem zentralen Motiv der
doppelten Bogenreihe und den ihr vorgelegten Pilastern zeigt eine
enge Verwandtschaft mit der Villa Garzone in Pontecasale von
Jacopo Sansovino®. Die um 1540 erbaute Villa weist sogar die
gleiche Achsenverteilung 3 - 5 - 3 auf. Nur in bezug auf die Eingén-
ge und die Fensterformen in den Seitenpartien wéhlte Guénepin
eine vom «Vorbild» abweichende Anordnung.

Den drei Arkaden des Haupteinganges sollte, wenn mdglich, eine
eingeschossige Bogenhalle vorgelagert werden, die zugleich die
Funktion eines Vordaches und einer Terrasse zu erfiillen hatte.
Durch den Haupteingang gelangt man in ein reprisentatives
Vestibiil, von dem aus zu beiden Seiten je eine breite Treppe in das
obere Geschoss flihrt. Die Mitte des Vestibiils ist durch vier im
Quadrat angeordnete Sdulen gegliedert. Auch mit dem dreibogigen
Eingang und in der Gestaltung des Vestibiils orientiert sich Guéne-
pin an der italienischen Architektur; man vergleiche etwa die
dreibogigen, den Eingang bildenden Loggien des venezianischen
Palazzo Corner von Sansovino, Sanmichelis Palazzo Canossa in
Verona oder den Eingang und das Vestibiil mit den vier eingestell-
ten Stiitzen des Palazzo del Te in Mantua.

Der Entwurf Guénepins stiitzt sich zwar auf die topographische
Situation, mutet jedoch hinsichtlich der Gestaltung der Umgebung
geradezu phantastisch an. Die perspektivische Ansicht zeigt - bei
Unterschlagung des seitlichen Anbaus - einen freistehenden,
italianisierenden Palazzo inmitten eines bewaldeten griinen Parkes
(Abb. 5). Um Bedeutung, Grosse und Représentation des neuen
Gesellschaftshauses zu steigern, beabsichtigte Guénepin, die
umliegenden Gebiude, inklusive der Barfiisserkirche, niederzureis-
sen, um so das noch spirliche stidtische Griin erweitern zu kénnen.

INTEGRATION DES RECHTEN TRAKTS IN DEN HAUPTBAU

Je ein Entwurf von Berri und von Stehlin sieht eine langgestreck-
te Hauptfassade gegen den Steinenberg vor. Dabei wird der Seiten-
trakt iber dem Birsig nicht abgesondert wie in den bisher bespro-
chenen Projekten, sondern in die Fassade integriert.

Projekt II von Melchior Berri

Der zweite, im Januar 1822 eingereichte Vorschlag Berris enthélt
drei Varianten, von denen zwei den rechten Trakt in den Hauptbau
integrieren’.

Bei der ersten dieser zwei Skizzen ist die Hauptfassade mit
Rundbogenfenstern im Sockelgeschoss, rechteckigen, mit Konsol-
gesims verdachten Fenstern und zwei auf den Balkon fiihrenden
Tiiren gegen den Kohlenberg gerichtet (Abb. 6). Zwischen den
Fenstern und an den Ecken werden der Mauer ionische Pilaster
vorgeblendet. Eine analoge Gliederung zeigen die dreiachsigen
Eckrisalite am Steinenberg und am Barfiisserplatz.

Die erhohten Risalite am Westteil dominieren die sonst mit ihren
rahmenlosen Fenstern karg wirkende Seitenfassade. Bei der
Siidfassade wird der langgestreckte rechte Trakt nicht durch Zurlick-
versetzen oder wesentlich einfachere Gliederung, sondern durch

275



o
e
/e 4 :
,..‘,,a:.a;ﬂl;. >

(’. & u,?.-.w- B "/‘ oo

S

uuuuu

) ; ‘
: 7 =g r : :A",- ¥
o correne eo. /)/{)// Y. e sbsecesicare ( ((././{//('-/r{‘(//z/ﬂ ;

(=

-0 £ 2 m y
o/d{iaﬂ //;/1/.’ [ '/Lno»;u /ryr/é&:(‘

.

~

Lhndores fzmu ,;

Abb. 6 M. Berri, Variante des 2. Entwurfs, Stid- und Westfassade, 1822. Stehlin-Archiv.
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Abb.7 J.J. Stehlin d. A., 2. Entwurf, 2 Varianten der Hauptfassade, 1822. Stehlin-Archiv.

die Gestalt des Daches abgesondert. Der durch Piano Nobile und
eigene Dachung ausgezeichnete westliche Gebdudetrakt - von
Hauptfassade und Eckrisaliten der Seitenfassaden umschlossen -
beherbergt die beiden grossen vorgeschriebenen Sile. Das Gebdude
ist lediglich durch bescheidene, mit einem Durchgang verbundene
Eingdnge an den Seitenfassaden erschlossen.

Bei der zweiten Skizze ist der liber dem Birsig liegende Teil
vollstindig in den Baukubus integriert’ss. Die Mitte des langge-
streckten, mit einem Walmdach gedeckten Gebiudes ist durch eine
dreibogige Arkadenstellung, die den Haupteingang bildet, und die
dariiberliegende Galerie hervorgehoben. Die Fenster sind ebenso
schlicht wie im ersten Entwurf gehalten; als mdglicher Wand-
schmuck in der oberen Etage - auch an der Schmalseite - sind
dorische Pilaster und ein Fries eingezeichnet. Die Nordfassade
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erhilt einen dominanten Risalit, dessen Dreieckgiebel bis an den
First des Walmdaches reicht. Rundbogenfenster und Beletage
entsprechen der Hauptfassade der ersten Variante.

Projekt II von J. J. Stehlin d. A.

Ein Entwurf mit zwei Aufrissvorschligen zum selben Grundriss
von Stehlin steht der zuletzt erwdahnten Variante der Berrischen
Skizzen sehr nah (Abb. 7, links)%*. Die die Mitte akzentuierenden
Doppelbogen des Haupteingangs sind zusétzlich mit drei toskani-
schen Sédulen gerahmt, die eine Plattform tragen. Die auch in Berris
Entwurf angegebene Stockgurte als Horizontalgliederung ist mittels
der durchlaufenden Sohlbanklinie verdoppelt. Statt durch Pilaster



ist das Obergeschoss durch die profilierten Gesimse der Fenster,
deren zwei mittlere von einem Giebel bekront sind, ausgezeichnet.
Der wesentliche Unterschied zwischen der Berrischen und der
Stehlinschen Fassade liegt in der Bedachung; der Entwurf Stehlins
zeigt ein niedrigeres Walmdach und damit ein ausgewogeneres
Verhiltnis zwischen Hohe und Breite des Baukorpers.

Auch Stehlin legte die Hauptsile als Quersile an. Statt mit sechs
Séulen im grossen Speisesaal, wie bei der Skizze Berris, ist der Saal
durch zwei Sdulen unterteilt. Auffallend ist, dass mehrere Entwiirfe
und auch das ausgefiihrte Gesellschaftshaus den grossen Speisesaal
mit Sdulen ausstatten, was einerseits auf den ausdriicklichen
Waunsch eines Kommissionsmitgliedes zuriickzufiihren ist, anderer-
seits ein verbreitetes zeittypisches Motiv darstellt. Die Siulen
werden dabei selten bloss ihrer statischen Funktion wegen einge-
stellt, sondern auch, um den festlichen Raum wiirdevoll auszu-
zeichnen. Stehlin stattete auch die Vestibiile mit Sdulenreihen aus,
was bezeichnenderweise als «unschicklich» angesehen wurde.

In der zweiten Fassadenvariante ist die Mittelpartie durch einen
Risalit mit Giebelverdachung stirker hervorgehoben (Abb. 7,
rechts). Das Arkadenmotiv des Einganges wird, ebenso wie die
dartiberliegenden Fenster, verdoppelt. Das mit Lagerfugen struktu-
rierte Erdgeschoss ist vom Obergeschoss abgesetzt, woraus sich eine
starkere Betonung der horizontalen Zonen ergibt. Der Risalit fiigt
sich in diese Horizontalgliederung ein, indem er das Kranzgesims
der Fliigel nicht unterbricht, sondern fortsetzt, und zudem mit
diesen durch das durchlaufende Sohlbankgesims verbunden ist.

Die Verbindung der Fenster des Obergeschosses mit einem
durchlaufenden Gesims ist ein zeittypisches Gliederungselement

Abb.8 G. M. Schmidt, Aufriss der Hauptfassade, 1821. Stehlin-Archiv.

der Fassade, das Stehlin in allen Entwiirfen verwendet und das sich
auch in den Eingaben von Frey, Guénepin und zum Teil auch bei
Berri findet. Auch auf die zur Unterteilung der Geschosse iibliche
Stockgurte trifft man in fast allen Entwiirfen. Die vor allem nach
1830 verbreitete Reduktion der horizontalen Gliederung auf das
durchlaufende Sohlbankgesims liegt bei den Casinoentwiirfen
schon in Ansdtzen vor?’.

DREITEILIGER BAUKORPER MIT MITTELRISALIT

Die Konzeption, den ostlichen Trakt als Fliigel eines dreiteiligen
Baukorpers auszubilden, dessen Hauptfassade einen Mittelrisalit
aufweist und symmetrisch aufgebaut ist, kann als die geschickteste
Losung betrachtet werden. Diese Aufteilung der Siidfassade
tiberspielt die gegebene Unregelmdssigkeit des Baugeldndes und
lockert den Baukubus auf.

Projekt von G. M. Schmidt

Georg Michael Schmidt, von 1816 bis 1837 Lehrer an der alten
Basler Zeichnungsschule, gab ein Heft mit fiinf Plinen ein®. Der
Grundriss des Erdgeschosses ist signiert.

Im Unterschied zur eben besprochenen Stehlinschen Fassaden-
variante ist der Mittelrisalit bei dem Schmidtschen Entwurf nicht in
den Baukorper integriert, sondern durch starke Erhohung und
eigene Bedachung von diesem abgesondert (Abb. 8). Das Dach des
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Risalits ist von einer rechteckigen, tempeldhnlich aufgebauten
Laterne bekront. Die Dicher der Fliigel prallen hart auf den turm-
artig wirkenden Mittelblock. Dieser sprengt das sich optisch zu
einem Ganzen erginzende Gebdude mit Zeltdach gleichsam
entzwei. Dem Risalit sind auf einer (der klassischen Krepis nach-
geahmten) Stufenreihe acht Sidulen vorgestellt, auf denen ein
Balkon ruht.

Im Untergeschoss sitzen Rechteckfenster mit Liinetten, die in der
Horizontalen mit einem Bogenfussgesims untereinander verbun-
den sind. Die Fenster des Piano Nobile sind durch ihre waagrechte
Verdachung von den Gbrigen Rechteckoffnungen des Obergeschos-
ses ausgezeichnet. Die Kolonnade, die Fensterstiirze und vor allem
der hohe, kahle Wandabschluss mit der wohl fiir eine Inschrift
vorgesehenen, eingetieften Fldche tragen mit zur Isolierung der
Mittelpartie bei.

Projekt von F. R. Reiner

Frangois Roch Reiner (1762-?) war «architecte du Département»
und wurde 1837, anldsslich einer Sitzung des «Conseil Général du
Bas-Rhin», seines hohen Alters wegen aus dem Dienst entlassen.
Ausserdem war er Zeichnungslehrer an der Ecole d’artillerie in
Strassburg: Es sind keine ausgefiihrten Bauten von ihm bekannt.

il

G 9% e = o 165 b e et g

Die vier Federzeichnungen des Reinerschen Casinoentwurfs
halten zwei verschiedene Grundrisse des Erdgeschosses, einen
Grundriss des ersten Stockes und einen Schnitt fest (Abb. 9)¥. Im
Unterschied zu den anderen Projekten fehlt ein Aufriss der Haupt-
fassade. Der Entwurf zeigt einen kompliziert iberkuppelten Haupt-
trakt, an den auf beiden Seiten breite, niedrige Fliigel anschliessen.
Um den Seitentrakten dieselbe Anzahl Achsen zu geben und sie
somit symmetrisch anzuordnen, musste der Architekt die vor-
gegebene Geldndeldnge tiberschreiten, was seinen Entwurf zum
vornherein eliminierte.

Projekt IIl von J. J. Stehlin d. A.

Ein dritter Entwurf Stehlins zeigt, ebenso wie die Fassaden-
variante des schon besprochenen Vorschlags, eine dreiteilige
Hauptfassade (Abb. 10)%.

Wie beim Schmidtschen Plan (Abb. 8) ragt der Mittelrisalit in der
Hohe tiber die Fliigel hinaus; im Gegensatz zur Variante des
zweiten Entwurfs (Abb. 7, rechts), bei dem nur der Giebel des
Risalits das durchlaufende Kranzgesims {iberragt und in die Dach-
fliche stdsst, sind hier verschieden hohe Baukuben aneinander
gereiht. Die Disposition des dominanten breiten, mit Walmdach
bedeckten Mittelblocks, an den zwei leicht zuriickversetzte, niedri-
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Abb. 9 F. R. Reiner, Liangsschnitt durch Mittel- und Westteil, 1821. Stehlin-Archiv.
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Abb. 10 J. J. Stehlin d. A., 3. Entwurf, Aufriss der Hauptfassade, 1822.
Stehlin-Archiv.

gere Fliigel mit abgewalmten Déichern anschliessen, deckt sich mit
jener des ausgefiihrten Berrischen Baus. Die Vermutung, dass
Stehlin einen Entwurf Berris kopierte, scheint hier nicht abwegig zu
sein, obwohl der Stehlinsche Aufriss durch den breiten Risalit und
die geringere Hohe optisch breiter wirkt und sich bei ihm die
Einginge in den Fliigeln befinden.

Im Unterschied zu den anderen Entwiirfen Stehlins fehlt das
Rundbogenmotiv im Erdgeschoss. Giebelverdachung der Fenster
im Mittelteil und profilierte Stiirze in den seitlichen Partien zeich-
nen in allen Projekten Stehlins das Obergeschoss aus.

Die Projekte M. Berris

Ausser den beiden bereits erwidhnten Entwiirfen zeigen alle
Projekte Berris einen dreiteiligen, gegen den Steinenberg orientier-
ten Baukorper. Berris Korrespondenz ist zu entnehmen, dass der
erste Entwurf zum Basler Gesellschaftshaus, der in einem Heft mit
fiinf Plinen dokumentiert ist, am 20. Mai 1821 bereits fertig gezeich-
net war. Seit 1817 weilte Melchior Berri in Karlsruhe, wo er zu-
nichst als Schiiler von Johann Jakob Christoph Arnold (1779-1836)
und von Wilhelm und Karl Ludwig Frommel die «Handwerker-
akademie» besuchte. Im Herbst 1819 trat Berri in die beriihmte, um
1800 gegriindete Bauschule Friedrich Weinbrenners (1766-1826)
ein. Im Unterschied zu anderen Akademien - insbesondere der
Ecole des Beaux-Arts - war der Unterricht nicht in erster Linie
theoretisch, sondern auf die Baupraxis ausgerichtetl. Durch
Weinbrenner, der einen der Revolutionsarchitektur nahestehenden
herben Klassizismus vertrat, war Karlsruhe neben Berlin und
Miinchen zu einem gewichtigen Architekturzentrum Deutschlands
geworden. Entgegen dem hervorragenden, jiingeren Karl Friedrich
Schinkel, verwendete Weinbrenner vorwiegend die strenge dorische
Ordnung. Die Miinchner Schule mit Leo von Klenze und Friedrich
von Girtner vertrat einen romantisch geprigten Klassizismus, der
die altertiimlichen kristallinen Formen Weinbrenners ausklammer-
te. Unter den bedeutendsten Schiilern Weinbrenners befanden sich
Georg Moller (1784-1852), spiter Oberbaudirektor von Darmstadt,
der in Hamburg titige Alexis de Chateauneuf (1799-1853) sowie die
im Grossherzogtum Baden dann selbstindig schaffenden Architek-

ten Joseph ‘Berckmiiller (1800-1879) und Heinrich Hiibsch
(1795-1863). Diese alle 1osten sich spiter weitgehend vom harten
Weinbrennerschen Klassizismus; so wandte sich zum Beispiel
Chateauneuf der Neugotik zu, wihrend sich Hiibschs Trinkhalle in
Baden-Baden an der italienischen Renaissance orientierte.

Auch Melchior Berri, der sich zum bedeutendsten klassizisti-
schen Architekten der Schweiz entwickeln sollte - Arnold Bocklin
nannte ihn den «einzigen Kiinstler unter den Schweizer Architek-
ten seiner Zeit*» -, entfernte sich allmihlich von dem von Wein-
brenner geprégten Stil. Die Entwurfsphasen und die Entstehung des
Basler Stadtcasinos, seines ersten selbstindigen Werkes, sollen im
folgenden aufgezeigt werden.

1. Die Hauptfassade des ersten Projekts weist eine dhnlich drei-
teilige Gliederung auf wie der Hauptbau Freys (Abb. 2) und der
zuletzt besprochene Entwurf Stehlins (Abb. 10), verrét aber eine im
Zeichnen viel geschultere Hand (Abb. 11)®. In einen mit Walmdach
bedeckten langgestreckten Baukorper ragt die Giebelbekronung des
Mittelrisalits bis zum First hinauf. Im Unterschied zu den anderen
Entwiirfen liegt die Giebelgrundlinie hoher als das Kranzgesims des
Hauptbaus, das durch die seitlichen Mauerkanten des Risalits jah
unterbrochen wird. Die selbstiindige Stellung des Risalits wird von
einem Portikus mit vier einen Altan tragenden Sdulen unterstri-
chen. Dadurch, dass die drei mittleren Achsen und der diesen
vorgestellte Portikus zusammengedriangt sind, erhilt die Mitte mit
Haupteingang und Terrasse mehr Gewicht. Neben einer kleinen
Freitreppe ist die Vorhalle liber zwei seitliche Rampen zugéinglich.
In den Risalit sind Rundbogenfenster und in das mit Lagerfugen-
schnitt versehene Erdgeschoss Rechteckfenster mit Liinetten
eingesetzt, wihrend die {ibrigen nur schlicht gerahmten Fenster mit
einer einfachen Sohlbank versehen sind. Bogenfussgesimse,
Stockgurte und gestaffeltes Kranzgesims verbinden die Fassaden-
abschnitte in der Horizontalen.

Inschrift, Fries und Giebel weisen auf die dem Gesellschaftshaus
innewohnende Vorstellung eines Tempels der Freundschaft hin.
Die Inschrift «Gesellschaftliche Freuden» zwischen zwei Relief-
platten mit den von antithetisch angeordneten Sphingen flankierten
Dreifiissen sowie der Skulpturenschmuck des Giebels - wohl Apoll
mit den Musen auf dem Parnass - lassen die musisch-kulturelle
Bestimmung des Gebéudes erkennen.

Der Grundriss des Erdgeschosses zeigt eine der repriasentativen
Front entsprechende Eingangshalle, die mit einer doppelt gefiihrten

Abb. 11
Archiv.

M. Berri, 1. Entwurf, Aufriss der Hauptfassade, 1821. Stehlin-
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Sdulenreihe ausgestattet ist. Der anschliessenden breiten Haupt-
treppe sind vier im Quadrat angeordnete Pfeiler vorgestellt.

Im Gegensatz zu der symmetrischen Konzeption der Fassade ist
die Raumeinteilung wegen des unregelmissigen Grundrisses nicht
symmetrisch zur Eingangsachse angeordnet. Der grosse Speisesaal
nimmt, als Quersaal angelegt, den ganzen Westfliigel in Anspruch,
wihrend sich im Ostlichen Fliigel lediglich kleinere Nebenriume
befinden.

Der grosse Festsaal im Obergeschoss erstreckt sich hinter dem
Risalit der Fassade, wodurch von aussen her schon auf den wichtig-
sten Raum im Innern des Gebdudes hingewiesen wird.

Das Projekt fand bei der Kommission Gefallen, und Berri wurde
- obwohl noch keine anderen Eingaben vorlagen - die Ausfiihrung
nach seinen Plinen in Aussicht gestellt. Finanziellen Uberlegungen
entsprang der Entschluss, vom Architekten eine einfachere Variante
ausarbeiten zu lassen.

2. Von den drei im Januar 1822 eingegebenen, wesentlich einfacher
gehaltenen Entwiirfen, behielt einer die kubische Gliederung des
ersten Projektes bei (Abb. 12)#. Die Vereinfachung des reich
geschmiickten, wiirdevollen Musentempels ist durch den Verzicht
auf jegliche Dekoration und die Reduktion der Gestaltungsmittel
gekennzeichnet. Die fiir den ersten Entwurf charakteristischen
Merkmale, welche zur Akzentuierung und Strukturierung der
Hauptfassade dienten, sind weitgehend weggefallen. Die Achsen
sind nicht mehr auf die Mitte hin konzentriert, sondern regelmissig
angeordnet. Anstelle der Mezzaninliinetten ist eine Reihe quadrati-
scher, von den Rechteckfenstern des unteren Geschosses abgesetz-
ten Entresolfenster getreten. Auch im Piano Nobile ist das Rund-

N |
Abb. 12 M. Berri, Variante des 2. Entwurfs, Aufriss der Hauptfassade, 1822.
Stehlin-Archiv.

bogenmotiv durch waagrechte Verdachung der Fenster ersetzt.
Wegen den hart in die Mauer eingesetzten Offnungen, die spirlich
mit plastisch hervortretenden Teilen betont sind, wirkt die Fassa-
denwand kleinteilig aufgesplittert.

Auf die im ersten Entwurf die glatte Mauerfliche strukturieren-
den Elemente wie Lagerfugenschnitt, Bogenfussgesimse, Zahn-
schnitt an den Kranzgesimsen und Reliefschmuck wird verzichtet.
In die kahle Giebelfldche ist ein Thermenfenster eingelassen. Dem
auf eine Achse reduzierten Hauptportal sind einfache Pfeiler
vorgestellt, liber denen ein schmaler Balkon auf Konsolen vorkragt.
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Abb. 13 M. Berri, 3. Entwurf, Aufrissvarianten der Hauptfassade, 1822.
Kupferstichkabinett Basel.

Die Disposition der Eingangshalle und der beiden Hauptsile, des
Speisesaals im Westtrakt und des parallel zur Strasse angelegten
Festsaals, wird in das ausgefiihrte Projekt ibernommen. Auch die
vier den grossen Speisesaal auszeichnenden Sdulen und Pilaster
finden sich im errichteten Gebdude. Im Gegensatz zur Fassaden-
gestaltung, die sich im Laufe der Projektierung noch stark verdndert,
wird die Anlage des Grundrisses kaum mehr variiert.

3. Auf Wunsch der Kommission reichte Berri im Februar dessel-
ben Jahres weitere Vorschlidge zur Gestaltung der Hauptfassade ein,
deren Schlichtheit (Abb. 12) kritisiert worden war. Der dritte
Entwurf, der zwei AufTrisse zeigt, stellt eine Kombination der beiden
vorangegangenen Projekte dar (Abb. 13)¥. Im Unterschied zu
diesen ragt der Risalitgiebel iiber den First des Walmdaches hinaus,
wodurch sich der Mittelteil noch stdrker vom iibrigen Baukorper
abhebt. In der ersten Skizze ist der Risalitgiebel aufklappbar, und
die Fassadenhilften sind verschieden gegliedert; auf der zweiten
Zeichnung sind tiber der Giebelverdachung ein Walmdach und auf
der linken Seite Lager- und Keilsteinfugen im Erdgeschoss mit
Bleistift skizziert. Diese Variante ist besonders hervorzuheben, weil
sie den Schritt zum definitiven Projekt wiedergibt.

Das zum Teil in den friiheren Entwiirfen verwendete Formen-
vokabular der Einzelmotive wird auf diesem Blatt achtfach variiert.
Zwischen den Fenstern des Obergeschosses sind ionische Pilaster
vorgeblendet, welche die Vertikalgliederung der vier der Erd-
geschossmauer vorgelegten Siulen fortsetzen. Das Rundbogenmo-
tiv fiir die Fenster wird aus dem ersten, dasjenige fiir den Hauptein-
gang aus dem zweiten Entwurf ibernommen. In der oberen Skizze
dient die Arkadenverblendung zur Auszeichnung des Risalits, in der
unteren Skizze zu derjenigen der Fliigel im Erdgeschoss. Beide
Varianten gehen auf den ersten Entwurf zuriick. Die Entresolfenster
sind teils als selbstindige Rechteckfenster, teils als Liinetten
gebildet, die mit den unteren Fenstern verbunden sind, was wieder-
um einer Kombination von erstem und zweitem Entwurf entspricht.

4. Das ausgefiihrte Projekt ist in zwei kaum voneinander abweichen-
den Varianten sowie in sechs Ausfithrungsplinen dokumentiert?.
Wie im dritten Entwurf mit Bleistift skizziert, ist der Risalit statt mit
dem hart wirkenden Giebel mit einem Walmdach versehen, das
sich der Bedachung der Fliigel anpasst (Abb. 14). In den ersten
Entwiirfen basierten die Variationen der filinfachsigen Mittelpartie



auf der von der Tempelfront abgeleiteten Form. In dem zur Ausfiih-
rung gelangten Projekt erhdlt der Risalit den Charakter eines
Mittelpavillons, der sich durch Erhohung und vertikale Mauerglie-
derung vom tibrigen Gebdude abhebt.

Im Unterschied zu barocken Bauten, deren Risalite meist «aktive
Ausweitungen ein und desselben Bauvolumens» sind, erhilt der
Risalit im 19. Jahrhundert aufgrund seiner kaum vorspringenden
Gestalt eher passiven Charakter und setzt sich in seiner Gliederung
vom Hauptbau ab¥. Wihrend in den ersten beiden Entwiirfen mit
dreiteiliger Fassade, in denen dem Gesamtbau ein dominanter
Mittelteil vorgestellt ist, zeigt das ausgefiihrte Projekt eine andere
Konzeption des Baukorpers. Die Erhohung des Mittelteils bewirkt,
dass wir den Bau als Komposition aus drei Kuben verstehen. Dem
nun als Hauptbau wirkenden Mittelrisalit sind die dreiachsigen,
niedrigen Seitentrakte symmetrisch angeschoben. Von der Auftei-
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lung der Hauptfront her liesse sich eine Durchdringung zweier
Baukorper annehmen, das heisst von einem in den Liangsbau
hineingeschobenen erhdhten Querbau sprechen. Der Riickfassade
fehlt jedoch die Akzentuierung durch einen Risalit; sie ist als blosse
Nebenfassade behandelt. Aus der Dachzerfallung der Riickseite
ldsst sich die Verschachtelung der Baukorper ablesen und zugleich
erkennen, wie wenig Gewicht der architektonischen Gestaltung
dieser Partie im Vergleich zur reprdsentativen Hauptfassade beige-
messen wurde.

Fiir die Ausstattung der Réumlichkeiten sind verschiedene
Skizzen Berris erhalten, die eine strenge Wandunterteilung zeigen,
deren einzelne Felder, die in hellen Pastelltonen gehalten sind, sich
voneinander abheben*. Eine Variante ist sogar dem Geschmack des
Egyptian Revival verpflichtet, indem sie dgyptisierende Sdulen mit
Lotoskapitellen aufweist. Von Marquard Wocher, bekannt durch

Abb. 14 M. Berri, zur Ausfiihrung gelangter Entwurf, Aufrisse der Siid- und Nordfassade, 1822. Staatsarchiv Basel-Stadt.
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sein Panorama von Thun, sind Entwiirfe fiir Ofen erhalten, die mit
Lyra und Apollonbiiste geschmiickt, auf den musischen Aspekt der
Ridume hinweisen®.

Von besonderem Interesse ist der Lingsschnitt der ersten
Variante des definitiven Projekts, bei dem die Innenausstattung
detailliert wiedergegeben ist (Abb. 15). Uberraschend bei diesem
Vorschlag ist die starke Farbigkeit der Ausschmiickung. Der grosse
Festsaal sollte mit feingliedrigen «pompejanischen» Wandmalereien
ausgemalt werden. Im ausgefiihrten Gebdude wurde bezeichnen-
derweise die polychrome Dekoration - dem Ideal der farblosen
Antike entsprechend - ersetzt durch weisse Stukkaturen, denen
einzelne goldene Akzente aufgesetzt wurden. Auch die rot marmo-
rierten ionischen Sdulen des grossen und der antikisierende Figu-
renfries des gewolbten kleinen Speisesaales gelangten nicht zur
Verwirklichung. Der grosse Festsaal erhielt nur einen spérlich mit
Stukkaturen versehenen Dekor; Winde und Plafond wurden durch
aufgelegte Streifen in strenge Felder unterteilt. Die Wandflichen
und die Decke des grossen Speisesaals waren im Basler Gesell-
schaftshaus mit antikisierenden Motiven, wie Girlanden, Rosetten,
Fiillhérnern, Palmetten und Kandelabern, geschmiickt. Die quer-
rechteckigen Wandfelder verzierte man mit Medaillons aus binder-
geschmickten Krinzen, die den Baslerstab und das Casino-«C»
umrahmten. Die pompejanischen Motive wurden in Form kleiner,
in Stuck modellierter Reliefs auf die Wand appliziert.

Es erstaunt nicht, dass Berri schon vor seiner Italienreise
(1826-1827), wihrend der er auch pompejanische Malereien
kopierte, diese Dekoration vorsah. Seit der Entdeckung Pompejis
und Herculaneums in der Mitte des 18. Jahrhunderts war die
Innendekoration nach antiken campanischen Mustern besonders in
Frankreich und Deutschland beliebt. Anfang des 19. Jahrhunderts
besassen zahlreiche flirstliche Residenzen einen in «pompejani-
schem» Stil ausgeschmiickten Raum. Als Vergleichsbeispiele seien
das Musikzimmer der Prinzessin Pavlovna in Weimar, das sich in
reichem «pompejanischem» Dekor prisentiert, sowie der in Anleh-
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nung an die Malereien von Herculaneum ausgestattete Raum des
Schlosses Friedensthal in Gotha erwihnt.

Auch in einem Entwurf zu einem Ballhaus von Weinbrenner
(1796) finden sich Wandmalereien, die sich am pompejanischen
Kandelaberstil inspirieren. In spdteren Bauten Berris, in der Villa
Ehinger in Miinchenstein, im Formonterhof in der St.-Johanns-
Vorstadt und im Museum an der Augustinergasse gelangten spater
seine pompejanischen Wandmalereien zur Ausfiihrung.

Die Empiredekoration des Stadtcasinos hélt sich vor allem an den
von Percier und Fontaine entwickelten Stil. Die von diesen 1812
herausgegebene Publikation «Recueil de décorations intérieurs»
lieferte zahlreiche Muster fiir Dekorationen nach pompejanischen
Motiven0.

BAUGESCHICHTE

Uber den Bauvorgang bei der Errichtung des Basler Gesell-
schaftshauses sowie {iber die ausfiihrenden Handwerker liegen
einige Angaben vor, die im folgenden kurz zusammengefasst sind.
Als Quelle hierfiir stand hauptsichlich der umfassende, von Berri
zusammengestellte Kostenvoranschlag zur Verfligung, dessen
Punkte aber nicht im einzelnen angefiihrt werden. Ausser den
Schulhausprojekten am Steinenberg waren in Basel die Bauarbeiten
noch nie submissionsweise, sondern immer nach Taglohn berech-
net worden. Berri stellte im Mai 1822 die erste Normalpreisliste flir
den Hochbau in Basel zusammen. Laut der Kostenberechnung
wire «das sdmtliche Gesellschaftshause, den Schliissel in die Hand
hingestellt, jedoch ohne Decoration fiir die Summe von Fr. 99 378.-
fix und fertig herzustellen im Falle alle ... eingegangenen Preistaxen
ganz richtig und nicht tibersetzt oder zu gering gegeben sind ... 5».

Am 26. Juni 1824 erfolgte die Grundsteinlegung zum Gesell-
schaftshaus. Maurer- und Steinhauerarbeiten wurden Achilles
Huber und Remigius Merian iibertragen, Johann Jakob Frey d. A.

Abb. 15 M. Berri, Variante
des definitiven Projekts,
Lingsschnitt mit nicht ausge-
fiihrter Innendekoration,
1822. Stehlin-Archiv.



Abb. 16 M. Berri, Fassadenentwurf, 1824. Staatsarchiv Basel-Stadt.

ibernahm die Schreinerarbeiten, Zimmermeister waren Christoph
Eglin und Franz Gessler, Heinrich Koechlin zeichnete fiir die
Gipserarbeit verantwortlich.

Schon am 10. November war der Rohbau soweit fortgeschritten,
dass mit dem Dachdecken begonnen und tags darauf die Aufrichte
mit dem iblichen Zimmerspruch feierlich begangen werden
konnte. Anfang Januar 1826 war das Gebdude vollendet und das
Innere beinahe fertig eingerichtet, so dass am 3. Februar das dem
geselligen Vergniigen der Einwohner Basels gewidmete Haus
festlich eingeweiht werden konnte.

Letzter Entwurf Berris (sogenannter Pariser Entwurf)

Die Abwendung Berris von den herben Formen der Weinbren-
ner-Schule manifestiert sich in einem letzten Entwurf zur Casino-
fassade, den der Architekt kurz vor Baubeginn aus Paris einsandte
(Abb. 16)%2. Seit 1823 studierte Berri bei Jean-Nicolas Huyot
(1780-1840).

Der von der Kommission nicht mehr berlicksichtigte Pariser
Entwurf zeigt im Vergleich zum ausgefiihrten, vom kleinteiligen
Aufbau bestimmten Projekt eine grossziigige und vereinheitlichte
Gliederung der Fassade. Aufschlussreich ist im Zusammenhang mit
den vorgeschlagenen Verinderungen des Planes von 1822 Berris
Begriindung dieser Umgestaltung: «... ein lingeres Studium [hat]
meinen Weinbrennerischen Geschmack geldutert und mich dahin
gesetzt ..., mehr auf den Haupteffeckt einer Arbeit in der Ausfiih-
rung zu schliessen ... und daher [habe ich] die einzelnen kleinen
Abinderungen und Vereinfachungen an der Fagade [entworfen]%».
Der Hauptakzent liegt, wie im ausgefiihrten Projekt, auf der mittle-
ren Partie der Fassade, doch ist diese nicht mehr als vom tibrigen
Baukérper isolierter Kubus gestaltet, sondern mit dem dominanten
Merkmal der hohen Rundbogenfenster mit diesem verbunden.

Die dadurch entstandene Vereinheitlichung der Fassade wird
durch die rhythmische Arkadenabfolge unterstiitzt. Die Horizontale
iiber dem Erdgeschoss der Fliigel ist nun mit Stockgurte und
durchlaufendem Sohlbankgesims doppelt geflihrt und findet im
Risalit ihre Fortsetzung im Gelinder des tiber flinf Achsen geflihr-
ten, auf Konsolen ruhenden Balkons. An die Stelle von Pilastern
treten als Rahmung der Fenster im Obergeschoss ionische Halb-
siulen, die der «Arkadenstellung» plastische Akzente aufsetzen. In
dem mit breitflichigerem Lagerfugenmauerwerk strukturierten
Erdgeschoss zieht sich die Reihe von elf hohen Rundbogenfenstern
hin, die wie durchlaufende Arkadendffnungen wirken.

Als Vorldufer fur das Motiv der verglasten Erdgeschosshalle
nannte GERMANN Beispiele aus der franzosischen Architektur des
17. Jahrhunderts. «Das Motiv ... ist von Louis Le Vau um 1640 an
der Gartenfront des Hotel Lambert eingefilhrt und von Jules
Hardouin Mansart 1687 durch das Grand Trianon fiir die Gattung
der Lusthiuser propagiert worden. So erbt das biirgerliche Casino
von der «maison de plaisance» nicht allein die Aufgabe, sondern
auch Formelemente>.»

Das auf romische Antike und Renaissance zuriickgehende Motiv
der beiden iibereinander angeordneten grossen Rundbogendffnun-
gen ist in der zeitgenOssischen franzdsischen Architektur sehr
beliebt. Das Arkadenmotiv kann - wie beim Casinoentwurf Guéne-
pins - von durchfensterten Kuben flankiert sein oder aber sich iiber
die ganze Linge der Fassade hinziehen. Die Arkaden sind offen
oder verglast und mit Pilastern oder rundplastisch hervortretenden
Sdulen zusitzlich rhythmisiert. Als Beispiel fiir die in der Tradition
von Palladios Basilika in Vicenza stehende durchgezogene Reihung
diene das Pariser Théatre Ventadour von Jean Jacques-Marie Huvé
(1783-1852). Dem Entwurf von Guénepin verwandte Losungen
zeigen zum Beispiel das Théatre du Gymnase von Louis Regnier
(Marquis de Guerchy, um 1780-1832) in Paris und das 1828 erbaute
Hoétel de Ville in Laon. Die franzosischen Bauten weisen entweder
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Flachdédcher oder niedrig gehaltene Dacher auf, die meist von der
Attika verdeckt werden.

Der franzosische Einfluss in Berris Pariser Fassadenentwurf zeigt
sich insbesondere an der iibereinanderliegenden Rundbogenreihe
am Risalit und an der dadurch entstandenen Vereinheitlichung der

Achsen sowie auch in der Tendenz zur flacheren Bedachung.
Obwohl sich die vom zwei Jahre frither entstandenen Entwurf
ibernommene kubische Gliederung nicht verdandert hat, lasst der
Pariser Fassadenentwurf den Weinbrenner-Schiller kaum mehr
erkennen.

I1. DER GROSSE MUSIKSAAL VON J. J. STEHLIN d. J.

Schon in den filinfziger Jahren des 19. Jahrhunderts erwies sich
der Konzertsaal des Stadtcasinos als zu klein, so dass es ndtig
wurde, ihn um die Fliche des Vorzimmers gegen Westen und durch
eine Verbreiterung der Galerie zu erweitern. Gleichzeitig wurden
die damals neue Gasbeleuchtung angebracht und Parkettbdden
eingelegt. Trotz dieser Massnahmen verstirkte sich der Wunsch
nach einer «Tonhalle», die dem zunehmenden musikalischen
Interesse der inzwischen betrichtlich angewachsenen Basler
Bevolkerung entsprechen sollte.

Verschiedene Projekte, darunter der Vorschlag, diese Tonhalle
anstelle des ehemaligen Stachelschiitzenhauses (heute Hygieni-
sches Institut) auf dem Petersplatz zu errichten, wurden nach
eingehender Diskussion verworfen. Wesentlich sinnvoller und
erfolgreicher war die Idee, die geforderte Tonhalle als Erweiterungs-
bau des Stadtcasinos zu konzipieren. Diese Planung erméglichte es,
verschiedene kulturelle und gesellschaftliche Veranstaltungen in
einem Zentrum zusammenzufassen.

1872 schlossen sich die musikalischen Vereinigungen Basels
(Kapell-, Konzert- und Gesangsverein, Musikgesellschaft und
Liedertafel) mit der Stadtcasinogesellschaft zusammen, um dieses
Projekt gemeinsam realisieren zu konnen. Gesangsverein und
Liedertafel hatten bis dahin ihre Konzerte in der Martinskirche
abgehalten, wihrend die Veranstaltungen des Kapell- und Konzert-
vereins, aus deren Zusammenschluss spiter die Allgemeine
Musikgesellschaft hervorging, meist im grossen Festsaal des
Casinos stattfanden.

Im Januar 1872 richteten die vereinigten Gesellschaften einen
«Aufruf zur Erbauung eines grossen Musiksaals», der 1400 Konzert-
besuchern Platz bieten sollte, an die Basler Bevolkerung. Das hierin

beschriebene Projekt hatte Architekt Johann Jakob Stehlin der
Jiingere (1826-1894), der seit 1852 Mitglied der Stadtcasinocommis-
sion und in den entscheidenden Jahren deren Prisident war, im
Auftrag der Casinocommission entworfen. Der vorgesehene
Anschluss des Musiksaals an das Stadtcasino lings des Steinenbergs
erlaubte es, die in ihrer Funktion verwandten Gebdude miteinander
zu verbinden. Daraus ergab sich, dass bei besonderen Anldssen die
Casinordaume zusammen mit dem als Mehrzwecksaal konzipierten
grossen Musik- und Festsaal beniitzt werden konnten. Entschei-
dend fur die Wahl des Standortes des Konzertsaals war auch die
unmittelbare Nédhe des Theaters, das zugleich Opernhaus war.

Auf dem an das Casino anschliessenden Areal am Steinenberg
stand das 1844-1846 von Christoph Riggenbach erbaute Kaufhaus,
dass seit 1850 nur noch als «freiwillige Anstalt» benutzt wurde, da
durch das neue eidgendssische Zollgesetz die Kaufhausgebiihren
aufgehoben worden waren.

Die Regierung stellte die Gemeinniitzigkeit des geplanten
Neubaus in Frage und bezweifelte, dass «das musikalische Leben in
unserer Stadt so abhingig ... von der Erstellung des projektierten
Gebdudes» sei, und dass es auch «wirklich der Gesamtheit zu gut»
kommen werde. Auch weil es sich um ein Areal von hohem Wert
handle, «welches fiir das stiddtische Aerar keineswegs brach» liege,
sei es weder moglich, das Projekt zu unterstiitzen, noch das Grund-
stiick unentgeltlich abzugeben™.

Im Februar 1873 wurde die Abtretung eines Teiles des Kaufhaus-
areals an die vereinigten Gesellschaften vom Grossen Rat geneh-
migt, und am 3. Dezember 1873 erwarben es die vereinigten
Gesellschaften zu einem Preis von Fr. 60 000.-.

Am 18. November 1874 genehmigte der Kleine Rat Stehlins
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Abb. 17 J. J. Stehlin d. J., Aufrissentwurf des Musiksaals mit Stadtcasino, 1871/1872. Stehlin-Archiv.
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FACADE GEGEN DIE BARF UE SSERKIRCHE

FACADE GEGEN DEN STEINENBERG

Abb. 18 J.J. Stehlin d. J., Aufriss der Nordfassade mit einstockigem Garderobentrakt (ausgefiihrt 1894) und Anbau im Osten (ausgefiihrt 1904/1905). Aufriss

der Hauptfassade mit Anbau im Osten, 1891. Stehlin-Archiv.

Fassadenplan, und die Casino-Gesellschaft erteilte dem Bau-
geschiift Stehlin den Auftrag zur Ausfiihrung. Wihrend die Planung
des Musiksaals mit {iber fiinfhundert Handskizzen, Entwiirfen,
Detail- und Ausfiihrungsplinen umfassend dokumentiert ist, liegen
weder iiber den Beginn der Bauarbeiten noch iiber den Bauvorgang
selbst und die daran beteiligten Handwerker nihere Angaben vor.
Bereits am 2. Dezember 1876 wurde der neue Musiksaal festlich
eingeweiht. Die Innendekoration - Stukkaturen und Teile der
farbigen Ausschmiickung - erfolgte jedoch erst dreissig Jahre spiter,
anlésslich der Fertigstellung des kleinen Konzertsaales (Hans-
Huber-Saal).

Anlage und Gestaltung
Die schwierig zu 16sende Aufgabe, den Musiksaal an den Berri-

Bau anzuschliessen, beschrieb Stehlin folgendermassen: «Die
leitende Idee, welche den Musik-Saal moglich machte, bestand

darin, den Saal selbst zu ebener Erde, die Galerien oder Balcons
aber im Niveau des ersten Stockes des Casino’s anzulegen, wodurch
sich das Maximum des rdumlichen Nutzeffects erreichen liess.»
Dieser geschickten Disposition entsprechend ist die Hohe des
Baukdrpers mit jener des Saales kongruent, und durch die Ni-
veauangleichung an den Altbau bendtigte der Musiksaal keine
raumbeanspruchenden Treppenanlagen.

Aus einer Vorstudie geht hervor, dass Stehlin zunéchst plante,
den Musiksaal unmittelbar an das Casino anzugliedern und den
langgestreckten Bau durch drei Eingénge vom Steinenberg her zu
erschliessen (Abb. 17). Diese direkte Verbindung hitte eine Verin-
derung der Bedachung des rechten Fliigels des Berrischen Gebiu-
des nach sich gezogen sowie dessen Symmetrie beeintrachtigt. In
der ersten Fassung dominiert der Musiksaal als andersartiger,
unvermittelt angeschobener Baukorper den Vorgingerbau, obwohl
er dessen Horizontalgliederung teilweise weiterfiihrt. Das Sockel-
geschoss verjiingt sich, der kontinuierlichen Steigung der Strasse
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folgend, und setzt das Lagerfugenmuster des Casinos fort. In der
Beletage ist die Horizontale der Fliigelkranzgesimse in der Bogen-
fusslinie der hohen Fenster aufgenommen; die obere Partie hin-
gegen mit der gewichtigen Attika wirkt wie ein harter Schnitt durch
die Bedachung des Casinos.

An verschiedene historische Stilrichtungen erinnert diese erste
Version des Musiksaales. Eher auf quattrocenteske Ldsungen
bezieht sich das gequaderte Sockelgeschoss mit Zwillingsfenstern,
wihrend die plastisch hervorgehobene Vertikalgliederung und das
Piano Nobile mit Balustrade und Attika auf italienische Palazzi des
Cinquecento anspielen.

Mit der Anlage einer Durchfahrt und eines von Pfeilern gestiitz-
ten Verbindungstraktes zwischen den beiden Gebduden vermied
Stehlin dann die Hérten der ersten Konzeption (Abb. 18). Die
Durchfahrt verband zudem Steinenberg mit Barfiisserplatz und
erlaubte ferner den anfahrenden Herrschaften ein bequemes
Aussteigen im Trockenen. Durch die Einfligung des Zwischentrak-
tes wurden die beiden Gebdude voneinander abgesetzt und der
Musiksaal als selbstindiger Baukorper aufgefasst.

Die Anzahl der Achsen ist von neun auf fiinf reduziert. Ahnlich
wie in der Vorstudie sind die Eckpartien des Gebdudes mit der
mehrfach gefiihrten Vertikalgliederung risalitartig akzentuiert. In
den mit Lagerfugen strukturierten Lisenen der dussersten Achsen
wird bei der Steinenbergfassade das horizontale Schichtungsprinzip
des Erdgeschosses bis zum Kranzgesims weitergefiihrt (Abb. 18,
unten). Mit den gekuppelten korinthisierenden Pilastern, welche die
drei mittleren Fenster rahmen, wird die Fassade zusitzlich rhythmi-
siert. Die Rundbogenfenster sind mit Adikulen eingefasst und iiber
dem Scheitel von Kartuschen bekront. Auf dem glatten Sockel des
Erdgeschosses sitzen kleine Rechteckfelder, von denen nur die
beiden dusseren als Fenster ausgebildet sind. Analog dem Rhyth-
mus der Pilasterpaare springt die Wand zwischen den eingetieften
Fensterabschnitten leicht vor. Das System der vor- und zuriick-
springenden Wandgliederung des Sockelgeschosses ist auf das
Piano Nobile in den aufgelegten Pilastern und Lisenen und den
vertieften Fensterfeldern sozusagen projiziert.

Die Riickfassade weist dagegen, mit den auf die Mitte hin kon-
zentrierten einfachen Rundbogenfenstern, eine weit weniger
dynamische Gliederung auf (Abb. 18, oben). Rechteck- und Bogen-
formen nahmen hier gleichsam auf reziproke Weise Bezug auf die
Casinofassade.

In der Stuckdekoration der Hauptfassade wird schon auf die
Aufgabe des Saales hingewiesen. Die Kartuschen, aus wuchernden
pflanzlichen Formen und Rocaille gebildet, nehmen mit ihren
Medaillons Bezug auf die Musik. In den beiden dusseren trifft man
die Lyra, wihrend sich in den (brigen die mit Lorbeerkrinzen
gerahmten Portrits von Beethoven, Mozart und Haydn befinden.

Das Verhiltnis der Musiksaalfassade zu jener des Casinos
charakterisierte Stehlin selbst folgendermassen: «... in der Disposi-
tion der Hauptlinien [liess sich] eine gewisse Zusammengehorigkeit
mit dem Stammhaus andeuten, durch die Gliederung der Fagade
und ihre Behandlung in den spielenden Formen des Barockstyls
[liess sich] auch dafiir sorgen, dass das Casino mit seinen schlichten
Formen nicht herabgedriickt, sondern eher gehoben werdes».

Wie die Aufrissgestaltung lag auch die Grundform des Saales
nicht von vornherein fest; die zweistockige Anlage entspricht zwar
schon der urspriinglichen Idee, doch basierte der Grundriss anfing-
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lich auf der Kombination von einfachen Rechteckformen. Die
definitive Konzeption zeigt eine ldngsrechteckige «salle a [Iita-
lienne», die im Osten mit einer eingezogenen Exedra halbkreis-
formig abschliesst (Abb. 19). Etwa in Drittelshohe ist ein vorkragen-
der, mit schwungvollen Volutenkonsolen gestiitzter Balkon rings
um den Saal gefiihrt. Auf dieser Hohe steht die Orgel in der Kon-
che, und davor erstreckt sich das Orchesterpodium, das Uber
Treppen vom Saal her zu betreten ist: Um bei Festlichkeiten
zirkulieren zu konnen, liessen sich bei Bedarf Podium und Balkon
durch zwei holzerne Treppen verbinden. Auf der westlichen
Schmalseite ist der Balkon zu einer auf Stiitzen ruhenden Tribiine
erweitert. Die Bestuhlung war von Anfang an sehr dicht angelegt.
Das Erdgeschoss bot mit Sperrsitzen und Parkettpldtzen mehr als
900 Personen Platz, die festinstallierten Balkonsessel konnten gegen
400 Zuhorer aufnehmen.

Die Eckpartien des Saales springen vor, wodurch die Raumschale
eine aufgelockerte Struktur erhdlt und zudem, betont durch die
Aufrissgliederung, bewegt und spannungsvoll wirkt (Abb. 20). Die
fensterlose untere Wandzone der Ldngsseiten wird mit je sechs
pilasterartigen Vorlagen und Rechteckfeldern unterteilt. Diejenige
des Obergeschosses ist mit korinthischen Sdulen und Pilastern
rhythmisiert, die das mehrfach profilierte, vorkragende Kranz-
gesims tragen. Dariiber spannt sich ein mit Kartuschen und Rocail-
len reich geschmiicktes Gewdlbe, in dessen Spiegel urspriinglich
ein grosses Oblicht eingelassen war. Ausserdem erhellten die je fiinf
Fenster den Saal von der Seite her’8. Das durchlaufende Gebilk
ruht in den vorspringenden Partien auf Sdulenpaaren, wihrend die
vier Ecken des Saales mit eingebundenen Siulen akzentuiert sind.

Die dynamische Wandbehandlung und die Gesamtform des
Raumes folgen barocken Gestaltungsprinzipien. Dabei bezog sich
Stehlin wahrscheinlich kaum auf ein bestimmtes Vorbild, sondern
liess sich von barocken Saalanlagen inspirieren.

Die Linge des Saales (36 m) ergibt sich aus der Addition von
Breite (21 m) und Hohe (15 m). Die vorziigliche Akustik des Basler
Musiksaals wurde einerseits auf diese Grossenverhiltnisse zurtick-
geflihrt, andrerseits auch mit der die Diffusitit steigernden Aus-
schmiickung begriindet.

Die vor allem in der oberen Partie reich aufgetragene Stuckdeko-
ration trigt wesentlich zur plastischen Gliederung und Belebung
des Raumes bei. Die Ikonographie der Stukkaturen nimmt auf die
Musik Bezug. An den Schmalseiten rahmen die Panneaus zierlich
verschnorkelte Gehinge, die Musikinstrumente enthalten. An den
Lingsseiten sind die Wandfelder zwischen den Fenstern mit
Konsolen geschmiickt; sie tragen die Bilisten von Bach, Hindel,
Haydn, Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Liszt und Wagner®.

Fiir die farbige Ausschmiickung fertigte Stehlin zahlreiche
Studien an, in denen er jeweils von einer leuchtenden Farbe fur die
Stiitzen ausging, der er die librigen Farbtone stufenweise anpasste®!.
Das strukturale Geriist wird durch die Farbgebung optisch noch
stirker hervorgehoben. Die unteren Panneaus sind heute in sattem
Dunkelrot gehalten; die in Scagliolatechnik verkleideten Sdaulen und
Pilaster zeigen ein etwas helleres Rot. Einzelne goldene Teile setzen
in dem sonst liberwiegend weiss und grau bemalten Saal leuchtende
Akzente. Das «berlihmte» Casinograu und der Rot-Weiss-Kontrast
wurden schon bei der Eroffnung kritisiert: «...die Halbsédulen,
welche die Saaldecke tragen, [finden] mit ihrem ohnehin etwas grell
marmorierten Roth im gegenwirtigen Weiss keinen befriedigenden
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Abb. 19 I J. Stehlin d. J., Grundriss des ersten Stockes mit kleinem Konzertsaal, Foyer und dstlichem Trakt des Casinos; Grundriss des Erdgeschosses mit
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projektierten Anbauten, Durchfahrt und 6stlichem Trakt des Casinos, 1891. Stehlin-Archiv.



Abschluss, zumal auch die gesamte Saaldecke in zu monotonem
Hellgrau gehalten ist62».

Bezeichnend ist, dass Stehlin sich mit der Polychromie des
Innenraumes eingehend beschiftigte, fiir den Aussenbau aber nie
eine farbige Dekoration vorgesehen hatte. Obwohl sich die Vorstel-
lung von der Farbigkeit der antiken Bauten allgemein durchgesetzt
hatte und in der Folge die Befiirworter der Polychromie fiir eine
farbige Gestaltung der zeitgendssischen Architektur plidierten, trat
die Farbe nur selten am Aussenbau in Erscheinung. Fiir die Poly-
chromie setzten sich unter anderen Gottfried Semper und der
Kunsthistoriker Franz Kugler (1808-1858) ein, dessen Vorlesungen
Stehlin besuchte. So schrieb Semper: «Der hiufige Missbrauch der
mit Malereien und Farben so leicht gemacht wird, darf uns kein
Grund seyn, jede Farbe zu verbannen und alles, was nicht grau,
weiss oder erdfahl ist, kurzweg fiir bunt zu erkliren ... Was die
Sonne nicht firbt, bedarf um so mehr des Colorits. Uberdies sorgt
die undurchsichtige Luft schon fiir die Harmonie®.»

Der Musiksaal fiigte sich urspriinglich in das mit dem Casinobau
begonnene, 1887 mit der Skulpturhalle vollendete Kulturzentrum
am Steinenberg ein. In den siebziger Jahren wurden nach Plinen
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J. J. Stehlins die Kunsthalle (1872), das Stadttheater (1873-1875),
der Musiksaal und das Steinenschulhaus (1877) errichtet, in das das
alte Theater Melchior Berris als Fliigel integriert wurde. Lucius
Burckhardt wiirdigte 1963 vor allem den stidtebaulichen Aspekt des
damals noch bestehenden Stehlinschen Kulturzentrums: «Aus der
Zeit, der man sonst den grossten Hang zum Monumentalismus und
die schlimmsten restaurativen Tendenzen vorwirft, haben wir hier
ein stidtebauliches Ensemble, das durchaus anderen Gesetzen
folgt: eingebettet in eine bestehende Innenstadt, wird das Motiv des
neubarocken Kulturbaus auf vierfache Weise leicht variiert®.» Nur
Fragmente dieses bedeutenden Ensembles von Kulturbauten, die
Kunsthalle mit dem Erweiterungsbau der Skulpturhalle und der
Musiksaal, sind erhalten geblieben. 1979 wurde der Musiksaal einer
umfassenden Renovation unterzogen, bei der die Strukturierung
der Fassaden wieder sichtbar gemacht wurde, die Fenster aussen
aufgemalt und die Stuckdekorationen sowie das Dach erneuert
wurden (Abb. 21).

Die Gesamtkonzeption ldsst sich unter anderem noch daran
ablesen, dass sich in der Fassade des Musiksaales das Fassaden-
schema der Kunsthalle widerspiegelt, mit dem der Steigung der



Strasse folgenden, durchfensterten Sockelgeschoss und dem von
hohen Fenstern bestimmten Piano Nobile. Gegeniiber der mit den
reich verzierten Fenstern und Pilastern aufgelockerten Fassaden-
gliederung des Musiksaals wirkt diejenige der klassizistischer
gehaltenen Kunsthalle durch die schmucklosen Mauerflichen
strenger und monumentaler.

Stehlins Stellung zur zeitgenéssischen Architektur

Stehlin beendete 1846 seine Ausbildung beim Weinbrenner-
Schiiler Franz Geier in Mainz, studierte anschliessend in Paris an
der Ecole des Beaux-Arts im Atelier Henri Labrouste und spiter in
Berlin bei Friedrich August Stiiler, Carl Bétticher, Franz Kugler und
Heinrich Strack. Zudem unternahm er in dieser Zeit Studienreisen
nach England, Italien und Sizilien. 1850 kehrte er nach Basel
zurlick, wo er drei Jahre spéter das Zimmerei- und Baugeschift an
der Malzgasse libernahm, das sich zum fihrenden Architekturbiiro
der Stadt entwickelte.

Seine ersten Privathduser sind vom Klassizismus des Vaters und
Melchior Berris beeinflusst. In seinen Monumentalbauten bekannte
sich der Architekt zum Historismus, indem er ihnen bald Ziige der
Gotik verlieh, wie bei der Hauptpost (1851-1853) und der Kaserne
(1863), bald Renaissanceformen aufprigte, wie beim Gerichts-
gebdude (1859-1860) und dem Bernoullianum (1872-1874). Die
Vorliebe fiir den Neubarock zeigt sich vor allem in den nach 1870
errichteten Bauten. Stehlins Verhiltnis zum Vorbild, der barocken
Architektur, wird anhand seiner eigenen Aussagen klar.

In der Einleitung zu seinen «Architectonischen Mittheilungen
aus Basel» charakterisiert Stehlin die verschiedenen Richtungen der
zeitgendssischen franzosischen Architektur, wobei er dem Rationa-
lismus der «romantischen Schule» jegliche kiinstlerische Qualitit

abspricht. «In Paris hatte sich, neben der stets fortbestehenden
Ecole Classique, unter Duban, Henri Labrouste und Andern die
sogenannte Ecole Romantique aufgethan, welche alle Style verwarf
und das Bauwerk aus dem rdumlichen Bediirfnisse, die Formen
lediglich aus der Construction hervorgehen liess, wodurch aller-
dings das logische Denken als Grundlage alles architectonischen
Schaffens gefordert, jedoch die kiinstlerische Conception
ginzlich verldugnet wurde®.»

Nach der Auffassung der Vertreter der «Ecole romantique», fiir
die spdter der Begriff «rationalisme classique» verbindlich wurde,
sollte die dussere Form eines Baues seine innere Struktur wider-
spiegeln; funktions- und materialgerechtes Bauen sowie logische
Konstruktion wurden zum leitenden Prinzip%. Labrouste lehrte
seine Schiiler, «dass in der Architektur die Form stets der Funktion
entsprechen» miisse, «fiir die sie bestimmt» sei, und dass die
Konstruktion als solche schon sei¢’.

Dieser hier vertretene Schonheitsbegriff, der sich auf die Kon-
struktion stiitzt und sie sichtbar macht, wurde von der jiingeren
Architektengeneration kritisiert. Bezeichnend sind die divergieren-
den Ansichten in bezug auf die Eisenkonstruktionen in der Archi-
tektur. Wihrend fiir die Begriinder der «romantischen Schule»
Eisenarchitektur den dsthetischen Anspriichen geniigte, trat schon
um die Jahrhundertmitte in dieser Hinsicht eine Tendenzwende
ein. Bei reinen Nutzbauten, wie Bahnhofen, Markthallen und
Ausstellungsgebduden, wurde die sichtbare Eisenkonstruktion
akzeptiert, jedoch nicht als schon oder gar als Kunst eingestuft.
Charles Garnier (1825-1898), Zeitgenosse Stehlins, klammerte die
sichtbare, optisch hervortretende Eisenkonstruktion aus der
kiinstlerischen Architektur aus, wenn er sagte: «C’est 'impuissance
du fer a donner des masses et des points d’appui suffisants pour les
yeux qui force a le faire rejeter de toute construction artistiques®».
Garnier, dessen Pariser Oper (1861-1874) eines der bedeutendsten

Abb. 21

Hauptfassade des Musiksaals in Basel nach der Renovation von 1979.
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und charakteristischsten Bauwerke des zweiten Kaiserreiches
darstellt, verkleidete bezeichnenderweise die gusseiserne Konstruk-
tion des Gebdudes mit Mauerwerk. Stehlin, der als Hauptvertreter
einer gemdissigten neubarocken Richtung in der Schweiz gelten
kann, lehnte die Sichtbarkeit der Konstruktion ebenso ab.

Das auch in der Theorie des Funktionalismus vorkommende
Argument, wonach die Nachahmung der Gesetze der Natur fiir die
Baukunst massgebend sei, fiihrte Stehlin (wie schon Gottfried
Semper) zu einem anderen Schluss. In der Natur dominiere «die
plastische Schonheit alles andere, indem sich der innere Bau in der
dusseren Form» verberge, «.. das hohere Bauwerk [soll] den
Zweck, dem es dient, und die Construction, von der es abhiingt,
keineswegs zur Schau tragen, wie von der Schulweisheit gelehrt
wird; vielmehr sollen diese materiellen Bedingungen seines Daseins
durch die Schonheit des kiinstlerischen Gedankens und durch die
architectonisch-plastische Conception beherrscht sein®. Das Ideal
der architektonisch-plastischen Konzeption sah Stehlin in der
barocken Architektur vollkommen verwirklicht. Durch den
«Barockstyl wurde die Architectur wieder zu einer freien Tochter
der Phantasie ..., durch ihn wieder zur Natur ... zuriickgefiihrt’.
Mit der Architektur des Barocks setzte er sich intensiv auseinander,
verwarf jedoch deren rein dusserliche Nachahmung und versuchte,
in seinen Bauten deren Strukturgesetze neu anzuwenden.

Die Anfinge des Neubarocks finden sich in Frankreich schon in
den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts. Ein wichtiger Impuls fiir

die Aufnahme barocker Stilelemente war die Umwandlung des
Schlosses in Versailles in ein Offentlich zugéingliches Museum, die
1837 auf Initiative des Biirgerkonigs Louis Philippe erfolgte. So
nahm zum Beispiel die 1841-1847 von H.A. de Gisors (1796-1866) er-
baute Ecole Normale Supérieure in Paris barocke Motive wieder auf.

Interessant ist das negative Urteil, das Melchior Berri 1840 tiber
die Wiederaufnahme von barocken Elementen in der franzdsischen
Architektur féllte. «Manche franzdsische Architekten [haben] seit
den glorreichen Julitagen wieder angefangen ..., Riickschritte in das
Barokke des vorigen Jahrhunderts zu tun ... der wolliistige Styl von
Ludwig XIV und XV [findet] nun vielseitige Verehrer und Nach-
ahmer’».

Eine grossere Verbreitung gewinnt der Neubarock jedoch erst in
den reprisentativen Auftragsbauten des zweiten Kaiserreichs, die
mit dem Riickgriff auf das «grand siécle» auch politische Vorstellun-
gen zum Ausdruck brachten. Mit den bombastischen Reprisenta-
tionsbauten der europdischen Monarchien haben freilich Stehlins
neubarocke Werke in bezug auf ihre Grosse und hinsichtlich ihrer
bescheidenen Dekoration kaum etwas gemein. Der Musiksaal mit
seinem barockisierenden Raumschema sowie mit der rhythmisier-
ten Fassadengliederung, kann stilistisch als verhaltener, dezenter
Neubarock bezeichnet werden. Der Bau illustriert Stehlins Uber-
zeugung, nach der die Architektur nicht so sehr den Formenschatz
des Barocks auszubeuten als vielmehr seinen Gestaltungsprinzipien
zu folgen hat.

III. TYPOLOGISCHE ASPEKTE

Unter den zahlreichen neuen Bauaufgaben, die sich infolge der
gesellschaftlichen Umstrukturierung und dem sprunghaften
Anwachsen der Bevolkerung im 19. Jahrhundert stellten, befinden
sich unter anderem auch das biirgerliche Gesellschaftshaus und der
offentliche Konzertsaal. Beide gehéren einer Gruppe von Bauauf-
gaben an, die auf dem aufkldrerischen Ideal der allgemeinen
Bildung basierten - wie zum Beispiel Stadttheater, Opernhiuser,
Museen und Bibliotheken. Ausschlaggebend fiir die Verbreitung
dieser Bildungsbauten im. 19. Jahrhundert war das sich in zuneh-
mendem Masse emanzipierende Biirgertum, dank dessen Initiative
diese der Allgemeinheit dienenden Einrichtungen verwirklicht
wurden.

Das biirgerliche Gesellschafishaus ist wie seine Vorliufer - das
Schloss im hofischen und das Zunfthaus im biirgerlichen Bereich -
ein Mehrzweckbau. Die Gattung des im Besitz einer Vereinigung
stehenden Gesellschaftshauses ist eng verwandt mit dem Clubhaus
von Adelsgesellschaften, dem Theater und dem Redoutenhaus, die
ihrerseits nicht streng gegeneinander abgrenzbar sind. Die Grenzen
der Gattung «Konzertsaal» sind noch weniger festlegbar, da diese
sowohl «dem Zweck wie der Gestalt nach» in andere Gattungen
lbergeht’,

Oft ist das Gesellschaftshaus mit einem Theater verbunden, wie
es urspriinglich auch in Basel geplant war. Als Beispiel eines
Gesellschaftshauses in Verbindung mit einem Theater diene
Weinbrenners Kurhaus in Baden-Baden (1811-1812). Auch die
Basler Projekte von Achilles Huber und Melchior Berri sahen
bekanntlich eine Verbindung von Theater und Gesellschaftshaus
vor.
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Ein frithes Beispiel eines Gesellschaftshauses in der Schweiz ist
das 1767-1770 im Auftrag einer privaten Patriziergesellschaft
erbaute Hotel de Musique in Bern, ein spédtbarocker Bau des
Architekten Niklaus Spriingli (1725-1802). Im Erdgeschoss befan-
den sich Rauch-, Billard-, Lese- und Speiserdiume, die jedoch
ausschliesslich den Mitgliedern der Gesellschaft zugénglich waren.
Der wichtigste Raum war der grosse Theater-, Ball- und Konzertsaal
mit Exedra und drei {ibereinander angeordneten Galerien, dessen
Form und Grosse dem Miinchner Cuvilliés-Theater entsprechen.
Im Unterschied zum reprisentativen, vom Adel getragenen Hotel
war das 1807 nach Plinen von Hans Kaspar Escher (1775-1859)
errichtete, klassizistische Ziircher Casino ein schlichter, biirgerli-
cher Initiative entsprungener Bau. Das einstockig angelegte Gebéu-
de enthielt einen einfachen rechteckigen Festsaal, einen kleinen
Konversationssaal und drei Nebenrdume. Das spiter aufgestockte
Ziircher Casino kann als Vorldufer des 1824 entstandenen Basler
Sommercasinos bezeichnet werden.

Das Stadtcasino in Basel folgte mit seinem Raumprogramm eher
deutschen Beispielen, wie etwa Weinbrenners Museum von 1813 in
Karlsruhe oder Mollers 1817 erbautem Haus der Vereinigten
Gesellschaft in Darmstadt. Der hohe Festsaal mit Galerie kann als
bescheidene Variante der zweistdckigen, auf komplizierterem
Grundriss basierenden, grossen Festsile der deutschen Gesell-
schaftshiduser angesehen werden.

Der eigenstindige Konzertsaal des 19. Jahrhunderts hat seine
Vorldufer im Theaterbau sowie in der hofischen Architektur, vor
allem in den Festsédlen barocker Schlossbauten. Manche Elemente
wurden auch von der sakralen Architektur iibernommen. Im Laufe



des 18. Jahrhunderts - in England schon friiher - finden sich die
ersten Beispiele aus dem hofischen Bereich herausgeldster selbstédn-
diger Konzertsile.

In die meist als Lingssile angelegten Konzertsile wurden
traditionelle Bauteile wie Emporen, Triblinen und Galerien einge-
fligt. Diese erhdohten Raumelemente boten - je nachdem - einem
Teil des Publikums Platz, konnten aber auch von einer Musik-
kapelle oder einem Chor benutzt werden. Die abgesonderten Pldtze
fur die Musiker waren seit jeher erhoht; mittelalterliche Festsile
hatten ihre Trompeterlogen. Fiir die seit dem 18. Jahrhundert
immer grosser werdenden Orchester wurde ein Podium {iblich,
wihrend sich die Zuschauerpldtze zu ebener Erde und auf den
Tribiinen oder Galerien befanden. Diese Aufteilung des Konzert-
saals ermoglichte eine mehrfache Nutzung des Raumes, da die
Mobilitit der Bestuhlung im Erdgeschoss es gestattete, darin auch
Bille und andere festliche Veranstaltungen abzuhalten. Wohl auch
deshalb wurde selten auf das antike Schema der halbkreisformig
ansteigenden, festinstallierten Sitzreihen zuriickgegriffen. Einen
muscheldhnlichen Zuschauerraum wiesen in der Antike Theater,
Buleuterion und das fiir musikalische Auffithrungen verwendete
Odeion auf, das oft rechteckig ummantelt war.

Verschiedene franzdsische Konzertsaalprojekte, von denen
jedoch keines zur Ausflihrung kam, weisen den «amphitheatra-
lischen» Typus auf. Der Pariser Architekturprofessor Gabriel Pierre
Martin Dumont publizierte 1766 eine Plansammlung italienischer
und franzosischer Theaterbauten. Das Stichwerk enthilt einen
Entwurf Dumonts, der das fritheste bekannte Projekt zu einem
selbstindigen Konzerthaus wiedergibt. Der zentral gelegene
Konzertsaal hat die Form einer liberkuppelten Rotunde mit kon-
zentrisch angeordneten Sitzstufen, hinter denen eine von Sédulen
gestiitzte Galerie eingezogen ist. Das Orchesterpodium befindet
sich aber nicht in der Saalmitte - wie es der vom Amphitheater
abgeleiteten Raumform entspriache -, sondern im vorderen Kreis-
segment.

Der dlteste noch erhaltene OoOffentliche Konzertsaal ist der
1742-1748 nach Plinen von Thomas Camplin erbaute Holywell
Room in Oxford. Der einfache Lidngssaal weist auf einer Schmal-
seite eine Exedra auf, die zur Aufnahme der stufenweise ansteigen-
den Sitze der Musiker diente. Alle Publikumspldtze waren ebener-

dig angeordnet, die gerade Decke mit Stukkaturen verziert. Im
Scheitel der Exedra befand sich - wie beim Basler Musiksaal - eine
Orgel.

Der auf einer oder auch beiden Schmalseiten mit einer Exedra
erweiterte Saal stellt eine libliche Form des Konzertsaals dar. Mit
einer Exedra versehen war der Konzertsaal des Miinchner Odeons,
das Leo von Klenze 1826-1828 erbaut hatte. Von der nahezu
identischen Ausdehnung, nicht aber von der Aufrissgestaltung her,
ist der Miinchner Saal gut mit dem Basler Musiksaal vergleichbar.
Als Hinweis auf die Bestimmung des Saales waren im Odeonsaal in
die Wand der Exedra Gipsbiisten berlihmter Komponisten in
Nischen eingestellt. Klenze konzipierte den Hauptraum des Odeons
als zweigeschossigen Peristylsaal mit zwei libereinanderliegenden
Kolonnaden. Auf der unteren Siulenreihe ruhte eine um den
ganzen Saal gefiihrte Galerie. Die von der griechischen Tempelcella
und der rémischen Basilika abgeleitete Raumform mit eingestellten
Sdulenreihen war in der klassizistischen Architektur besonders
beliebt”. '

Das nach einem Entwurf der Berliner Architekten Martin
Gropius (1824-1880) und Heinrich Schmieden (1835-1913)
1880-1884 ausgefiihrte neue Gewandhaus in Leipzig orientierte sich
an der fiir viele Opernhiuser vorbildlichen Dresdener Oper von
Gottfried Semper™. Im Gegensatz aber zu dem fiir grosse Opern-
hduser verbindlichen Schema der amphitheatralischen Saalanlagen,
die sich auf die enge Verwandtschaft von Theater und Oper, das
heisst Musiktheater zuriickfiihren lassen, war das Leipziger Ge-
wandhaus als reines Konzerthaus geplant. Als dem Basler Musik-
saal am nichsten stehender Saaltypus kann der vier Jahre nach
diesem erbaute Gewandhaussaal gelten’. Der grosse Konzertsaal
wies beinahe die gleiche Raumform und etwa gleiche Dimensionen
wie der Stehlinsche Musiksaal auf. Statt mit einer eingezogenen
Apsis war der Leipziger Saal auf beiden Schmalseiten mit Exedren
versehen.

Ahnlich wie im Basler Musiksaal war ein Balkon, der auf der
einen Seite zu einer breiten Tribiine erweitert war, um den ganzen
Saal herumgefiihrt. Auf der Hohe des Balkons befand sich in der
Konche eine Orgel, die Wand war mit korinthischen Pilastern
gegliedert und der Saal mit einem Spiegelgewdlbe mit Oblicht
abgeschlossen.

IV. VERANDERUNGEN DES BAUKOMPLEXES NACH 1876

Kurz nach der Fertigstellung des Musiksaals wurde im Erd-
geschoss des Casinos ein Restaurant eingerichtet. Der Westfliigel
erhielt einen zusitzlichen Eingang und grossere Fenster im Erd-
geschoss (durch die Entfernung der Querstreben an der Liinetten-
basis). Die Riickfront wurde spiter durch einen Anbau an der
Ostseite verldngert, der den urspriinglich nur schmalen Trakt {iber
dem Birsig erweiterte’s.

Da die Rdumlichkeiten fiir die Musiker und die Garderoben den
Bediirfnissen nicht geniigten, war es notwendig, 1894, gleichzeitig
mit der Einrichtung der elektrischen Beleuchtung, dem Musiksaal
einen eingeschossigen Garderobentrakt auf der Nordseite anzu-
fiigen. Der noch von J. J. Stehlin-Burckhardt entworfene pavillon-
artige Anbau auf der Ostseite wurde 1904/1905 nach den Ausfiih-
rungspldnen von Fritz Stehlin (1861-1923) errichtet (Abb. 18). Im

Erdgeschoss enthilt dieser Teil die fiir den grossen Musiksaal
erwiinschten Nebenriume, wie zusitzliche Garderoben, Kiinstler-
und Stimmzimmer, ferner eine Bibliothek und im Obergeschoss
einen kleinen, nach dem Komponisten Hans Huber benannten
Konzertsaal. Zwischen grossem Musiksaal und dem in der Fassa-
dengestaltung bescheideneren Anbau liegt ein etwas zuriickgesetz-
ter niedrigerer Trakt, der analog der links vom grossen Musiksaal
gelegenen Durchfahrt gestaltet ist, so dass sich eine symmetrische
Anordnung der beiden Verbindungsteile ergibt.

Die Fassade des Anbaus ist im Erdgeschoss gleich gegliedert wie
jene des Musiksaals: iiber einem Sockel sind zwei Rechteckfenster
eingelassen, zwischen denen die Mauer durch vorkragende Quader
stark strukturiert ist. Im Piano Nobile, das durch das hohe Horizon-
talgesims vom Sockelgeschoss abgesetzt ist, sind die Eckpartien
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durch Ecklisenen mit Lagerfugen akzentuiert. Eine gleiche Struktu-
rierung der Aussenwand war auch zwischen den direkt auf dem
Gesims ruhenden Rechteckfenstern vorgesehen, ist aber bei der
Ausfiihrung durch eine glattverputzte Mauer ersetzt worden.

An der Riickseite wurde 1905 ein Teil der Fassade des Hauses
«Zur Goldenen Miintz», das 1764 an der Sporengasse 1 erbaut
worden war, angefligt.

Der Hans-Huber-Saal liegt auf dem gleichen Niveau wie die erste
Etage des Casinos und die Galerie des Musiksaals. Diese Niveau-
angleichung erleichterte bei besonders grossen Veranstaltungen die
gleichzeitige Beniitzung des Obergeschosses im gesamten Gebéude-
trakt. Dabei boten die drei grossen Sile einem Publikum von
ungefdhr 2500 Personen Platz””.

In den dreissiger Jahren des 20. Jahrhunderts wurde anldsslich
einer neuen Verkehrsplanung eine Strassenkorrektion festgelegt, die
einen breiten Durchgang zwischen Steinenberg, Vorstadt und
Barfiisserplatz schaffen sollte. Da der Westtrakt des Casinos fiir die
geplante Regelung ein Hindernis darstellte und sich das Gebidude in
einem renovationsbediirftigen Zustand befand, beschloss die
Casinogesellschaft, den gesamten Berri-Bau zu ersetzen.

In einem 1934 ausgeschriebenen Wettbewerb wurden die Neu-

bauprojekte der Architekten Brodtbeck und Kehlistadt sowie
dasjenige der Architekten Briuning, Leu und Diirig primiert’.

1937 lag das von den Preistrigern gemeinsam ausgearbeitete
Ausfiihrungsprojekt vor, und im Mai 1938 begannen die Abbruch-
arbeiten des alten Gesellschaftshauses. Im Dezember 1939 konnte
das neue, dreigeschossige Casinogebdude mit Restaurant und
grossem Festsaal eroffnet werden™.

Die Aufhebung des offentlichen Durchgangs zwischen Casino
und Musiksaal ermdglichte es, auch die im Erdgeschoss gelegenen
Riaumlichkeiten direkt zu verbinden. Der Nordfassade des Musik-
saals wurde ein grosserer Trakt vorgestellt, so dass deren urspriingli-
che Konzeption nur mehr schwer erkennbar ist. Eine einschneiden-
de stidtebauliche Verdnderung ergab sich aus der Zurlickversetzung
der Westfassade, wodurch eine breite Liicke zwischen Barfiisser-
platz und Steinenberg entstand®.

Ein Teil des heute als «Boulevardcafé» dienenden Trottoirs vor
den Arkaden der Hauptfassade sollte durch eine Fahrbahnverbreite-
rung aufgehoben werden. Wie unbegriindet das Argument der
Verbreiterung der Strasse fur den Abbruch des alten Gesellschafts-
hauses war, geht aus der bis heute verkehrsmissig unverindert
gebliebenen Situation hervor.
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ZUSAMMENFASSUNG

Der biirgerlichen Initiative entsprungene Entschluss zum Bau eines
Gesellschaftshauses in Basel fiihrte zu einem Projektwettbewerb unter sieben
Teilnehmern, die 1821-1822 die besprochenen dreizehn Entwiirfe eingaben,
die sich aufgrund von Archivangaben und in stilistischer Hinsicht den
einzelnen Autoren zuschreiben liessen. Errichtet wurde das Casino
1824-1826 nach Plinen des noch jungen klassizistischen Architekten
Melchior Berri. 1876 fligte Johann Jakob Stehlin der Jiingere dem Gesell-
schaftshaus den neubarocken Musiksaal an, der 1904-1905 durch einen vom
gleichen Architekten projektierten kleinen pavillonartigen Anbau (Hans-
Huber-Saal) unter der Leitung seines Neffen Fritz Stehlin erweitert wurde.
Eine Strassenkorrektion hatte 1938 den Abbruch des Berri-Baus zur Folge,
den ein im folgenden Jahr fertiggestellter Neubau ersetzte.

RESUME

La décision de la construction d’une maison de société a Bile, prise sur une
initiative bourgeoise, a donné lieu a un concours entre sept participants qui
ont présenté treize projets entre 1821 et 1822. Grace a la documentation
trouvée dans les archives et aux caractéristiques stylistiques, tous ont pu étre
attribués a leurs auteurs respectifs. Le Casino fut érigé entre 1824 et 1826
d’apres les plans du jeune Melchior Berri, architecte de I’époque du classicis-
me. En 1826, Johann Jakob Stehlin a ajouté une salle de musique construite
dans le style du baroque nouveau; celle-ci fut élargie de 1904 a 1905 par une
petite annexe en forme de pavillon projetée par le méme architecte et
exécutée sous la direction de son neveu Fritz Stehlin. En 1938, la correction
d’une route a entrainé la démolition du batiment de I'architecte Berri qui fut
remplacé 'année suivante par une nouvelle construction.

RIASSUNTO

Alcuni esponenti della borghesia decisero d’indire un concorso per la
costruzione di un Casino a Basilea. Vi parteciparono sette architetti con 13
progetti fra il 1821 e il 1822. Grazie alla documentazione trovata negli archivi
ed alle caratteristiche di stile, tutti hanno potuto essere attribuiti ai loro autori
rispettivi. Il Casino ¢ stato eretto tra il 1824 e il 1826 secondo i piani del
giovane Melchior Berri, architetto dell’epoca classicistica. Nel 1876, Johann
Jakob Stehlin il giovane ha aggiunto una sala di musica costruita nello stile del
neobarocco; questa fu ingrandita tra il 1904 e il 1905 con una piccola ala a
forma di un padiglione progettata dallo stesso architetto ed eseguita sotto la
direzione del suo nipote Fritz Stehlin. La correzione di una strada ha causato
la demolizione della costruzione dell’architetto Berri che fu sostituita I'anno
seguente (nel 1939) da un nuovo edificio.

SUMMARY

A decision to build a casino in Basel led to an architectural competition with
seven participants. They submitted between 1821 and 1822 thirteen designs,
which can be attributed to the individual designers on the basis of archival
evidence and stylistic grounds. The Casino was built between 1824 and 1826
after the design of the young classicist architect Melchior Berri. In 1876 Johann
Jakob Stehlin the Younger added the Neo-Baroque concert-hall, which was in
turn enlarged between 1904 and 1905 by the addition of a small pavillion-like
extension (Hans Huber Hall) by the same architect. The building of the Hans
Huber Hall was supervised by the architect’s nephew, Fritz Stehlin. A road
realignment in 1938 led to the demolition of the Berri building, which was
replaced by a new one in the following year.
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