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Skulptur und Zackenstil

Eine Gruppe der Strebepfeiler-Apostel am Langhaus des Munsters in Freiburg i.Br.
und ihre mutmasslichen zeichnerischen Vorlagen

von PETER KURMANN

Der Zyklus der Figuren, die auf der Hohe des Kranzgesim-
ses liber dem siidlichen Seitenschiff am Langhaus des Freibur-
ger Miinsters stehen, ist in jeder Hinsicht ungewohnlich. Zwar
sind Figuren in Tabernakeln, die als Strebepfeilerbekronungen
fungieren, ein in der gotischen Architektur seit Reims bekann-
tes Motivl, wobei es keine Rolle spielt, ob es sich um echte
Baldachine oder bloss um baldachinartig geformte kompakte
Fialen handelt, denn auch letztere konnen Skulpturen tragen?.
Nirgendwo ausser in Freiburg erscheinen jedoch meines Wis-
sens im 13. Jahrhundert auf halber Hohe der Streben Paare
von Statuen, von denen jede sich von der benachbarten Figur
abwendet, weil sie in einen der beiden Hohlrdume eines diago-
nal gestellten Doppelbaldachins gestellt ist3. Die zwei in Frei-
burg erscheinenden Varianten solcher Baldachine will ich hier
nicht beschreiben, und ebenso wenig mochte ich auf die Ikono-
graphie und die Stilunterschiede zwischen den einzelnen Figu-
rengruppen dieses Zyklus ndher eingehen. Dies alles muss
ebenso wie die Frage nach der Chronologie des Ganzen einer
spateren Untersuchung vorbehalten bleiben. Von allen fragli-
chen Statuen greife ich ferner nur diejenigen heraus, die ich im
stilgeschichtlichen Sinne als «mittlere Gruppe» zusammenfas-
sen mochte*. Es handelt sich um die zwei Apostelpaare, die auf
dem dritten und vierten Strebepfeiler der Langhaussiidseite
stehen (vgl. Abb. 1 und 3)5. OTTO SCHMITT hat sie zusammen
mit den entsprechenden Statuen auf der Nordseite und ande-
ren, die auf demselben Niveau des Westturms stehen, in die
1270er und 1280er Jahre datiert und sie wohl damit zu spit
angesetzt®. Ohne dies hier ndaher begriinden zu konnen, halte
ich die Figuren der «mittleren Gruppe» fiir Werke der spéten
1250er Jahre’.

Von ihnen gilt ganz besonders, was OTTO SCHMITT treffend
«Versteinerung» genannt hat®. Tatsdchlich kennzeichnen sie
sich durch eine selbst im Bereich der zweit- und drittrangigen
Werke der deutschen Bildhauerei des 13. Jahrhunderts seltene
Starrheit. Thre Gewédnder werden aus hart aufgebrochenen,
eckig abgewinkelten Faltenrohren und wahren Kaskaden von
wie eingefroren wirkenden Schiisselfalten geformt. Ferner fallt
als besonders gerne verwendetes Motiv die lange, herabhin-
gende Stofftiite auf, deren Saumpartie zackenformig konturiert
wird.

Das harte, rauhe Idiom, das diese Denkmaler der oberrhei-
nischen Bildhauerei kurz nach der Mitte des 13. Jahrunderts
sprechen, hat bisher noch keine befriedigende Erkldrung
gefunden. AUGUST FEIGEL und OTTO SCHMITT suchten die

Waurzeln dieses Stils in den Figuren des Strassburger Lettners,
der wohl wiihrend den 1260er Jahren entstanden sein diirfte®.
Schmitt mischte diesem Herleitungsversuch allerdings einen
Schuss Skepsis beil?, hob aber hervor, dass seiner Ansicht
nach keine idltere Denkmailerschicht, beispielsweise franzosi-
sche Vorbilder aus dem ersten Drittel des 13. Jahrhunderts, fiir
die Bildung dieses Stils verantwortlich zeichnete'!. In den
unter manchem Gesichtspunkt vergleichbaren Figuren der
1269 begonnenen Wimpfener Stiftskirche sah er eine Parallele,
die ihm seine Datierung der fraglichen Statuen in Freiburg zu
rechtfertigen schien'2.

Fiir OTTO SCHMITT waren also unsere Strebepfeilerfiguren
ein ausschliesslich aus dem innerdeutschen Bereich erklarbares
Phianomen. Trotzdem fiihlt man sich auf den ersten Blick
veranlasst, die Voraussetzungen fiir unsere Freiburger Apostel
direkt in Frankreich zu suchen3. Bildete sich denn nicht, so
konnte man Schmitt entgegenhalten, in Nordfrankreich wih-
rend der 1220er Jahre eine Gestaltungsweise heraus, welche
dieselbe Tendenz zur Verhiartung der Gewandfigur zeigt, die
auch unsere Freiburger Statuen charakterisiert? So wurde
beispielsweise von den in diesen Zusammenhang gehorenden
Statuen an der Westfassade der Kathedrale von Amiens zu
Recht gesagt, sie stiinden starr wie eine Saule, ihre Glieder
seien unter den steifen Falten der Gewénder verborgen, und
diese ldgen fest und hart wie eine Metallfolie vor dem Kor-
per'4. Tatsichlich gibt es in Amiens, in Paris und anderswo in
Frankreich geniigend Beispiele von Figuren mit eckig gebilde-
ten Faltensystemen, die in Umriss- und Binnenzeichnung
scharfe, spitze Winkel aufweisen. Dennoch wird man zwischen
solcherart geformten franzosischen Figuren und den Freibur-
ger Aposteln keine direkten Verbindungen sehen diirfen. Jene
erwecken trotz ihrer etwas leblosen Feierlichkeit den Eindruck
von fest geschlossenen voluminosen Korpern. Ihre Gewander
sind viel weniger stark zerkliiftet als diejenigen in Freiburg,
und die makellose Reinheit ihrer glattpolierten Gesichter lasst
sich nicht im geringsten mit der klobigen Tektonik der Freibur-
ger Kopfe vergleichen, deren Oberfliche wie aus Holz ge-
schnitzt anmutet. Erweist sich also der Vergleich mit den Prota-
gonisten des in Frankreich von 1220 bis 1250 hiufig auftreten-
den «hieratischen Stils» nicht als stichhaltig, so kann man die
Formgebung der Freiburger Figuren wohl noch weniger im
Sinne einer vollkommenen Verhirtung der fliissigen, eleganten
Manier der Strassburger Lettner-Apostel interpretieren. Hier
werden die Vergleichsmomente derart allgemein und unscharf,
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Abb. 1 HI. Paulus.

3. Strebepfeiler.

110

i

Freiburg i.

Br.;

Miinster, Langhaussiidseite,

dass sich keine wesentlichen Unterschiede zu jenem franzosi-
schen Denkmadlerbereich abzeichnen, der als néchstfolgende
Entwicklungsphase nach dem «hieratischen Stil» eine der
wesentlichen Voraussetzungen fiir die Kunst des Lettnerate-
liers in der elsdssischen Kathedrale zu gelten hat'>. Man konn-
te ihn als den «hofischen Stil» bezeichnen — seine Exponenten
sind in der Zeit von ca. 1240 bis 1270 unter anderem die Apo-
stel der Pariser Sainte-Chapelle und ein Teil der jiingeren
Figuren an der Westfassade der Kathedrale von Reims!®.
Selbst wenn sich die These einer volligen Umformung dieses
eleganten franzosischen Stils in Freiburg durch den Nachweis
analog verwendeter Motive doch noch als richtig herausstellen
sollte, was ich sehr bezweifle, so wire die Frage nach dem
Grund, der fiir diese spezifische Verhidrtung ausschlaggebend
war, in keiner Weise beantwortet.

Die engsten Parallelen zur Figurenstilisierung, welche die
«mittlere Gruppe» der Freiburger Strebepfeilerwerkstatt
kennzeichnet, finden sich nicht im Medium der Bildhauerei,
sondern im Bereich der Buchmalerei beziehungsweise der
Zeichnung. Betrachtet man die kolorierten Federzeichnungen
mit der Darstellung von Heiligen im sogenannten Bonmont-
Psalter (Abb. 2 und 4), der in der Diozese Basel kurz nach
1253 entstanden ist, so konstatiert man eine erstaunliche Ver-
wandtschaft'’”. Die Proportionierung der Korper mit den
verhiltnismassig grossen Kopfen, der Gesichts- und Augen-
schnitt, bei manchen Figuren auch die langgewellten, weit liber
die Schultern fallenden Frisuren, ferner die Faltenziige der
Gewandung mit ihren merkwiirdig starren Brechungen und
zackenformig hin und her bewegten Sdumen — dies sind sowohl
fir unsere fraglichen Standfiguren als auch fiir die Heiligen im
Bonmont-Psalter typische Merkmale. Zusitzlich fallt die
Verwendung dhnlicher Gewandmotive auf, beispielsweise das
Ubereinanderlagern zahlreicher winklig angeordneter Schiis-
selfalten in demjenigen Teil des Obergewandes, den die Figur
mit einer Hand diagonal tiber der unteren Korperhilfte empor-
hilt (Abb. 1 und 2). Im Bonmont-Psalter findet sich auch die
Verdoppelung der tiitenformig herabhingenden Stoffbahnen
mit ausgezackten Ridndern, wie sie in Freiburg der hl. Jakobus
d.A. aufweist (Abb. 3 und 4). Sogar die Art, wie der Maler des
Bonmont-Psalters die plastische Konsistenz seiner Figuren
wiedergibt, ldsst sich in Freiburg gut vergleichen. Was der
Bildhauer mit dem tiefen Hineinarbeiten der Faltentiler be-
werkstelligt, das erzielt der Miniator anhand einer Schattenge-
bung, die stark rdumliche Effekte vortduscht.

Wie sind solche verbliiffende Ahnlichkeiten zwischen Wer-
ken zweier verschiedener Kunstgattungen zustande gekom-
men? Bekanntlich gehort der Bonmont-Psalter zu jener brei-
ten und vielverastelten, von der Forschung «Zackenstil» ge-
nannten Stromung, die im Bereich der Monumental- und
Buchmalerei — je nach Landschaft und Zeitabschnitt mehr oder
weniger lange und intensiv — die deutschsprachigen Gebiete
durchzogen hat. Im Laufe des letzten Drittels des 13. Jahrhun-
derts loste die elegante Formensprache der franzosischen
Hochgotik den Zackenstil zusehends ab, und schliesslich bot
sich ihm nur noch im siidostdeutsch-osterreichischen Raum ein



Reservat, das sich bis in die beiden ersten Jahrzehnte des
14. Jahrhunderts erhielt!®. Bevor er auf diese Weise gewisser-
massen abgedrangt wurde, erlebte der Zackenstil jedoch am
Oberrhein eine letzte Steigerung, die der Bonmont-Psalter
eindrucksvoll vor Augen fiihrt!°,

Es ist wenig wahrscheinlich, dass die Bildhauer der Freibur-
ger Apostel den Bonmont-Psalter gesehen haben. So bedarf
die Verwandtschaft zwischen den Werken der Bildhauerei und
der Buchkunst einer anderen Erkldrung, die ich als Arbeits-
hypothese vorschlagen mochte. Die Steinmetzen, die in Frei-
burg die fraglichen Statuen herstellten, haben wohl kaum eine
Lehrzeit in Frankreich absolviert: Zu gross ist der Abstand
zwischen ihren ungeschlachten Arbeiten und den Werken der
grossen Bildhauerzentren im Westen. Zwar ist anzunehmen,
dass die fiir die Freiburger Bauhiitte verantwortlichen Person-
lichkeiten die neue Art des «hofischen Stils» direkt oder indi-
rekt kannten, aber es war in Freiburg offenbar nicht mdoglich,
Bildhauer zu verpflichten, die diese Formensprache beherrsch-
ten. Die ersten bildhauerischen Versuche, die in Freiburg

Abb. 2 HI. Katharina. Aus dem sog. Bonmont-Psalter: Besangon,
Bibliothéque municipale, ms. 54, fol. 11r.

>
Abb. 3 HI. Jakobs d.A. Freiburg i.Br., Miinster, Langhaussiidseite,
4. Strebepfeiler.




wahrend der Errichtung der idltesten Langhausteile gemacht
wurden, waren nicht gerade ermutigend?. Selbst im benach-
barten Strassburg, dessen Kathedrale in manchem das grosse
Vorbild fiir das Freiburger Miinster war, scheint man sich nach
den Hochstleistungen des Querhausateliers nicht sonderlich fiir
Skulptur interessiert zu haben. Mit den Strebepfeilerfiguren
sowie den Kapitell- und Zwickelreliefs des Triforiums stellt die
Bauhiitte des Strassburger Langhauses im Sektor der Bau-
plastik einen unerhdrten Qualititsabfall unter Beweis?!. Eine
Bildhauergruppe von kiinstlerischem Rang trat in Strassburg
erst um 1260/65 wieder auf, als man sich entschloss, einen
neuen Lettner zu errichten?2. So blieb den Freiburgern ver-
mutlich, da es im ndheren Umkreis noch keine hochgotische
Skulptur der hofischen Manier gab?3, nichts anderes iibrig, als
anhand zeichnerischer Vorlagen zu arbeiten. Der Bauhiitten-
organisator beziehungsweise der Architekt muss diese besorgt
oder sogar selber angefertigt haben. Vermutlich hatte er fran-
zosische Skulptur der neuen Richtung in natura gesehen. Ich
konnte mir gut vorstellen, dass derselbe Mann, der die Blend-
arkatur der Abteikirche in Saint-Denis ausgemessen und deren
Profilierung abgezeichnet hatte, um sie in den Westjochen des
Freiburger Miinsters zu kopieren24, auch Zeichnungen der
Pariser Skulptur nach Freiburg trug. Die auf diesen Blidttern
festgehaltenen Statuen miissen aber wie Figuren des spiten
Zackenstils ausgesehen haben. Weil der Hersteller der Bild-
hauervorlagen, so vermute ich, in einem Milieu zeichnen ge-
lernt hatte, in dem der Zackenstil en vogue war, sah er die
Werke der franzosischen Skulptur in der Optik der deutschen
Malerei um 1250.

Die figiirlichen Zeichnungen im Bauhiittenbuch des Villard
de Honnecourt liefern ein Indiz fiir die Richtigkeit der The-
se?5. Sie sind bekanntlich alle ein und demselben «Mulden-
faltenstil» verpflichtet. Dies fillt bei einem Kiinstler auf, des-
sen architekturgeschichtliches Spektrum erheblich breiter ist,
denn es reicht von etwa 1180 bis 1240. Wihrend Villard also
Bauten von der Frithgotik bis zum style rayonnant abzeichnete,
wihlte er fiir die Wiedergabe von Figuren nur eine einzige
Stilrichtung. Vielleicht gab es im 13. Jahrhundert auch fiir
andere Architekten beziehungsweise Bauhiittenleiter nur
einen einzigen, verbindlichen Figurenstil. In den rechtsrheini-
schen Gebieten trat gotische Skulptur vor 1250 nur sporadisch
auf, und so konnte noch um die Jahrhundertmitte fiir einen
deutschen Bauhiittenleiter der einheimische Stil der Malerei
die Formensprache skulpturaler Vorbilder aus Frankreich
iberlagern. Die eingeiibte Art des Zeichnens war starker als
der momentane Eindruck, den franzosische Werke der Skulp-
tur anlésslich eines Aufenthalts in einem der westlichen Kunst-
zentren ausiiben konnten.

Ist dieser Erklarungsversuch, so wird man fragen, nicht allzu
kompliziert? Warum soll man nicht einfach annehmen, dass die
Bildhauer Vorlagen aus den Ateliers der Buchmaler bezogen
haben? Erweist sich dieser postulierte Bauhiittenleiter, der
franzosische Figuren der Monumentalplastik in der Optik des
Zackenstils abgezeichnet haben soll, nicht als eine reine Fik-
tion? Es sprechen drei Griinde dafiir, dass er dies nicht ist.
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1. Die wie Verkorperung des Zackenstils aussehenden Werke
der deutschen Skulptur bilden eine kleine Gruppe, die einer
relativ kurzen Phase angehoren2¢. So entstehen in Freiburg
selber wenig spiter Figuren, die teilweise die Stilsprache fran-
zosischer Vorbilder einzufangen versuchen2??. Die Verwen-
dung von Zeichnungen, die dem deutschen Zackenstil ver-
pflichtet waren, scheint eine Generationenfrage gewesen zu
sein. Sobald ein jiingerer Bauhiittenleiter auf den Plan trat, fiir
den dieses Idiom der Vergangenheit angehorte, suchte man
einen direkten Zugang zu franzosischem Vorlagenmaterial.

2. Die offensichtlich vom Zackenstil gepragten Werke der
deutschen Skulptur sind ausnahmslos von geringerer kiinstleri-
scher Qualitat. Offenbar blieb in diesen Fallen das Anspruchs-
niveau der Auftraggeber bescheiden, weshalb eine direkte
Kontaktnahme zu Frankreich oder gar eine selbstandige Wei-
terentwicklung franzosischer Anregungen, wie sie sich in den
Spitzenwerken der deutschen Skulptur des 13. Jahrhunderts
manifestiert, nicht stattfand.

3. In einigen Kopfen der Archivoltenfiguren des Siidportals
von St. Peter zu Wimpfen lassen sich motivische Anlehnungen
an die Apostelfiguren der Pariser Sainte-Chapelle erkennen.
Die Gewinder dieser Wimpfener Statuetten sind hingegen in
ahnlichem Sinne vom deutschen Zackenstil bestimmt, wie dies

Abb. 4 HI. Agnes. Aus dem sog. Bonmont-Psalter: Besancon, Biblio-
theque municipale, ms. 54, fol. 13r.



bei den Freiburger Aposteln der Fall ist?8. Gibt es einen besse-
ren Beweis fiir die These, dass deutsche Bildhauerwerkstitten
in gewissen Fillen zeichnerische Vorlagen verwendeten, in
denen franzosische Prototypen in der Optik der einheimischen
Malerei vermittelt worden waren?

Spate Werke des deutschen Zackenstils wie der Bonmont-
Psalter lassen die Absicht erkennen, die Figuren «raumhaltigs,
d.h. stark plastisch zu bilden?°. Gerade beim Bonmont-Psalter
ist aber die stilistische Herkunft ein noch offenes Problem3°.
Hier wire zu fragen, ob nicht tatsichlich eine Beeinflussung
durch die Skulptur vermutet werden muss. Die Hypothese
jedoch, die wenigen dem Zackenstil verpflichteten, zweitrangi-
gen figiirlichen Werke der deutschen Kunst hiatten die Buch-
maler inspiriert, ist von der Hand zu weisen. Eher konnte man
sich vorstellen, dass in gewissen Fillen den Buchmalern diesel-
ben, im Bauhiittenmilieu hergestellten Vorlagen zuginglich
gewesen sind, die auch den Bildhauern zur Verfiigung standen.
Mit Hilfe der vergleichenden Stilanalyse wird man dies jedoch
wohl kaum jemals beweisen konnen.

Fest steht indessen, dass der Zackenstil in der Geschichte
der deutschen gotischen Skulptur eine Episode blieb. Zwar
zeigen manche der bedeutenderen Werke aus der 2. Halfte des
13. Jahrhunderts vereinzelte Ankldnge an den Zackenstil. In
diesem Sinne konnte man beispielsweise die starren Diagonal-
falten des Regensburger Verkiindigungsengels, die iibersteiger-
ten Gewandformationen einiger Archivoltenfiglirchen am
Westportal des Basler Miinsters oder die hektischen Bewegun-
gen der Konsolfiguren im Rufacher Chor interpretieren3!. Bei
diesen und anderen Werken, die in diesem Zusammenhang zu
nennen wiren, diirfte jedoch die These einer ausschliesslichen
Verwendung von Vorlagen in der Tradition des Zackenstils der
Komplexitit der kiinstlerischen Gesamterscheinung nicht mehr
gerecht werden.

Erklarungen fiir die jeweilige Beschaffenheit deutscher
Bildwerke des 13. Jahrhunderts miissen also stets ad hoc ge-
sucht werden. Jeder Versuch, ihre verschiedenen stilistischen
Formulierungen auf einen gemeinsamen Nenner zu bringen,
diirfte von vornherein zum Scheitern verurteilt sein.
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