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Johann Jakob Oechslins «Belisar» (1859)

von DAISY SIGERIST

Der Bildhauer

Was konnte den 55jihrigen Schaffhauser Bildhauer Jo-
hann Jakob Oechslin dazu bewegen, das Standbild des ostro-
mischen Feldherrn unter Justinian zu schaffen? Was konnte
den fast gleichaltrigen Auftraggeber, den Schaffhauser In-
dustriellen Heinrich Moser, bestimmen, Belisar von Byzanz
als Thema zu stellen?

Der vermutlich im November 1857 erteilte Auftrag’,
eine zwei Drittel lebensgrole Gruppe «Der blinde Belisar
mit seinem jugendlichen Fihrer» aus Marmor zu meiBeln,
war flir Oechslin nicht eine Gelegenheitsarbeit, sondern
eine groBle, ehrenvolle Aufgabe. Das Werk wurde zum
Grundpfeiler seines begrenzten Ruhmes®. Als der «Belisar»
1859 vollendet war, wurde er in der Deutschschweiz als
Meisterwerk gefeiert. Man stellte Oechslin sogar neben sei-
ne beiden Lehrer Dannecker und Thorvaldsen®: «Wenn wir
auch nicht gewulBt hitten, dall Oechslin Danneckers Schiiler
war und von Thorvaldsen in Rom verdientes Lob erhalten,
so wiirde uns seine jingste Schopfung im Gebiet der Bild-
hauerkunst auf den ersten Blick gesagt haben, daf} ein Mei-
stermeiflel dieselben aus dem Stein gerufen. — Musik, und
zwar die reinste Harmonie, herrscht in diesem wunderscho-
nen Bilde; aber diese Musik ist nicht erstarrt, sondern es ist
Leben darin, Leben, Geist und Seele! Dieses Leben stromt
und pulsiert in den ernsten Falten der hohen Stirne des grei-
sen ungliicklichen Feldherrn — Leben zuckt in jedem Ader-
chen der Glieder, welche die Verschiebung des Mantels
dem Auge der Bewunderer offen und nackt darbietet. Und
wie wunderschon steht der Knabe da in den reizenden For-
men jugendlicher Schonheit, mit dem bittenden liebevollen
und liebefordernden Blicke und mit dem bedeutsamen Zei-
chen der Hand*!»

Nicht nur innerhalb der Schaffhauser Gegend war Oechs-
lin ein angesehener Bildhauer; man schitzte ihn auch in St.
Gallen, Basel und Winterthur®. Aus der heutigen Perspekti-
ve gesehen, erlebte er die hochste Anerkennung in jenem
Augenblick, da der bedeutende Architekt Melchior Berri
ihn beauftragte, fiir das Museum in Basel den Fassadenfries
zu komponieren.

Oechslin ist dennoch im Schatten seiner Lehrer Dannek-
ker® und Thorvaldsen’ und seines berithmten Schaffhauser
Vorgingers Alexander Trippel geblieben. Die erste und ein-
zige umfassende Arbeit iiber sein Leben und Werk verof-
fentlichte CARL HEINRICH VOGLER 1905-1906°. Die letz-
te Ubersicht seines Werkes, eine fast 350 Nummern zihlen-
de Ausstellung, wurde im Sommer 1927 in Schaffhausen im
Museum Allerheiligen gezeigt’. Sie enthielt rund 100 plasti-

sche Werke, 14 Gemilde und Olstudien sowie iiber 220
Aquarelle und Zeichnungen'. Nach jener Gedichtnisaus-
stellung legte sich Schweigen tiber seine Kunst''.

Johann Jakob Oechslin ist 1802 in Schaffhausen geboren
und in bescheidenen Verhiltnissen aufgewachsen. Der
Landschaftsmaler Johann Hauenstein und ein Dilettant, der
Waagmeister Meyer, sollen ihn im Zeichnen unterrichtet
haben. 1821 treffen wir Oechslin als Schiiler Danneckers in
Stuttgart, 1824 bei Thorvaldsen in Rom. Nach drei Jahren
kehrte er in die Schweiz zuriick, ging dann aber 1827 noch-
mals in die wiirttembergische Residenz, wo er jedoch, bei
dem Bildhauer Distelbarth in untergeordneter Stellung, kei-
ne Befriedigung fand und tiberlegte, ob er sich nicht der
Malerei zuwenden solle. Von seiner Begabung als Bildhauer
legen zahlreiche Arbeiten Zeugnis ab, in erster Linic der er-
wihnte Figurenfries am Basler Museum (1846), sodann das
Denkmal fiir Johannes von Miiller in Schaffhausen (einge-
weiht 1851)'2, die Evangelistenstandbilder an der Lauren-
zenkirche zu St. Gallen (1852)" und die Kolossalstatuen der
Heiligen Mauritius und Desiderius in der Stiftskirche da-
selbst, die Bildwerke der Villa Wechsler in Ulm und schlief-
lich die bekannteste Schopfung, «Belisar und sein Begleiter»
(1859), die er fiir Heinrich Moser auf Charlottenfels, Neu-
hausen am Rheinfall, ausgefthrt hat.

In Schaffhausen betrachtet man Oechslin gerne als Klein-
meister; anderwirts jedoch sind seine Genrebilder und Kari-
katuren, bald Zeichnungen und Aquarelle, bald Reliefs,
Holz- und Tonstatuetten, kaum bekannt.

Dem von einem Augenleiden heimgesuchten alternden
Kiinstler bot die Vaterstadt freie Wohnung und ein geriu-
miges Atelier an; seine letzten Jahre verbrachte er im
Pfrundhaus, wo er am 28. April 1873 gestorben ist.

Auftraggeber und Aufirag

Heinrich Moser wurde als neuntes von zwélf Kindern
1805 in Schaffhausen geboren. In der viterlichen Werkstatt
bildete er sich zum Uhrmacher aus. In den Zentren der Uhr-
macherei, in Le Locle und La Chaux-de-Fonds, betrieb er
mit Eifer seine Weiterbildung. Aus dem tiichtigen Gesellen
wurde bald ein erfolgreicher Erfinder. Als 22jihriger wan-
derte Moser nach Ruflland aus. 20 Jahre spiter beherrschte
er den russischen Uhrenhandel. Als einfacher Handwerksge-
selle hatte er die Heimat verlassen, als schwerreicher GroB-
kaufmann und Unternehmer kehrte er 1848 nach Schaffhau-
sen zurick. Fir seine Gemahlin Charlotte baute er den
Landsitz Charlottenfels.
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Dem wagemutigen Industriellen und Politiker vergillte
die Engstirnigkeit seiner Mitbiirger viele grofziigige Kon-
zepte. Verirgert begab er sich fiinf Jahre lang auf Reisen™.
In das zweite Jahr dieser Zeit, 1857, fillt der Auftrag an
Occhslin, eine Marmorstatue des Belisar zu schaffen, die er
auf Charlottenfels aufzustellen gedachte'.

Mit ungebrochener Unternehmungslust warf sich Moser
in den 1860er Jahren auf neue Aufgaben. Die industrielle
Ausniitzung der Wasserkrifte des Rheins ist sein Werk; er
kronte es mit dem Bau des «Moserdammes» im Jahre 1865.
Auch andere Neuerungen der Jahrhundertmitte beschiftig-
ten ihn, so Dampfschiffahrt und Eisenbahnbau. 1874 mach-

te ein Herzschlag seinem Leben ¢in Ende'.

Das Thema «Belisar»

Das MifStrauen Kaiser Justinians gegen seinen Feldherrn
Belisar und die zeitweilige kaiserliche Ungnade sind von der
Sage ausgeschmiickt worden. Danach hitte Justinian seinen
Feldherrn blenden und seines Vermogens berauben lassen.
Von jeher erscheint Belisar in der Kunst als geblendeter
Bettler'”. Geschichtlich beglaubigt ist, dal} er infolge des
MiBtrauens und der Mif3gunst des Kaisers Justinian und in-
folge der Intrigen seiner Frau Antonia sowie seines Neben-
buhlers Narses unter nichtigem Vorwand mehrere Monate
lang in seinem Haus als Gefangener bewacht wurde.

Belisar wurde um 505 geboren und starb eines natiirli-
chen Todes 565, finf Jahre vor der Geburt des Propheten
Mohammed. Er war einer der letzten Romer, die zum Kon-
sul ernannt, und der allerletzte Romer, fiir den ein Triumph-
zug veranstaltet wurde. Er zerstorte 534 das Vandalenreich
in Nordafrika, kimpfte gegen die Ostgoten in Italien (ge-
schildert in FELix DanNs Roman «Ein Kampf um Rom»
[1876-1878]) und warf die Perser tber den Euphrat zu-
riick .

Belisars erlebtes und erdichtetes Schicksal ist erfiillt von
der Spannung zwischen Beruf, Erfolg, Macht und Einsam-
keit. Sein Erfolg als Feldherr und Staatsmann und sein Aus-
harren trotz aller Rickschlige wurde fiir den Industriellen
Heinrich Moser das erklirte Vorbild, eine Offenbarung sei-
ner eigenen Rolle.

Die Belisar-Geschichte gehorte im 18. und 19. Jahrhun-
dert zum Bildungsgut breiter Kreise'”. Man unterlegte ihr
cine aktuelle Bedeutung, denn die Liberalen fiihlten sich,
wie LR. MONTY gezeigt hat, selber in der Belisar-Rolle:
«Belisarius ..., was then [1781] a favorite antique model for
the social and religious stands of liberals, moderate conser-
vatives and conservatives masquerading as moderates®.»

Der erste unter den Schriftstellern, der Belisar als Thema
aufgriff, war MARMONTEL (1767), der den Feldherrn in
eine zu allgemeiner Giiltigkeit erhobene Idealgestalt umge-
wandelt hat*'. Belisar wird Triger einer iiberpersonlichen
geistigen Sendung. Am 23. Februar 1826 wurde auf dem
Miinchener Hoftheater mit grolem Erfolg EDUARD voN
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Scuenks Trauerspiel «Belisar» uraufgefithrt, und mit gro-
Bem Erfolg ging das Stiick tber weitere deutsche Biihnen.
1836 schriecb DonizeTTI die Oper «Belisario»; sein Werk
ist von EDUARD vonN ScHENKs Trauerspiel stark beein-
fluBt.

Hat Heinrich Moser oder Johann Jakob Oechslin Mar-
montels erfolgreichen, von HUBERT-FRANCOIS GRAVELOT
illustrierten «Bélisaire» von 1767 gekannt®?? Sah Moser auf
seinen Europareisen das Theaterstiick oder die Oper®*? Fra-
gen, die wir heute nicht beantworten kénnen. Ebenso wich-
tig wie die literarische Tradition sind die Bildprigungen®.
Das Bild Belisars hat sich in der bildenden Kunst der Neu-
zeit betrichtlich gewandelt. Um nur die bekanntesten Bei-
spiele zu nennen: SALVATOR Rosa formuliert den «pathe-
tisch dramatisierten Typus®», um 1660 schafft REMBRANDT
den «vergeistigten» Typus®, 1781 prigt J.L. DAvID den
«heroischen» Typus?’, und Davids Schiiler GERARD malt im
Jahre 1795 den «empfindsamen» Typus®, bei welchem er
von dem Motiv des Bettelns und Wiedererkennens ganz ab-
sicht.

Vor allen hat J.L. DAvID mit dem Gemilde «Wiederer-
kennung des Belisarius» grole Wirkung ausgeiibt. Die Hal-
tung der Figuren Davids ist in threr Geschlossenheit auf den
ersten Blick iiberschaubar einfach. Auf dem Sockel neben
Belisar lesen wir zur Verdeutlichung die Worte «Date Obo-
lum Belisario». Doch sind in Davids Gemailde schwierige
Momente enthalten. Der Maler will komplizierte psycholo-
gische Gegebenheiten und Stimmungen wiedergeben, nim-
lich die Wiedererkennung. Der Bettler wird zunichst von
einem Offizier wiedererkannt, der die siegreichen Feldziige
miterlebt hat. Der Blinde macht eine eindeutige Bewegung
des Bittens, der Offizier links eine ebenso eindeutige des
Entsetzens. «Soweit», schreibt ZEITLER, «ist DAVID seiner
Sache sicher. Aber die Dame in der Mitte des Bildes sollte
eine komplizierte innere Bewegung erleben: sie ist erstens
dabei, einem ihr unbekannten Bettler ein Almosen zu ge-
ben, und entdeckt zweitens, dal} der alte Mann vor ihr einst
der groBe Feldherr des Reiches war. Sie mifite also heftig
ergriffen sein. Aber der Maler versucht ..., durch eine duf3e-
re Gruppierung der Klarlegung des eigentlichen und inne-
ren Konfliktes zu entgehen, wieder stellt er Paargruppen
gegeneinander, die man in verschiedenen Additionen able-
sen kann: entweder einerseits Offizier und Dame, anderseits
Belisarius und das Kind; oder Dame mit Belisarius als eine
Paargruppe, mit untergeordneten Nebenfiguren®.»

Auch in der Plastik hat Oechslins «Belisar» Vorginger,
angefangen bei Houpons Terrakottabiiste von 1773 und
fortgesetzt durch die Belisar-Darstellung von MOITTE,
CHAUDET und Lucas DE MoONTIGNY. Zu Unrecht wird
1893 beklagt, «dal} die Bildhauerkunst sich mit diesem Stof-
fe bisher nicht befal3t hat [...]. Hier harrt in der Tat des aus-
ibenden Kiinstlers eine Aufgabe, bei der der Adel antiker
Kunst, der Geist mittelalterlicher Dichtung und das Kon-
nen neurer Plastiker zugleich zum Ausdruck gebracht wer-
den kann®»



Die Zahl und die Art der zeichnerischen Entwiirfe (Abb.
1-8), mit der Oechslin die Ausfithrung seines «Belisar» in
Marmor vorbereitet hat, li3t darauf schlieBen, daB er nicht
von Bildprigungen ausgegangen ist, sondern von der litera-
rischen Uberlieferung.

Die Ausfiibrung (Abb. 9)

Occhslin ist Davids und seiner Zeitgenossen Vorstellung
noch immer geldufig, daBl sich antike und ideale Schénheit
decken. Das zeigt sich bis hinein in stilistische Stereotypien,
so zum Beispiel die Haar- und Bartschnecken des Feldherrn.
Wo es idealisierende Wirkung galt, trat Oechslin fiir stren-
ge Stilisierung, fiir klare Gliederung und hierarchische
Axialsymmetrie ein’'. Indessen sucht Oechslin nicht das Ar-
chaische, sondern, besonders in den weichen, stofflichen
Gewandfalten, das Schonlinige, den rhythmischen Bezie-
hungsreichtum.

Der Knabe, der durch seinen kindlichen Gliederbau zu
Belisars athletischer Gestalt einen Kontrast bildet, hilt in
der linken Hand des Feldherrn Helm, um Almosen zu sam-
meln. In dem von Mitleid erfiillten madchenhaften Gesicht
mit dem kleinen Mund ist jene spithellenistische SuBlich-
keit zu verspiiren, die im 18. Jahrhundert in der Kleinpla-
stik wieder auftaucht.

Die durchlaufende Bewegung und die Verbindung zwi-
schen Belisar und dem Knaben wird durch die Kopfhaltung
des Mannes und die Armhaltung des Kindes hergestellt,
durch die sich die beiden Figuren gleichsam verzahnen. Der
Klassizist bevorzugt fiir die riumliche Ordnung klare Win-
kel. Die Spannung erzeugenden Mittel von Bewegung und
Gegenbewegung stellt er in den Dienst einer statischen Ge-
samtwirkung.

Wie wir einem Briefentwurf Oechslins vom 13. Novem-
ber 1858 entnehmen®’, war die Ausfihrung nicht einfach.
Sein Steinhauer hatte ihn im Stich gelassen, und so unter-
nahm der Bildhauer das technische Wagnis «einer freien

Abb.1  Johann Jakob Oecchslin: Belisar-Gruppe, drei Varianten. Bleistiftzeichnung, 43,2X 61 cm. Stadtarchiv Schaffhausen.
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Abb.2  Johann Jakob Oechslin: Belisar-Gruppe, zwei Varianten. Bleistift und Kreidezeichnung, weild gehéht, auf briunlichem Papier, 20,9%27,8 c¢m.
Stadtarchiv Schaffhausen.

Ubersetzung von Modell in Marmor, was bei weniger
schwierigen Arbeiten nur Buonarotti und Cellini gewagt,
und weiter hei3t es: «aber es wurde nichts verpfuscht, man-
ches verbessert, und zugleich erméglicht, Flecken im Mar-
mor auszuweichen.» Die Figurengruppe «Belisar stellt den
Versuch des Kiinstlers dar, mit einem auBerordentlichen
Werk seine Meisterschaft auf dem Gebiet der Marmor-
skulptur zu beweisen, die durch das Vorbild der Antike und
vor allem durch das Wirken Thorvaldsens als Technik héch-
stes Ansehen genof.

Aus dem Vortragsmanuskript des Architekten Jonann
CurisTorH KUNKLER von 1883 ecrfahren wir aus erster
Hand, wie Oechslin arbeitete: «Als Kiinstler hatte Oechslin
fir Formen, Bewegungen und seelischen Ausdruck einen
schr richtigen Blick. Bei der Ausfithrung seiner Bildwerke
bediente er sich duflerst weniger Hiilfsmittel; die Natur und
die Schule der Antike waren ihm Vorbild und Leitfaden, de-
nen er treu geblieben ist. Er sah nie auf pekuniiren Gewinn,
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behandelte dagegen seine kiinstlerischen Aufgaben mit der
groBten Gewissenhaftigkeit und Selbstkritik...”>»

Die Studienbldtter (Abb. 1-8)

In ebendiese Gewissenhaftigkeit und Selbstkritik Oechs-
lins gewihren die acht Studienblitter zum «Belisar» Ein-
blick, auf denen die Figurengruppe insgesamt elfmal darge-
stellt ist**. Dall Detailstudien fehlen, scheint kein Zufall,
sondern fur Oechslins Arbeitsweise charakteristisch zu
sein”. Méglicherweise schuf er zwischen den Studienzeich-
nungen Tonmodelle. Offenbar war es Oechslins Ziel, forma-
le Strenge — Kunklers «Schule der Antike» — mit der «Natur»
zu verbinden. In den Entwiirfen sucht er zuerst, die «Bewe-
gungen» zu formulieren, dann zunehmend den «seelischen
Ausdruck». Im ganzen bleiben seine Gruppierungen mono-
ton und seine Gestalten typenhaft. Die Qualitit der Entwiir-



fe zur Belisargruppe schwankt. Viele Zeichnungen erinnern
an irgendein antikes Bildwerk, das sich Oechslin zum Mu-
ster genommen hat*. {In der Wissenschaft von der Kunst
erfuhr die Kunst der Antike ihre historisch wirksame Er-
schlieBung und Vergegenwirtigung, indem sie auf vielseiti-
ge Weise, die in den Antikenzeichnungen deutlich zum
Ausdruck kommt, einer analytischen Betrachtung unterzo-
gen wurde”.» Diese Bemerkung von PETER GERLACH trifft
fiir Oechslin zu.

Jedenfalls sind Zeichnungen nach Bildwerken und Bild-
hauerentwurfzeichnungen stets ein aufschluBreicher Grad-
messer fiir das plastische Verstindnis. Oechslins Zeichnun-
gen (vgl. Abb. 1, 5, 7) sind keine typischen Bildhauerzeich-
nungen®. Es mag niitzlich sein, hier die Asthetik FRIED-
RICH THEODOR VISCHERS heranzuzichen, der nur fiinf Jah-
re jiinger als Oechslin war (1807-1887) und am Polytechni-
kum in Ziirich dozierte, wihrend Oechslin im nahen Schaff-

Abb.3  Johann Jakob Oechslin: Belisar-Gruppe. «Belisar» und Mono-
gramm (ein von oben in das O eingeschobenes I mit einem rechtwinklig
geoffneten Zirkel). Bleistift und Kreidezeichnung, weil gehéht, auf briun-
lichem Papier, 27,7% 20,9 cm. Stadtarchiv Schaffhausen.

hausen an seinem «Belisar» arbeitete. Nach ViscHER ist das
Malerische nur schwer mit den Gesetzen des Plastischen zu
vereinen, infolge der «auleren Bestimmtheiten» (§ 607), das
heift der materiell bedingten Charakteristiken, aber auch
der «inneren Bestimmtheiten» (§ 614), das heil3t der ideal be-
dingten Charakteristiken eines plastischen Werkes, dessen
Stilgesetz intensiv nach «Grofheit und Idealitit verlangen»
(§527)”.

Man kann das querformatige Blatt mit drei Skizzen (Abb.
1) als Exposition von drei noch malerisch aufgefaliten Lo-
sungen verstehen oder chronologisch niher zu den drei «Fe-
bruarzeichnungen» (Abb. 5-7) riicken. Die beiden getonten
Blitter kliren mit den malerischen Darstellungsmitteln von
Schraffur, Wischung und weiller Kreidehohung, aber auch
durch die Perspektive die Beinstellung der beiden Figuren
(Abb. 2, 3). Erst jetzt wendet sich, so scheint es, Oechslin
den bildhauerischen, den «plastischen» Problemen zu. Die

Abb.4 Johann Jakob Oechslin: Belisar-Gruppe. Bleistiftzeichnung,
27,9%20,8 cm. Stadtarchiv Schaffhausen.
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Rhythmik der Binnenformen klart sich (Abb. 4). Die Aufga-
be, eine Figurengruppe zu schaffen, verlockt zu einer anek-
dotischen Szene mit antikischem Beiwerk (Abb. 5). Das Be-
streben ist spiirbar, die Gruppe in einem offenen Umril} zu
halten, um mit Diagonallinien = Arm- und Beinstellung -
Tiefenwirkung zu erreichen. Mit blinden Augen wendet
Belisar das Haupt lauschend zur Seite. Das achsenreiche Be-
wegungsmotiv des sitzenden Alten wird durch Gewandmo-
tive tiberschnitten und gesteigert. Oechslin sucht das Pathos
des Barocks. Es vermischen und verwischen sich hier kunst-
geschichtliche Epochen. «Es wire ein Miiverstindnis, die
einzelnen Stiltendenzen als Stile zu begreifen», schreibt
PETER BrocH liber Oechslins Epoche*. Es bleiben auch im
Klassizismus Elemente des 18. Jahrhunderts lebendig oder
werden wiederentdeckt, die dem Bewegungsreichtum und
der Geziertheit von Barock und Rokoko entstammen*'.
Parallel zum Historismus der Architektur, wenn auch
stirker vom antikischen Ideal gebindigt, beutet die Bild-
hauerkunst im 19. Jahrhundert ganz heterogene Vorbilder

aus. Das wird einem vor Oechslins Studienblittern bewufit,
wenn man sieht, dal drei weniger im «Stil» als in der Tracht
verschiedene Zeichnungen von drei aufeinanderfolgenden
Tagen datieren (Abb. 5, 6, 7). Die pathetisch bewegte Auf-
fassung (Abb. 5) weicht einer beruhigteren, zeitloseren Hal-
tung des Dargestellten (Abb. 6). Uber den Ziigen Belisars
liegt ein Hauch von Reserviertheit. Oechslin mag Winckel-
manns Worte tiber den Laokoon im Ohr gehabt haben: «...
dieser Schmerz, sage ich, duBert sich dennoch mit keiner
Wut in dem Gesichte und in der ganzen Stellung ... Je ruhi-
ger der Stand des Korpers ist, desto geschickter ist er, den
wahren Charakter der Seele zu schildern: in allen Stellun-
gen, die von dem Stande der Ruhe zu sehr abweichen, befin-
det sich die Seele nicht in ihrem eigentlichen, sondern in
cinem gewaltsamen und erzwungenen Zustande*.»

Doch die Gestaltung Belisars als Statue isoliert den Fiih-
rerknaben, stellt den Zusammenhalt der Gruppe in Frage.
Occhslin gibt dem Blinden als zweiten Begleiter cinen
Hund und streift damit das Triviale (Abb. 7). Die Kérper

Abb.5  Johann Jakob Oechslin: Belisar-Gruppe. Monogramm, d. 27. Nov.
Bleistiftzeichnung, 20,8 X 27,9 ¢m. Stadtarchiv Schaffhausen.
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Abb.6  Johann Jakob Oechslin: Belisar-Gruppe. «Belisar», Monogramm,
28.Nov. 57. Bleistiftzeichnung, 27 % 20,9 cm. Stadtarchiv Schaffhausen.



Abb.7 Johann Jakob Oechslin: Belisar-Gruppe (Ausschnitt). «Belisar,
29. Nov. Bleistiftzeichnung, 20,8 X27,3 cm. Stadtarchiv Schaffhausen.

stellen sich weniger energisch in den Raum, die Achsen des
Aufbaues verschieben sich, die Oberfliche wird bewegter.
Diese Bewegtheit stellt sich als ein spiraliges Einschrauben
nach innen dar.

Die letzte der erhalten geblicbenen Zeichnungen ist
1858 datiert, also mindestens 10 Monate jiinger als die
Dreiergruppe der «Februarzeichnungen». Sie ist der Ausfiih-
rung schon sehr nahe, nicht nur in den Motiven, sondern
auch in der harten, sproden, genauen Strichfithrung, die
Kontur und Volumina deutlich begrenzt und sie als Bild-
hauerentwurf charakterisiert (Abb. 8). Nun ist der «seelische
Ausdruck» getroffen, den die Zeitgenossen so sehr bewun-
dert haben. Belisar erscheint als breitschultriger, kriftiger,
energischer Mann, dessen Hilfsbediirftigkeit desto rithren-
der wirkt. Was dabei ein Zuviel sein mochte, hat Oechslin
in der Ausfithrung gemildert: Belisar wird wieder etwas il-
ter, sein Haupt ist weniger hoch erhoben. Andere Korrektu-
ren tragen zur Verinnerlichung bei, zumal die Beruhigung
der Saumlinien und die Vereinfachung von Belisars Falten-
wurf.

Zu Oechslins Klassigismus

In den Zeichnungen kénnen wir unschwer zwei ineinan-
dergreifende Tendenzen erkennen. Die eine sucht ein Stiick
unmittelbarer Charakteristik, und zwar gewohnlich mit
Hilfe duBerlicher Merkmale, zu geben. Die andere dringt
den Ausdruck in Richtung auf eine individuelle geschichtli-
che Existenz. Darin bleibt Oechslin dem Ideal der Viter-
generation treu. «Thorvaldsen», schreibt HERBERT vON
EiNEM, «geht es in seinem <Jason> nicht um den Moment
einer Handlung, sondern um ein Existenzbild - das Sein des
Helden*.» Belisars ruhiges Hinnehmen seines Schicksals —
das Wesenhafte bildet Oechslin zum Charakter — trifft den
Kern der Tragodie.

«Der Klassizismus forderte, dafl der Ausdrucksgehalt mit
der Korperlichkeit identisch war. Thorvaldsens Jason> war
das Ideal fiir einen schonen heldischen Athleten. Fiir den
Klassizisten lag die Vollkommenbheit in der sichtbar vollen-

Abb.8  Johann Jakob Oecchslin: Belisar-Gruppe. Links bezeichnet: «J.J.
Occhslin, del. sculp et fec, 1858». Bleistiftzeichnung, 31,4%20,8 cm.
Stadtarchiv Schaffhausen.
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Abb. 9 Johann Jakob Oechs-
lin: Der blinde Belisar mit seinem
jugendlichen  Fiihrer. Marmor-
gruppe, signiert und datiert
1859. Hohe 98 cm. Museum
Allerheiligen  Schaffhausen.
Eigentum des Kunstvereins
Schaffhausen.



deten Form. Die Figur trat dem Besucher offen, klar, stolz
und stark entgegen*‘» So kennzeichnet FRANK OTTEN das
Werk Schwanthalers (1802-1848). Man darf wohl sagen,
dal3 der im selben Jahr geborene Oechslin derselben Forde-
rung zu geniigen suchte.

Aber da waren auch ein historisches Vorbild und seine
Interpretationen. FRIEDRICH SCHLEGEL glaubte 1819:
«Nichstens bleibt das Ziel des Bildhauers, eine Gestalt auf-
zustellen, die so klassisch sei, daB sie gerade fiir eine Antike
gelten konnte ... Erst dann, wenn unsere Skulptur diese er-
ste und nicht zu umgehende Stufe der Vollkommenheit er-
reicht hat, diirfen wir fragen, ob sie nun auch wohl im Stan-
de sein werde, ganz andere und uns eigentimliche Gegen-
stinde mit der gleichen Meisterschaft zu behandeln ...*»
Dieses gemeinsame Ideal schloB indessen personliche Stil-
pragungen keineswegs aus. «Das groe Thema der Antiken-
rezeption in der klassizistischen Plastik», schreibt JorGEN

BirkEDAL HARTMANN, «gibt durch die individuelle Aus-
prigung wichtige Aufschlisse fir die einzelnen Bildhauer.
Thr an Gipsabgiissen und Originalen geschultes Studium der
plastischen Form konzentrierte sich zunichst besonders auf
dicjenigen Bildwerke, die Kiinstler der dlteren Generation
und theoretische Asthetiker gleichermalen geschitzt ha-
ben*’»

Occhslins zeichnerischer NachlaB3 bleibt in dieser Hin-
sicht noch auszuwerten. Sicher hat er nicht nur Antikes,
sondern auch Mittelalterliches gezeichnet; wir verdanken
ihm zum Beispiel die einzige Abbildung des im Stadtbrand
untergegangenen gotischen Hochaltars der Stadtkirche Gla-
rus. Und als Bauplastiker war er — wie Schwanthaler am Kol-
ner Dom — gezwungen, seine Werke mit neugotischer Ar-
chitektur zu versshnen, besonders in der St. Galler Lauren-
zenkirche. Seine Grundhaltung blieb jedoch wie diejenige
Schwanthalers klassizistisch.

ANMERKUNGEN

' C[arvL] H[E1NRICH] VOGLER, Der Maler und Bildhauer Job. Jakob Oechslin
aus Schaffbausen, 13./14. Neujahrsblatt des Kunstvereins und des Histo-
risch-antiquarischen Vereins Schaffhausen, 1905/1906. (48 durchpagi-
nierte Quartseiten, illustriert, 7 unnumerierte Lichtdrucktafeln; das
Werkverzeichnis umfal3t 9 Seiten.)

* Hiufig abgebildet: VoGLER 1906 (vgl. Anm. 1). - MAX BENDEL, A usstel-
lungskatalog Johann Jakob Oechslin, Maler und Bildhauer, Museum Allerheili-
gen, 22. Mai bis 26. Juni 1927, Abb. 75 - REINHARD FRAUENFELDER,
Die Kunstdenkméler des Kantons Schaffhausen, Bd. 3, Basel 1960, S. 140. -
ADoLF REINLE, Die Kunst des 19. Jahrbunderts, Frauenfeld 1962, S. 332,
Abb. 184 (= JoserH GANTNER / ADOLF REINLE, Kunstgeschichte der
Schweiz, Bd. 4).

*VogGLEr 1906 (vgl. Anm. 1), S. 4.

*Schaffhauser Blitter, 21. Januar 1860, Nr. 3, S. 15f.

* AuBer den Belegen bei VoGLER 1906 (vgl. Anm. 1) wird man vor allem
das Schueizerische Kiinstler-Lexikon, hg. von CARL Brun, Bd. 2, Frauenfeld
1908, S. 487f., konsultieren; ferner Die Kunstdenkmdler der Schweiz, Basel
1927ff. (St. Gallen), Bd. 2, 1957, S. 112, 117; Bd. 3, 1961, S. 127, 146,
291; Kanton Ziirich, Bd. 6 (Winterthur), 1952, 8. 95; schlieBlich GEorG
GERMANN [u.a.], Der Bau des alten Museums in Basel (1844-1849), in: Bas-
ler Zeitschrift fiir Geschichte und Altertumskunde 78, 1978, S. 5-30.

¢1821 treffen wir Oechslin als Schiiler Danneckers in Stuttgart; hier be-
freundete er sich mit Heinrich Max Imhof aus Biirglen. Die beiden
Freunde wanderten im Herbst 1824 von Goschenen iiber Mailand, Bo-
logna und Florenz nach Rom: E. Prosch, Heinrich Max Imhof; in: Neu-
jahrsblatt der Kiinstlergesellschaft in Ziirich fiir 1870, S. 4.

" Oechslin soll 1824-1826 bei Thorvaldsen gearbeitet haben. In Imhofs
schriftlichen AuBerungen kommt Thorvaldsen wiederholt vor, wihrend
umgekehrt von dem wortkargen Thorvaldsen keine Bemerkungen iiber
Occhslin oder Imhof erhalten zu sein scheinen. «Die namhaftesten
Deutschschweizer Spitklassizisten sind aus der Thorvaldsenschule her-
vorgegangen, Imhof, Oechslin und Raphael Christen hatten noch beim
Meister selbst gearbeitet», schreibt REINLE (vgl. Anm. 2), S. 328. — Was
Occhslin fiir Thorvaldsen gearbeitet hat, ist uns unbekannt. In den zwan-
ziger Jahren arbeiteten bis zu vierzig Gehilfen in Thorvaldens Studios,
die jedem «anstindigen» Fremden zuginglich waren. In der reichen Thor-
valdsen-Literatur ist die Umgebung des Bildhauers selten und nur beiliu-
fig behandelt worden: PETER SPRINGER, Thorvaldsen und die Bildbauer der
Berliner Schule in Rom, in: Bertel Thorvaldsen, Untersuchungen zu seinem
Werk und zur Kunst seiner Zeit, Kéln 1977, S. 249-276 (= Kélner Be-

richte zur Kunstgeschichte, Begleithefte zum Wallraf-Richartz-Jahrbuch
1977).

® VoGLER 1906 (vgl. Anm. 1). VOGLERs Arbeit stiitzt sich auf ein Vortrags-
manuskript des St. Galler Architekten Jomann CrristorH KUNKLER
aus dem Jahre 1883, auf wenige Briefe, auf die datierten Werke und auf
Oechslins zeichnerischen Nachlall, wo hin und wieder auch der Entste-
hungsort angegeben ist. Uber wichtige Lebensabschnitte des Kiinstlers
fehlen Auskiinfte.

* BenDEL 1927 (vgl. Anm. 2).

" BENDEL 1927 (vgl. Anm. 2), Nrn. 309-316 (Zeichnungen zum «Beli-
sar»).

1 Einl neue Biographie iiber Oechslin werde ich in den Schaffhauser Bei-
trigen zur Geschichte 58, 1981, veréffentlichen.

2 Unter dem Prisidium von Alfred Escher stiftete der Zofingerverein 200
Schweizer Franken an das Denkmal. - Konig Ludwig von Bayern ver-
sprach, die Kosten fiir den Gul} einer Statue zu bestreiten, falls sie in der
kgl. ErzgieRerei zu Miinchen gegossen werde. Das Anerbieten wurde ab-
gelehnt: ALBERT STEINEGGER, Die Entstebung des Denkmals Johannes von
Miillers, in: Schaffhauser Beitrige zur vaterlindischen Geschichte 29,
1952, 8.150-160, bes. S. 154.

" Den Auftrag dazu vermittelte Architekt Kunkler: VogrLer 1906 (vgl.
Anm. 1), S. 17. - Das Ablieferungsdatum Degember 1852 verdanken wir
ALBERT KNOEPFLL, St. Laurenzen und seine baulichen Schicksale, in: Die Kir-
che St. Laurenzen in St. Gallen, St. Gallen 1979, S. 65-162 (S. 136).

* Apam PrAFF, Heinrich Moser, ein Lebensbild, Schaffhausen 1875, S.
126-139. — Pfaff war Zeitgenosse und Freund Mosers.

' Zu Charlottenfels: PFAFF (vgl. Anm. 14), S. 69-72; FRAUENFELDER (vgl.
Anm. 2),S.135-139 (mit Lit.).

' KarL Scuis, Heinrich Moser [Kurzbiographie], in: Schaffhauser Beitrige
zur vaterlandischen Geschichte 33, 1956, S.301-310.

' F[RIEDRICH] SAUERHERING, Belisar in Sage und Kunst, in: Repertorium fiir
Kunstwissenschaft 16, 1893, S. 289-295. — A[NDREAS| PIGLER, Barock-
themen, eine Auswabl von Vergeichnissen xur Ikonographie des 17. und 18. Jabr-
hunderts, 2. Aufl., Budapest 1974, Bd. 2, S. 445f. («Belisar als blinder Bett-
ler»). — Die beiden Forscher haben ein sehr eindrucksvolles Material the-
matischer und motivischer Quellen zusammengetragen und damit den
kiinstlerischen BewuBtseinshorizont rekonstruiert, aus dem die Belisar-
Darstellungen zu verstehen sind.

'* Hauptquelle: PrRokoP [VON CAESAREA], Adta bistoria (Historiai); Schluf-
kapitel iiber Belisar von Agathias.
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' Bezeichnend dafiir, wie JacoB BurckHARDT selbstverstindlich die ita-
lienischen Condottieri mit Belisar vergleicht (Die Kultur der Renaissance,
1860; Gesammelte Werke [die der 2. Aufl. von 1869 folgen], Bd. 3, Basel
1955,8.15).

* JR. Monty, The Myth of Belisarius in Eighteenth-Century France, in: Ro-
mance Notes 4, 1963, S. 127ff.

*' ALBERT BOIME, Marmontel’s Belisaire and the Pre-Revolutionary Progressivism
of David, in: Art History 3, 1980, S.81-101.

*? Reproduziert in BorME (vgl. Anm. 21), Abb. 45-48. — Zur literarischen
Bildung in Schaffhausen: 1796 besall die Gesellschaftsbibliothek in
Schaffhausen 3727 Binde, davon 1448 Werke in franzésischer Sprache:
Kurt BAcHTOLD, Znei Lesegesellschaften in Schaffhausen; ein Beitrag sum
Einfluf§ der Aufklarung, in: Schaffhauser Beitrige zur vaterlindischen Ge-
schichte 48, 1971, S. 253-256. — Mosers Briefnachlal, erwihnt bei
Scuis (vgl. Anm. 16), 8. 310, wurde fiir die Beantwortung der Frage er-
folgslos konsultiert.

2 PrAFF (vgl. Anm. 14), S.132.

** Sie scheinen nur noch Fachleuten gegenwirtig zu sein. In GErT Ricu-
TER /| GERHARD ULRICH, Lexikon der Kunstmotive, antike und christliche
Welt, Giitersloh 1978, fehlt Belisar.

*» Salvator Rosa (1615-1675), Gemilde in der Galleria Doria-Pamphili,
Rom: P1GLER (vgl. Anm. 17), Bd. 2, S. 445. — Einen Kupferstich nach Ro-
sas Gemilde schuf Robert Strange um 1757.

*¢ Lavierte Federzeichnung, Kupferstichkabinett, Berlin: OTTo BENESCH,
The Drawings of Rembrandt, Bd. 5, London 1957, Nr. 1053, Abb. 1270.

?’ Die erste Fassung von J.L. David, 1781, befindet sich im Museum von
Lille (228 X312 cm), die zweite Fassung, 1784, von Davids Schiilern Fa-
bre und Girodet angefertigt und von David iiberarbeitet, im Louvre
(100x115 ¢m).

*® Frangois Gérard (1770-1837), Gemailde, 1800, Leningrad; 1806 in Kup-
fer gestochen von Auguste-Gaspard-Louis Desnoyers. — Weitere Beispie-
le: N.R. Jollain (1767), L. Durameau (1775), F.A. Vincent (1777), J.F.
Peyron (1779), J.A. Vallin (1798). P1GLER (vgl. Anm. 17), Bd. 2, S. 446.

* RUDOLF ZEITLER, Klassizismus und Utopia (Figura 5), Stockholm 1954, S.
64.

* SAUERHERING (vgl. Anm. 17), S. 294.

" «Man war bemiiht, Humanitit, folgerichtig Ordnung, Selbstsucht und
hingebungsvolle Naturbeobachtung tibereinstimmen zu lassen. Anstelle
einer nach allen Seiten ausschwingenden dynamischen Hauptachse barok-
ker Komposition bevorzugten die Klassizisten die senkrecht statisch ge-
stellte», schreibt GrRzIMEK in: PETER BLocH / WALDEMAR GRZIMEK,
Das klassische Berlin: Die Berliner Bildhauerschule im 19. Jabrbunders, Berlin
1978, 8. 462.

* Zitiert nach VogrLEr 1906 (vgl. Anm. 1), S. 32.

» Zitiert nach VoGrLer 1906 (vgl. Anm. 1),S.19.

** Aus dem Nachlal} Prof. Heinrich Bendel-Rauschenbachs (1845-1931),
seit 1974 im Stadtarchiv Schaffhausen. Freundliche Mitteilung des Stadt-
archivars Hans Ulrich Wipf.

** Schadow spricht in einem Brief an C.A. Bottger aus, was er von der Ent-

wurfszeichnung hilt und welche Rolle ihr zukommt: «Bevor man das
eigentliche ausgefiihrte Modell macht, entwirft man ein kleines, um sei-
ne Idee festzuhalten; freilich muB man auch 6fters eine Zeichnung ma-
chen, weil diese leichter vorgezeigt und auch allenfalls in einem Brief
mitgeteilt werden kann.» Zitat nach: Kiinstler iiber Kunst, hg. von H. Eck-
sTEIN, Ebenhausen 1938, S. 116. - Oechslins Zeichnungen zum «Belisar»
haben wahrscheinlich die Doppelfunktion erfiillt, sowohl dem Bildhauer
als auch dem Auftraggeber Klarheit zu verschaffen. Ungliicklicherweise
laf3t uns VoGLERs Biographic von 1906 (vgl. Anm. 1) in solchen Fragen
ginzlich im Stich. So wird auch nicht klar, ob die 1859 geschaffene Ton-
biiste von Belisars Fithrer (Hohe 23 cm) als Modell fiir die Ausfihrung
diente oder als selbstindiges Kleinkunstwerk gedacht war (S. 45).

3 Qechslins Zeichenblitter und Skizzenbiicher, teils im Stadtarchiv, teils
im Museum Allerheiligen in Schaffhausen, enthalten cher wenig Anti-
kenstudien. VogLER 1906 (vgl. Anm. 1), S. 4f., weist hin auf UmriB3-
zeichnungen nach Gipsabgiissen des Apolls vom Belvedere, des Disko-
bols und des Borghesischen Fechters aus der Stuttgarter Lehrzeit und auf
Zeichnungen aus den romischen Jahren nach dem Amor mit Delphin der
Villa Borghese und nach dem Herkules Farnese, von dem Oechslin spiter
fir Heinrich Moser eine verkleinerte Marmorkopie schuf (Hohe 77 cm).
Nur beiliufig ist von Aktzeichnen in Rom die Rede.

Y PETER GERLACH, Antikenstudien in Zeichnungen klassizistischer Bildhauer,
Diss. Koln 1973, S. 100.

% Occhslin schwankte zwischen Malerei und Bildhauerei: VoGLER 1906
(vgl. Anm. 1),8.5, 6,8, 21.

% FRIEDRICH THEODOR VISCHER, Asthetik oder die Wissenschaft des Schinen,
Stuttgart 1846-1858, 3 Teile in 3 Binden.

“PeTER Brocw, Skulpturen des 19. Jabrbunderts im R heinland. Dissseldorf
1975,8.9.

“'Fri1z NOVOTNY, Painting and Sculpture in Europe 1780 to 1880, Har-
mondsworth 1960, S. 210 (The Pelican History of Art).

* JoHANN JoACHIM WINCKELMANN, Gedanken iiber die Nachabmung der grie-
chischen Werke in der Malerei und Bildbauerkunst, zitiert nach Winckelmanns
Kleinen Schriften zur Geschichte der Kunst des Altertums, hg. von HERMANN
UHDE-BERNAYS, Leipzig 1913, S. 86f.

“ HERBERT VON EINeEM, Thorvaldsens «Jason», Versuch einer bistorischen Wiirdi-
gung, in: Bayrische Akademie der Wissenschaften, Sitzungsbericht 1974,
Heft 3,S.31.

“FrANK OTTEN / KARL EIDLINGER, Ludwig Michael Schwanthaler, 1802~
1848, ein Bildhauer unter Kinig Ludwig I. von Bayern, Miinchen 1970, S. 87.
- Nach unverbiirgter Nachricht soll sich Oechslin um 1826 zu Schwan-
thaler begeben haben; nach anderen Quellen war er um 1860 erstmals in
Miinchen; jedenfalls skizzierte er Figuren Schwanthalers: VoGLER 1906
(vgl. Anm. 1),S.6,17, 24

“ FRIEDRICH SCHLEGEL, Uber die Deutsche Kunstausstellung xu Rom im Friih-
jabr 1819,

“ JoRGEN BIRKEDAL HARTMANN, Antike Motive bei Thorvaldsen; Studien zur
Antikenrezeption des Klassizismus, bearbeitet und hg. von KLAus PARLAS-
ca, Tiibingen 1979, S.48. - Vgl. auch oben Anm. 36.
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Abb. 1-8: Foto R. Wessendorf, Schaffhausen.
Abb. 9: C. Ulmer, Museum zu Allerheiligen, Schaffhausen.
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