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Das Marienleben von Hans Bock und seinen S6hnen im Kloster Einsiedeln

von PAuL TANNER

Im Kloster Einsiedeln befindet sich ein Gemildezyklus
des Basler Malers Hans Bock d. A. (1553/55-1624) und sei-
ner Sohne, das Leben der Maria in 18 Bildern darstellend (Ol
auf Leinwand, jeweils etwa 138,5%97,5 cm)*. Nach Wap-
pen und der Jahreszahl, die auf vier Gemilden anzutreffen
sind, befand sich 1600 die Bilderreihe im Besitze von Mar-
tin I. Meister, 1596-1625 Abt von St. Blasien'. Durch den
Eintrag in einer Sammelhandschrift zu dessen Leben wissen
wir, daf3 er den Zyklus auch in Auftrag gegeben hat®. Als ein
Liebhaber von Gemilden habe er von Hans Bock, Maler zu
Basel, und seinen Séhnen ein Marienleben und weitere Hi-
storien malen lassen. Neben unserem Zyklus sind noch drei
weitere Gemilde erhalten, die Hans Bock fiir St. Blasien
schuf: zwei in der Gemildegalerie von Donaueschingen
(Christus als Schmerzensmann und Schmerzensmutter®) sowie ein
kleines Bild in der Stiftssammlung von St. Paul im Lavanttal
(Berufung Abrabams*). Bis zur Aufhebung des Schwarzwald-
Klosters im Zuge der napoleonischen Neuordnung der Be-
sitzverhiltnisse beiderseits des Rheins befand sich der Ge-
mildezyklus in St. Blasien. Kurz nach 1811 kaufte ihn der
Einsiedler Abt Konrad Tanner. In den dreiiger Jahren des
19. Jahrhunderts wurden die Bilder von einem Maler Kull
aus Zirich «gereinigt». Beides berichtet GALL Morer’. In-
teressant ist, dal3 schon Morel alle Gemilde fiir Nachbildun-
gen nach guten Vorbildern hielt; drei Vorlagen glaubte er
sogar identifizieren zu konnen. So erkannte er richtig die
Flucht nach Agypten (Abb. 11) als Kopie nach Barocci; in der
Verkiindigung an die Hirten (Abb. 6) und in der Heiligen Nacht
(Abb. 7) sah er irrtimlicherweise Kopien nach Werken
eines der Bassano.

Als die «Solothurner Madonna» (Abb. 41) 1864 in einer Ka-
pelle bei Grenchen entdeckt wurde, stellte man in Einsie-
deln fest, daB ein Bild des Zyklus (Abb. 18) eine Teilkopie
nach dem so berithmt gewordenen Altarbild von Hans Hol-
bein d. J. (heute im Museum der Stadt Solothurn) sein miis-
se. Dies wiederum registrierte man spitestens 1902 in So-
lothurn®.

1920 machte RupoLr HENGGELER den Einsiedler Zy-
klus als Ganzes bekannt’. Vor allem brachte er die Gemilde
aufgrund der oben erwihnten Aktennotiz (siche Anm. 2)
mit Martin I. Meister als Auftraggeber in Zusammenhang.
Leider bildete er nur ein Gemilde des Zyklus ab: bezeich-
nenderweise Maria mit dem Kinde, die Nachbildung der «So-
lothurner Madonna». Der Glanz der Kunst Holbeins war es

* Dieser Aufsatz ist aus einer kunstgeschichtlichen Lizentiatsarbeit her-
vorgegangen, die im Herbst 1978 an der Universitit Basel (Prof. Dr.
HanspETER LANDOLT und PD Dr. GEORG GERMANN) entstanden ist.

eigentlich, was auch hier zur Auseinandersetzung mit Wer-
ken von Bock herausforderte und der Forschung zur Be-
schiftigung mit dem spiten Holbein-Nachfolger Anreiz
bot.

Hans Bock und die kiinstlerischen Interessen seiner Zeit

Hans Bock hat sich zeitlebens als gewandter und vielseiti-
ger Kiinstler erwiesen, als einer, der sich zwar weniger als
Schépfer neuer Bilderfindungen hervortat, sondern viel-
mehr als einer, der es verstand, geschickt zu kompilieren, zu
zitieren und Vorgegebenes zu verwandeln. Damit besal} er
Eigenschaften, die ein Kiinstler des nordischen Manieris-
mus in hohem MaBe brauchte. Wollte man die Kunst der
Epoche, der er angehorte, in wenigen Stichworten cha-
rakterisieren, so diirfte vor allem der Begriff der «Imitatio»
nicht fehlen. Nachfolge und Verehrung, aber auch Kopie-
ren und Imitieren bis zur Selbstaufgabe mag das bedeuten.
Damit ist ein retrospektives Interesse verbunden. Der Blick
zuriick, etwa auf das Vorbild Holbein, soll bei Bock unter-
sucht werden. Was dabei dem Holbein-Forscher als unbe-
deutendes Nachspiel erscheint, ist demjenigen, der sich mit
der Malerei um 1600 befalit, Zeuge einer «Holbein-Renais-
sance». Dal} in Basel das Interesse an Holbein zu Ende des
16. Jahrhunderts michtig auflebte und in der Restaurierung
seiner Rathausbilder durch Bock und seine Sohne sowie in
eifrigem Sammeln seiner Werke durch Basilius Amerbach
gipfelte, wire einer eigenen Untersuchung wert. Es scheint,
dal3 hier eine parallele Erscheinung zur «Diirer-Renaissance»
vorliegt®.

Der Riickgriff auf Holbein erweist sich in bezug auf un-
seren Marienzyklus lediglich als Teil von Bocks unablissi-
ger Wiederverwendung groBler Vorbilder.

Reproduktionsgraphik als Medium der Bildvermittlung

Ist bei der Originalgraphik die Vervielfiltigung fir den
Stecher in erster Linie ein Mittel, seine eigene Kunst zu ver-
breiten, so ist bei der Reproduktionsgraphik die Vervielfil-
tigung Selbstzweck. Wenn Marcantonio Raimondi (um
1480-1527/34) den Triumph der Galathea von Raffael und
wenn Giorgio Ghisi (1520-1582) das Jiingste Gericht von Mi-
chelangelo mit dem Grabstichel zur Vervielfiltigung nach-
zeichnen und dabei ihr Tun («Raimondi sculpsit») explicite
von dem ihrer Vorbilder («Raffael invenit») abheben, wird
Reproduktionsgraphik geboren®. Nun kann ein Kiinstler
von Kompositionen grofier Meister Kenntnis nehmen, ohne
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ihre Werke im Original gesehen zu haben. Zwar vermag ein
Reproduktionsstich kaum etwas vom unmittelbaren Ein-
druck des Originals zu vermitteln, obwohl er die Komposi-
tion meist getreu wiedergibt. Das ist fiir den Manierismus
mit seinem Primat des «disegno» (das heilt Vorrangigkeit
von Konzept und Komposition) viel und fiir einen Hans
Bock genug.

Es wird sich noch zeigen, dall Bock nur Reproduktions-
stiche zur Gestaltung seines Gemildezyklus verwendete,
also sehr wohl zwischen originaler und blof3 reproduzieren-
der Graphik zu unterscheiden verstand. Er ging sogar so
weit, dall er Reproduktionsstiche, die Gemilde wiederge-
ben, genau kopierte, Reproduktionsstiche, die sich auf ge-
zeichnete Stichvorlagen beziehen, dagegen freier verarbei-
tete.

Auswabl und 1Vorbilder von Hans Bock

Ohne Zweifel haben Bock und seine Schne bei allen Bil-
dern des Zyklus von Vorlagen Gebrauch gemacht. Das kann
bis auf die Darstellung des 72jabrigen Jesus im Tempel und der
Hochzeit zu Kana konkret nachgewiesen werden. Fir das
Bild der Maria mit Kind brauchte er, da er das Vorbild im
Original kannte, keine Reproduktion. Mit einer Ausnahme,
dem Kupferstich von Caraglio nach Parmigianino, sind alle
Reproduktionsstiche von Niederlindern ausgefiihrt wor-
den. Der Umstand, dal Bock den einzigen von ihm zugezo-
genen italienischen Reproduktionsstich gleich zweimal ver-
wendete, zeigt, dal thm Vorlagen offenbar nicht in unbe-
schrinktem Mafe zur Verfiigung standen.

Wenn Bock fast ausschliellich Kupferstiche von Nieder-
lindern verarbeitete, so ist das kaum ein Zufall. Die nieder-
lindische Druckgraphik, mit Antwerpen als ihr Zentrum',
dominierte in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts die
gesamte Graphikproduktion nordlich der Alpen. Von ihrem
wichtigsten Verleger, Hieronymus Cock'', lag Bock aller-
dings nur ein Kupferstich vor. Cocks Schiiler Cornelis Cort
wurde ihm als Vermittler von italienischen Vorbildern
schon wichtiger. Er schitzte ihn als Reproduzenten spitma-
nieristischer romischer Malwerke von Zuccari und Barocci.
Jan Sadeler stand ihm als gleichaltriger Zeitgenosse nahe'?.
Dessen Kupferstiche wurden zusammen mit denen seines
Schiilers und Neffen Egidius Sadeler von Bock am hiufig-
sten herangezogen. Ihre Vorlagen diirfte er bewuBt ausge-
withlt haben.

Der jiingere Egidius Sadeler war kurz vor 1600 an den
Hof von Kaiser Rudolf II. in Prag berufen worden, wo er
sich zum wichtigsten Verbreiter rudolfinischer Kunst ent-
wickelte. Er reproduzierte fiir Bartholomius Spranger,
Hans von Aachen und Joseph Heintz d. A. Der letztere war
in seiner Basler Jugendzeit vermutlich Schiiler von Hans
Bock", und es ist moglich, dal} er auch spiter noch mit Bock
in Kontakt blieb und ihm Kupferstiche vermittelte.

Vorbildlich waren fiir Bock fast ausschlieBlich Kiinstler
der letzten Manieristengeneration. Federico Barocci und Fe-
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Abb.1 Hans Bock: Geburt der Maria, 1600. Kloster Ein-
siedeln.

Abb.2  Hans Bock: Tempelgang der Maria, 1600. Kloster Ein-
siedeln.



Abb.3  Hans Bock: Verlobung der Maria mit dem heiligen Josef, ~ Abb.4 Hans Bock: Verkiindigung durch den Ersengel Gabriel,
1600. Kloster Einsiedeln. 1600. Kloster Einsiedeln.

Abb.5  Hans Bock: Heimsuchung, 1600. Kloster Einsiedeln. Abb.6 Hans Bock: Verkiindigung der Geburt des Herrn an die
Hirten, 1600. Kloster Einsiedeln.

77



Abb.7  Hans Bock: Heilige Nacht, 1600. Kloster Einsiedeln. Abb.8  Hans Bock: Beschneidung, 1600. Kloster Einsiedeln.

Abb. 9 Hans Bock: Darstellung im Tempel, 1600. Kloster Ein- ~ Abb.10 Hans Bock: Anbetung der Heiligen Drei Kinige, 1600.
siedeln. Kloster Einsiedeln.
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Abb.11  Hans Bock: Rast auf der Flucht nach Agypten, 1600.  Abb.12 Hans Bock: Auffindung des 12jibrigen Jesus im Tempel,
Kloster Einsiedeln. 1600. Kloster Einsiedeln.

Abb.13  Hans Bock: Die Hochzeit gu Kana, 1600. Kloster Ein-  Abb. 14  Hans Bock: 7od der Maria, 1600. Kloster Einsiedeln.
siedeln.
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Abb.15  Hans Bock: Grablegung der Maria, 1600. Kloster Ein-  Abb. 16 Hans Bock: Himmelfabrt der Maria, 1600. Kloster
siedeln. Einsiedeln.

Abb. 17 Hans Bock: Krinung der Maria, 1600. Kloster Ein-  Abb.18 Hans Bock: Maria mit dem Kinde, 1600. 139 [123] X
siedeln. 97,4[89] cm. Kloster Einsiedeln.
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derico Zuccari gehorten in Rom zu den unmittelbaren Vor-
liufern der eigentlichen rémischen Barockmalerei. Weiter
sind ihm vor allem jene niederlindischen, ja internationalen
Manieristen Vorbild, die an den Hofen von Miinchen und
Prag titig waren. Spranger, Hans von Aachen und Heintz
pflegten eine internationale Hofkunst, die fiir ihre mytholo-
gischen und allegorischen Themen sehr komplizierte Kom-
positionen erfand. Von diesem Reichtum vermogen Bocks
Bilder allerdings nur einen schwachen Abglanz zu geben.

Kopieren, Zitieren und Vernandeln als Grundelemente
manieristischer Malerei

Der internationale und hofische Manierismus war vor al-
lem eine Kunst fiir Licbhaber und Kenner, deren Ge-
schmack durch komplizierte allegorische Anspielungen und
ausgewihlte Bildzitate befriedigt sein wollte. Wenn Joseph
Heintz d.A. in seiner Geburt Christi von 1599 einen birti-
gen, etwas kauzigen Hirten auftreten lil3t, der nach seinem
breitkrempigen Hut mit aufgesteckter Feder und angehefte-
ter Flote greift, iiberrascht er uns mit einem typischen Bild-
zitat, das dem Oberried-Altar von Hans Holbein' entnom-
men ist. Ahnlich verfihrt Spranger, der aus der Minerva als
Siegerin tber die Unwissenheit (Gemilde des Kunsthistori-
schen Museums in Wien'®) bei exakter Bewahrung der Pose
einen Christus als Bezwinger des Todes macht (Epitaph in
der Nationalgalerie in Prag'’). Spranger erweist sich da als
raffinierter Verwandlungskiinstler, als Meister der ikono-
graphischen Metamorphose.

In diesem Zusammenhang besonders wichtig wird fiir
Bock Goltzius'® mit seiner Serie der «Meisterstiche». Es sind
groBe, reprisentative Kupfer, die ebenfalls ein Marienleben
zum Thema haben. In der dem Herzog Wilhelm V. von
Bayern gewidmeten Serie zeigt Goltzius, dass er die Kunst
des Nachschopfens restlos beherrscht. Virtuos entflieBen
ihm neue Bildschopfungen im Anschluf an Diirer oder Lu-
cas van Leyden. Hans Bock seinerseits war gewil} nicht so
ehrgeizig. Er verwandelt nicht wie Goltzius in fast proteus-
artiger Weise seine Vorbilder, sondern folgt ihnen mehr
trocken zitierend.

Bilder und Vorbilder

1. Geburt der Maria (Abb. 1)

Das Bildmotiv hat Bock im gesamten und im einzelnen
dem Reproduktionsstich von Matthius Greuter (Abb. 19)
entnommen, der ein Bild von Bartholomius Spranger
wiedergibt, das sich nicht erhalten hat'®. Bei allem wortli-
chen Zitieren weist das Gemilde gegeniiber dem Reproduk-
tionsstich einige Unterschiede auf. So ist die manieristische
diskontinuierliche Raumentwicklung auf dem Gemilde viel
weniger spirbar, die einzelnen Raumschichten haben viel
weniger Tiefe. Die Figurengruppe im Vordergrund befin-
det sich eher unter der Hintergrundsgruppe als vor ihr, und

die Stufe im Mittelgrund wird viel héher, trennender emp-
funden.

Ikonographisch fillt auf, dal} Spranger das Geschehen
mehr in einem Tempelvorraum sich abwickeln 1aft als in
ciner Wochenstube. Spranger und mit ihm Bock stilisieren
die einzelnen Handlungen zu theatralischen Gesten. Die
Dinge aus der greifbaren Wirklichkeit, Bett, Tisch, Wiege
und Kohlenbecken, werden zu kostbaren oder kostbar er-
scheinenden Theaterrequisiten, die Bock allerdings etwas
hausbacken geraten. Diirers Wochenstube in seiner Holz-
schnittfolge riickt mit ihrer zupackenden Geschiftigkeit
der Geburtshelferinnen in weite Ferne®.

2. Tempelgang der Maria (Abb. 2)

Diese Darstellung weist eine weit kompliziertere Vorla-
gensituation auf. Sie ist die komplexeste des Zyklus tiber-
haupt. Wie ein Puzzle fiigen sich die einzelnen, aus ganz
verschiedenen Bildzusammenhingen entlehnten Figuren-

o g B e e s e
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Abb.19  Geburt der Maria. Kupferstich von M. Greuter (1584) nach
B. Spranger. Albertina Wien.
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Winghe (Ausschnitt). Rijksprentenkabinet Amsterdam.
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Abb.20  Christus und die Kinder. Kupferstich von J. Sadeler nach Joos van

motive zu einem neuen Bild. Die alte Frau, die im Vorder-
grund mit einem Korbchen auf den Knien vor den Stufen
sitzt, wirkt wie herausgeschnitten und hierhingeklebt: Bock
hat diese Figur einem Kupferstich von Jacopo Caraglio ent-
lehnt (Abb. 22), zu dem Parmigianino die Vorzeichnung lie-
ferte?'. Zwar stiitzt sich dort die Alte statt auf das Kérbchen
auf ein Buch, doch gleichen sich die Figuren in Gestik und
UmriB derart, dal} an der Entlehnung durch Bock kein
Zweifel besteht. Er verwendete den Kupferstich von Cara-
glio hier nur sekundir, primir diente er ihm als Vorlage fiir
die Verlobung der Maria(vgl. Abb. 3). Dieser Umstand deutet
darauf hin, dal} Bock nicht iiber eine unbeschrinkte Zahl
von gedruckten Vorlagen verfiigte, sonst hitte er wohl den
Kupferstich nicht zweimal gebraucht.

Auch die Figur im Vordergrund links, die ein Kind an
der Hand fiihrt, hebt sich durch ihren Umri3 von den weite-
ren Figuren ab. Sie ist einem Kupferstich von Jan Sadeler
entnommen (Abb. 20), der Christus und die Kinder zum The-
ma hat’. Die beiden Hauptfiguren, Maria und der Hohe-
priester, entstammen einem Reproduktionsstich von Corne-
lis Cort, der ein nicht erhaltenes Werk von Taddeo Zuccari
wiedergibt®. Bei Zuccari spielt sich die Szene im Freien ab,
bei Bock im Innern eines Tempels. Unstimmigkeiten und
Bruchstellen in der Raumdurchbildung lassen vermuten,
daB Bock auch die Architektur teilweise entlehnt hat. In
cinzelnen Teilen entspricht sie genau den Bauteilen, wie sie
auf dem Reproduktionsstich (Abb. 27) eines Unbekannten
nach einer Zeichnung von Adriaen de Weerdt vorkommt™,

3. Verlobung der Maria mit dem heiligen Joseph (A bb. 3)

Hier legte Bock seinem Bild die Komposition des schon
tur den Tempelgang verwendeten Kupferstichs von Jacopo
Caraglio zugrunde. Nach A. Porrawm bildet die Zeichnung
desselben Themas von Parmigianino in Chatsworth die di-
rekte Vorlage fiir den Kupferstich®. Zwischen dem Kupfer-
stich Caraglios und dem Gemilde von Bock méchte man zu-
nichst eine freiere Verarbeitung des Bildmotivs von Parmi-
gianino annehmen, die Bock wohl in Form einer druckgra-
phischen Vorlage diente. Denn zwischen dem Bild von
Bock und dem Vorbild bestehen erhebliche Unterschiede.
Da der Maler die sitzende, sich auf ein Buch stiitzende Frau
schon beim Tempelgang verwendete, besteht kein Zweifel,
daB er den Kupferstich von Caraglio in seiner Ganzheit
kannte. Er reduzierte allerdings die Figurengruppe und den
Raum etwas unbedenklich. Vor allem gleicht er die Grofen-
verhiltnisse nicht aus, da die Figuren sich niher stehen als
im Vorbild. So ist die Riickenfigur am linken Bildrand im
Verhiltnis zur Figur vor ihr viel zu klein, sitzt diese doch
unmittelbar vor deren Fiillen.

Die Verlobung ist bei Bock nicht nur formal einfacher
gestaltet. Die Brautwerber, die er nur zum Teil in sein Bild

Abb.21  Darstellung im Tempel. Kupferstich von Unbekannt nach A. de
Weerdt. Rijksprentenkabinet Amsterdam.



Abb. 23 Verkiindigung. Kupferstich von C. Cort nach F. Zuccari (Aus-
schnitt). Kupferstichkabinett Basel.

Abb.22  Verlobung der Maria. Kupferstich von J. Caraglio nach Parmigia-
nino. Kupferstichkabinett Basel.

ibernahm, versetzte er in ikonographische Anonymitit, in-
dem er ihre Stibe, die nicht blithen wollten, wegliel3.

4. Verkiindigung durch den Erzengel Gabriel (A bb. 4)

Ganz andere Vorbilder fithrten Bock hier zur Gestaltung
des Themas. Die Figuren von Maria und des Erzengels ent-
lehnte er dem groflen Reproduktionsstich von Cornelis
Cort (Abb. 23) nach dem Fresko von Federico Zuccari. Das
Fresko wurde mit der Kirche S.Maria Annunziata in Rom

Abb. 24 Martyrium der heiligen Ursula. Kupferstich von J. Sadeler nach
P. Candid (1588). Albertina Wien.
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abgebrochen, um dem Bau von S. Ignazio Platz zu machen®.
Die Ubernahme der zwei Hauptfiguren ist zweifellos wort-
lich geschehen. Uber Maria und dem Erzengel schwebt aber
ein weiterer grofier Engel. Thn entnahm Bock dem Repro-
duktionsstich von Jan Sadeler (Abb. 24) nach dem Gemilde
mit dem Martyrium der heiligen Ursula von Pieter Candid,
noch heute Altarbild in St. Michael in Miinchen?. Dort ist
des Engels Erscheinen sinnvoll und Teil einer geschickt ge-
figten Komposition. Im Bild von Pieter Candid ist die Pal-
me in der Hand des Engels Lohn fiir das tapfer durchstande-
ne Martyrium und auch formal Antwort auf das todbringen-
de Schwert. Dafl das zuweilen bedenkenlose Ubernehmen
einzelner Figuren auch ikonographisch Folgen hat, wird
hier sehr deutlich.

5. Heimsuchung (Abb. 5)

Hier ist die Vorlagensituation besonders aufschluf3reich.
Die Figurenmotive von Maria und Elisabeth gehen auf
einen Reproduktionsstich von Jan Sadeler (A bb. 25) zuriick.
Dieser ovale Kupferstich gibt zwei Figuren eines Gemildes
von Federico Barocci wieder, eines Alterbildes in der Chie-
sa Nuova in Rom (A #b. 26)%. Bei Barocci begriifien sich die
zwei schwangeren Frauen auf der Treppe vor dem Hause.
Die Reproduktion von Sadeler weicht nun in vielem vom

Abb. 25  Heimsuchung. Kupferstich von J. Sadeler nach F. Barocci. Alber-
tina Wien.
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Abb.26  Heimsuchung. Gemilde von F. Barocci. Chiesa Nuova, Rom.

Gemilde ab. Er gibt nur die BegriBung der zwei Frauen
wieder, ohne jeden rdumlichen Bezug. Bock muBte zunichst
die beiden Figuren erginzen. Dabei setzte er ihnen in recht
unorganischer Weise Beine an. Aus dem Hinauf- und Herab-
eilen wurde ein etwa steifes Entgegentreten. Neu ist auch
die rdumliche Situation. Bei Bock begegnen sich Maria und
Elisabeth in offener Landschaft. Im Mittelgrund ist eine
Ruine zu sehen, in Wirklichkeit nichts anderes als ein Uber-
rest des Trajansmarktes in Rom?’ zitiert nach einem Kupfer-
stick von Hieronymus Cock (Abb. 27). Cock hat ihn wohl
selber gestochen und dann verlegt.

Schon auf dem Reproduktionsstich von Jan Sadler ist
eine ikonographische Verinderung eingetreten. Denn der
Maria gab er Gesicht, Kopftuch und Reisehut der bei Baroc-
ci vorkommenden Begleiterin. Offenbar wollte er damit an-
deuten, daBl es Maria war, die heranreiste. Die Szene er-
scheint so in ihrer Reduzierung intimer. Bei Barocci ist die
riumliche und figiirliche Situation voller Anspielungen auf
das Geschehen. Auf zwei sei hingewiesen: Dem offenen Ge-



Abb.28  Verkiindigung an die Hirten. Kupferstich von J. Saenredam (1599)
nach A. Bloemaert. Albertina Wien.

geniiber von Josef und der Begleiterin der Maria entspricht
bei Elisabeth und Maria die herzliche Umarmung. Die Be-
gegnung selber findet in der Vorhalle, beim Ubergang von
Draullen und Drinnen statt. Es ist kaum ein Zufall, daB sich
zum Gemilde von Barocci 18 Vorzeichnungen erhalten ha-
ben”. Diese bilden wohl nur den Rest weit umfangreicherer
zeichnerischer Studien zur raffinierten Berechnung der
Komposition, des Disegno esterno, der in der manieristischen
Malerei neben dem Disegno interno, der genialen Bildidee,
eine so grofle Rolle spielte. Was aber berechnet ist, lift sich
nachrechnen und fordert zur Nachbildung direkt heraus.
Hier wird méglicherweise ein Grund sichtbar, warum ma-
nieristische Gemilde — kaum waren sie geschaffen = repro-
duziert und als Baumaterial zu neuen Bildgebiuden ge-
braucht wurden.

SRR

Abb.27  Ruine. Kupferstich von H. Cock. Albertina Wien.

6. Verkiindigung der Geburt des Herrn an die Hirten (A bb. 6)
Schon im 19. Jahrhundert glaubte GALL MoreL die Vor-
lage erkannt zu haben. Ein Vertreter der Familie Bassano
soll sie geschaffen haben. Tatsichlich diirfte das Gemilde
von Abraham Bloemaert®' auf das Bild von Jacopo Bassano
mit dem gleichen Thema in der Galleria dell’Accademia di
S.Luca in Rom beziehungsweise auf die Reproduktion des-
selben von Jan Sadeler zuriickgehen®. Das Gemilde von
Bloemaert ist in einem Reproduktionsstich von Jan Saen-
redam iberliefert (Abb. 28). Die Komposition dieses Re-
produktionsstiches iibernahm Bock als Ganzes.

Abb.29  Heilige Nacht. Kupferstich von E. Sadeler (1588) nach H. von
Aachen. Albertina Wien.
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Abb.30  Beschneidung. Kupferstich von E. Sadeler nach H. von Aachen. Al-
bertina Wien.

Ikonographisch fillt auf, dall im Marienleben diese Szene
iberhaupt vorkommt. Maria tritt dann ja nicht persénlich
auf. Es ist durchaus méglich, da3 der dullere Rahmen (die
Gemiicher der Abtei), fiir den dieser Zyklus geschaffen wur-
de, mehr Szenen erforderte, als das eigentliche Marienleben
aufwies, und dal} man es deswegen erweiterte.

7. Heilige Nacht (Abb. 7)

Die Szene der Hirten bei der Krippe in der Heiligen Nacht
ist getreu nach dem Reproduktionsstich von Egidius Sade-
ler gestaltet, den er 1588 stach (Abb. 29). Er gibt ein Ge-
malde von Hans von Aachen wieder, das dieser fir den Gesu
in Rom geschaffen haben soll, das aber nicht erhalten ge-
blieben ist. Dieses Gemilde wurde durch den Stich von Sa-
deler auBerordentlich bekannt und vielfach kopiert”. Eine
Nachbildung ist hier besonders erwihnenswert: Das Hoch-
altarbild von St. Martin in Rheinfelden folgt der gleichen
Vorlage. 1607 wurde es zusammen mit dem Altar geschaf-
fen. Ob es in der Werkstatt von Hans Bock entstanden ist,
wire zu untersuchen’.

Ikonographisch sind die zwei Gestalten im Vordergrund
links hervorzuheben. Es ist moglich, dall mit ihnen Augu-
stus und die Sibylle von Tibur gemeint sind. Nach der Le-
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gende soll Augustus am Tage der Geburt Christi durch die
Sibylle erfahren haben, dal} das Christkind grofer sei als er,
nachdem er sie gefragt hatte, ob je ein Mensch groBer als er
geboren werde. So wie die zwei Gestalten — inhaltlich - die
Geburt Christi visionir erleben, sind sie — formal — Proszeni-
umsfiguren. In manieristischer Art und Weise wird so die
Hauptszene aus dem Blickkreis der Betrachter weggeriickt.

8. Beschneidung (Abb. 8)

Die Komposition ist identisch mit derjenigen auf dem
Kupferstich von Egidius Sadeler (Abb. 30). Er gehort zu
einer Serie des Hans von Aachen, der sie wahrscheinlich als
Buchillustrationen schuf*. Bei Bocks Gemilde hat man den
Eindruck, dall das Aufblihen der miniaturhaften Komposi-
tion schlecht gelungen ist.

Fiir die Zeit nach dem Konzil von Trient und seinen Bil-
dervorschriften ist es bezeichnend, dal} der Vorgang der Be-
schneidung nicht drastisch geschildert wird. Noch bei Di-
rer wird die Szene unerhort wirklichkeitsnah geboten®. Das
Schneiden mit dem scharf gewetzten Messer wird dort so-
wohl vom Kind wie von den Umstehenden als schmerzlich,

Abb. 31

Darbringung im Tempel. Kupferstich von C. Cort (1568) nach
F. Zuccari. Albertina Wien.
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Abb. 32 Anbetung der Drei Kinige. Kupferstich von J. Muller (1598). Kupferstichkabinett Basel.

ja geradezu grausam empfunden. Bei Hans von Aachen und
bei Bock wird die Szene zu einer symbolischen Handlung
umstilisiert.

9. Darstellung im Tempel (Abb. 9)

Cornelis Cort lieferte hier die Vorlage (Abb. 37). Der
Kupferstich reproduziert ein Werk von Federico Zuccari,
das verloren ist*. Hans Bock hielt sich kopistisch genau an
die Vorlage. Einzig eine untergeordnete Figur hat er weg-
gelassen. Bemerkenswert ist, dal} er das strenge Komposi-
tionsschema, das sich wie ein Rautenmuster tiber das ganze
Bild zieht, bewuflt wahrgenommen hat, es sogar noch
strafft, wo es ihm zu locker erscheint; so begradigt er den
linken Vorhang und das rechte Kerzenpaar.

10. Anbetung der Heiligen Drei Kinige (Abb. 10)

Auf den ersten Blick wiirde man im Kupferstich mit der
Anbetung der drei Kénige von Jan Muller aus dem Jahr
1598 (Abb. 32) nicht die Hauptvorlage der Darstellung von

Bock vermuten (Abb. 70). Doch Hans Bock verwandelte
die Komposition dieses Kupferstichs derart, dal aus dem
Querformat ein Hochformat resultierte®®. Dabei ging manch
Kostbares des Bildgefiiges verloren. Merkwiirdig ist zudem,
dall Bock die Maria von Muller mit jener von Hans von
Aachen austauschte. Diese Komposition, deren Zeichnung
sich in den Uffizien in Florenz erhalten hat, wurde ihm
durch Egidius Sadeler vermittelt (Abb. 33). Méglicherweise
wollte er die Maria derjenigen der Heiligen Nachtangleichen,
die nimlich auch von Hans von Aachen gezeichnet worden
ist. Beide Marien gehoren dem gleichen Frauentypus an.

11. Rast auf der Flucht nach Agypten (Abb. 11)

Bock- hat dieses Bild wortlich nach dem Reproduktions-
stich des Cornelis Cort gestaltet (A bb. 34). Dieser reprodu-
ziert ein weiteres Gemilde von Federico Barocci (heute in
der Vatikanischen Pinakothek in Rom)”. Das Komposi-
tionsschema hat Bock hier etwas unbedacht nachgezeichnet.
Baroccis Gemilde konnte er in mehreren Reproduktionssti-
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Abb.33  Maria mit Kind. Kupferstich von E. Sadeler nach H. von Aachen.
Rijksprentenkabinet Amsterdam.

chen finden. Wie an einzelnen Details zu erkennen ist, lag
ihm jedoch unzweifelhaft derjenige von Cornelis Cort vor.
So zeigt etwa die Borte am Halsausschnitt des Kleides von
Maria die gleiche Durchbildung. Auch die Landschaft im
Hintergrund ist — wenn auch etwas iibersteigert — von Cort
ibernommen, der sich seinerseits durch die niederlindische
Art der Landschaftsschilderung von Barocci unterscheidet.

12. Auffindung des 12jihrigen Jesus im Tempel (Abb. 12).

Ohne Zweifel geht dieses Gemilde wie alle andern des
Zyklus ebenfalls auf eine Vorlage zuriick. Bei der Nachfor-
schung fiihrte zunichst eine Spur zu einer Zeichnung im
Louvre*. Dieses Blatt dirfte wohl nach dem Kupferstich
von Jan Sadeler (Abb. 35) entstanden sein. Die eigentliche
Vorzeichnung zum Reproduktionsstich ist nicht bekannt
geworden, jedoch diirfte man sich deren Erfinder in der Per-

Abb.34  Rast auf der Flucht nach Agypten. Kupferstich von C. Cort (1575)
nach F. Barocci. Albertina Wien.

Abb. 35 Jesus wird aus dem Tempel gejagt. Kupferstich von J. Sadeler (1582)
nach M. de Vos. Rijksprentenkabinet Amsterdam.
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Abb.36  Tod der Maria. Kupferstich von C. Cort (1567) nach F. Zuccari.
Kupferstichkabinett Basel.

son von Maerten de Vos vorstellen. Dargestellt ist die Ter-
treibung Christi aus dem Tempel durch die_Juden, mbglicherweise
eine satirische Umkehrung jener Szene, in der Christus den
Tempel von den Hindlern reinigt. Lediglich die Architek-
tur tibernahm Bock aus dieser Vorlage. Die Figuren konn-
ten einem weiteren Reproduktionsstich nach einer Zeich-
nung von Maerten de Vos entlehnt sein. Dessen Schiiler,
Hendrik de Clerck, machte nimlich von der gleichen Riik-
kenfigur Gebrauch, wie sie bei Bock im Vordergrund rechts
sitzt*'. Im Gemilde der Speisung der Fiinftausend von de Clerck
(Kunsthistorisches Museum Wien) gestikuliert die Riicken-
figur genau gleich. Die Wiederauffindung des 12jibrigen Jesus
im Tempel gehort nicht zu den Kernszenen des Marienlebens.
Doch sind die einzelnen Szenen dieses Zyklus nicht so kano-
nisch festgelegt worden, wie das fiir die Passion Christi der
Fall ist.

13. Die Hochzeit xu Kana (Abb. 13)
Auch dieses Gemilde folgt einer Vorlage, die nicht genau
bestimmt werden konnte. Die Querstellung des Tisches liBt

auf ein Querformat der Vorlage schlieBen. Die Diener, die
mit dem Wein beschiftigt sind, diirfte Bock wie Zinnsolda-
ten zusammengeschoben haben, um sie in seinem hochfor-
matigen Bild unterbringen zu kénnen. Auf eine Stauchung
der Komposition weist auch die starke Anschneidung der
Riickenfigur am linken Bildrand hin. Im Ganzen wirkt das
Bildgefiige wie gestort, wohl bedingt durch das Zusammen-
ricken der Komposition. Fiir die Raumgestaltung kénnte
Bock einen Reproduktionsstich von Adriaen Collaert nach
einer Vorzeichnung von Maerten de Vos beniitzt haben.
Doch von einer direkten und zwingenden Abhingigkeit der
beiden Raumdarstellungen kann nicht gesprochen werden.
Auch fiir die thematische Gestaltung konnte eine Bilderfin-
dung von Maerten de Vos Pate gestanden haben.
Ikonographisch eigenartig ist fiir diese Darstellung die
Querstellung des Tisches, sonst cher wblich fir Darstellun-

Abb. 37 Grabtragung Christi. Kupferstich von E. Sadeler nach F. Barocci.
Albertina Wien.
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Abb. 38  Florens als Beherrscherin der Toskana. Kupferstich von Melchior
Meier. Rijksprentenkabinet Amsterdam.

gen des Abendmahls. Ebenso ungewohnlich erscheint der
Umstand, dall Maria und Christus - nicht aber das Brautpaar
— den eigentlichen Mittelpunkt bilden. Die Szene ist fiir die
Zeit nach dem Konzil von Trient nicht belegt und auch
sonst eher selten in Marienzyklen anzutreffen.

14. Tod der Maria (Abb. 14)

Dem Marientod liegt wieder eine eindeutige Vorlage zu-
grunde. Bock folgte genau einer Komposition von Federico
Zuccari. Das Werk ist nur in Reproduktionen tiberliefert, so
von Cornelis Cort (Abb. 36) und von Giovanni Battista
Mazza*. Welcher Reproduktion Bock nun gefolgt ist, kann
man nicht mehr eindeutig feststellen.

Im Basler Kupferstichkabinett wird eine lavierte Umril3-
zeichnung aufbewahrt”, die ein Unbekannter wahrschein-
lich nach einer Zeichnung von Bock schuf. Bocks verlorene
Zcichnung ist ohne Frage nach einem der Reproduktionssti-
che zum Werk von Zuccari geschaffen worden. Er hat also
offenbar 1590 die Komposition von Zuccari in einer Um-
rifizeichnung festgehalten, die ihm zehn Jahre spiter bei der
Ausfihrung des Marienzyklus diente.

15. Grablegung der Maria (Abb. 15)

Diese Szene ist aus mehreren Vorlagen zusammen kom-
poniert. Bock legte seiner Darstellung einen Kupferstich
von Egidius Sadeler zugrunde (Abb. 37). Dieser reprodu-
ziert ein Altarbild mit der Grablegung Christi von Federico
Barocci, das zwischen 1572 und 1582 entstanden ist. Es be-
findet sich in S. Croce in Senigallia**. Zunichst lieB Bock
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den Hiigel im Hintergrund (bei Barocci ist es Golgatha)
weg. An seine Stelle setzte er eine offene Landschaft, in der
eine grofle Stadt liegt. Diese Stadtansicht konnte er dem
Kupferstich von Melchior Meier, Florens als Beberrscherin der
Tuskana (Abb. 38) entnommen haben®. Ikonographisch
macht die Grabtragung den Betrachter schon beim ersten
Anblick nachdenklich. Ganz ungewdhnlich ist es, dall Maria
genau wie Christus zu Grabe getragen wird, hier bedingt
durch die Vorlagensituation. Einmal mehr hat Hans Bock
ohne grolle Bedenken von einer Vorlage Gebrauch ge-
macht, ohne die ikonographischen Konsequenzen, die eine
solche formale Ubernahme zur Folge hat, zu iiberblicken.
Allerdings sind vergleichbare ikonographische Metamor-
phosen in der manieristischen Malerei nérdlich der Alpen
keine Seltenheit.

STATE /IR LACHYMISQVE MODVM 1AM PONITE ¢ OO
TS EVECTVIM MVYNDL IVBAR EXIMET VMBRAS |

Abb.39  Himmelfahrt der Maria. Kupferstich von E. Sadeler nach F. Zuc-
cari. Albertina Wien.

16. Himmelfabrt der Maria (Abb. 16)

Sie geht auf einen Reproduktionsstich von Egidius Sade-
ler zuriick (Abb. 39), gestochen nach einem Gemilde von
Federico Zuccari, das verschollen ist*. Die Szene spielt sich
bei Bock, gleich wie bei Zuccari, in der Nacht ab. Festgehal-
ten ist der dramatischste Augenblick der Szene, der Mo-
ment kurz vor dem Entschwinden der heiligen Jungfrau. In
der Wahl dieses Augenblickes wird barocke Dramatik vor-



Abb. 40 Gebirgslandschafi. Kupferstich von N. de Bruyn (1600) nach G. van C

ausgenommen. Auf ilteren Darstellungen findet man nim-
lich die Himmelfabrt der Maria mit ihrer Krinung kombiniert.

17. Marienkrinung (Abb. 17)

Bock gestaltete diese Darstellung ruhiger und etwas al-
tertiimlicher. Fiir die Szene der Kronung konnte keine kon-
krete Vorlage gefunden werden, was nicht heiB3t, daB es sie
nicht gab. Das Kompositionsschema, von Bock bestimmt
getreu iibernommen, 1iBt eine Vorlage nach einem siid-
niederlindischen Zeitgenossen vermuten. Die Kronung
vollzieht sich auf einer Wolkenbank iber der Landschaft,
die Bock wértlich nach einem Kupferstich von Nicolas de
Bruyn aus dem Jahr 1600, demselben also, in dem der Ge-
miildezyklus entstand, malte (L4 b6 40). Die Vorlage zum Re-
produktionsstich lieferte Gillis van Coninxloo*’. Er und mit
ithm Bock geben nicht einen konkreten Landschaftsaus-
schnitt wieder. Vielmehr ist es eine komponierte Phantasie-
landschaft mit schroffen Felsen und einer Naturbriicke hin-
ter der phantastischen Burg, die auf einer kleinen Insel mit-
ten im Weiher steht. In der Weite des Ausblicks und der
Hohe der Aufsicht erkennt man Elemente ciner Weltland-
schaft, die in Richtung einer Ideallandschaft weiterentwik-

)

-

oninxloo. Kupferstichkabinett Basel.

kelt wird, in der sich Grofiriumigkeit mit intimer Nihe ver-
bindet. Die Phantasie des Malers entziindete sich aber nicht
an abstrakten Gebilden, sie ist vielmehr mit wirklicher
Beobachtung gespeist. Obwohl Bock diese Landschaft nicht
ohne Reiz wiedergibt, wirkt sie sich nicht besonders gliick-
lich auf das Bildganze aus. Statt daf} sie im Gegensatz zur vi-
stonsiren Kronung greifbare Wirklichkeit vorstellt, wirkt
sie als Phantasielandschaft sogar weniger real als die Kré-
nung.

Die formale Diskrepanz von Landschaft und Krénung
hat vielleicht ihren Grund in der Wahl eines ilteren ikono-
graphischen Konzepts. Moglicherweise zeigte die von Bock
beigezogene Komposition im Vordergrund grofle Stifterfi-
guren oder Heilige, wihrend die Kronung der oberen Bild-
hilfte sich in einem kleineren MaBstab hielt, da sie tiefer in
den Raum gestaffelt war. Einen solchen Vordergrund konn-
te Bock nicht gebrauchen, also liel} er ihn weg. Die Verbin-
dung verschiedener Vorlagen wirkt sich hier negativ aus.
Interessant ist, dall Gottvater eine Tiara und Christus eine
Koénigskrone trigt, wihrend Maria von ihnen eine Fiirsten-
krone aufs Haupt gesetzt wird. Auch das it auf eine Vorla-
ge fiir diese Szene schliefen.
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18. Maria mit dem Kinde (Abb. 18)

Sie hebt sich formal wie ikonographisch von den tibrigen
Gemilden des Zyklus ab. Maria und das Kind entlehnte
Bock dem Altarbild des Basler Stadtschreibers Johann Ger-
ster (Abb. 41), von Hans Holbein dem Jiingeren gemalt*.
Einige Jahre vorher iibernahm er bereits die Figur des Chri-
stuskindes, allerdings zu einem kleinen Herkules umgedeu-
tet. Spiter befand sich jenes Kinderbild (heute im Basler
Kunstmuseum) in der Sammlung des Basilius Amerbach,
welcher es 1586 in seinem Inventar registrierte®”. Hans
Bock diirfte 1586 (oder kurz davor) und 1600 dieses Altar-
bild von Holbein im Original vor Augen gehabt haben. Er
setzte Maria in eine offene Landschaft, auf eine Anhohe,
von der aus man auf eine weite FluBlandschaft blickt.
Die assistierenden Heiligen sind weggelassen. Als zusitz-
liche Figuren schweben zwei Engel iiber der Madonna
und halten tber ihr einen Kranz aus Rosen, dariiber ge-
kreuzt Lilie und Rosenzweig. Ikonographisch ungewdhn-
lich ist, dal die Engel der Jungfrau nicht eine Krone auf das
Haupt setzen, sondern einen Kranz aus roten und weillen
Rosenbliiten. Dieser Kranz ist vielleicht eine Anspielung
auf die sieben Schmerzen und die sieben Freuden der Mut-
tergottes.

Abb.41 H. Holbein d. J.: Altarbild des Basler Stadschreibers Jobann Gerster,
sogenannte Solothurner oder Zettersche Madonna (1522); Holztafelgemal-
de, 143,5 X 104 cm. Museum der Stadt Solothurn.
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