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Buchbesprechungen

Uta FELDGES-HENNING: Landschaft als topographisches Portrit.
Der Wiederbeginn der européiiischen Landschaftsmalerei in Siena.
(Benteli Verlag, Bern 1980.) 195 S., 55 Abb.

Die mit Hilfe des Schweizerischen Nationalfonds entstandene
Untersuchung gilt einer erstaunlichen Sonderentwicklung der
sienesischen Malerei in der ersten Trecentohilfte: der Ausbil-
dung einer nahezu autonomen Landschaftsmalerei. In den
monographischen Publikationen zu Duccio, Simone Martini
und den Briidern Lorenzetti wird auf dieses — geschichtlich
«vorzeitige » — Phdnomen zwar hingewiesen. In seinen Ursa-
chen, Funktionen und Folgen ist es aber bisher nicht zusam-
menhingend studiert worden. Nur Karras (1900), GurHMANN
(1902) und PAcuT (1950) erwihnen wenigstens den sienesischen
Einsatz in der Frithgeschichte der Landschaftsmalerei.

Die Argumentation setzt mit dem (aus Chroniken und den
Biccherna-Rechnungen gewonnenen) Nachweis ein, daB3 Simone
Martini nach 1328 mehrere neueroberte Kastelle des sienesi-
schen Territoriums in stddtischem Auftrag als Wandbilder im
Palazzo Pubblico darzustellen und dafiir die betreffenden Orte
selber aufzusuchen hatte. Der Chronist Agnolo di Tura be-
merkt, die Ortlichkeiten seien abgebildet «come erano». Im
Falle von Montemassi, einer Schliisselstelle in den Maremmen,
laBt sich die Genauigkeit der Wiedergabe noch heute an Ort
und Stelle tiberpriifen. Es ist die Aufgabe, die eine realistische
Prizisierung fordert, und so entstehen die ersten historisch-
topographischen Landschaftsportrits, die, im Gegensatz zu den
zeichenhaften mittelalterlichen Gelindeformeln, die moderne
Gattung der abbildenden Landschaftsmalerei begriinden. An-
schlieBend gelingt der Verfasserin die Rekonstruktion des ge-
samten ikonologischen Programms in den beiden Hauptsilen
des Palazzo Pubblico, im Sinne einer Selbstdarstellung des
sienesischen Staatswesens: mit der «Maesta », dem Guten und
dem Schlechten Regiment, der Weltkarte und den genannten
sienesischen Besitzungen, die identifizierbar die GréBe und die
Macht Sienas zu demonstrieren haben.

Thren Hohepunkt erreicht die Entwicklung alsbald in den
zahlreichen Landschaftswerken von Ambrogio Lorenzetti, die
den 1330/40er Jahren angehéren. In einer umsichtigen Analyse
wiirdigt die Verfasserin die berithmte Stadt-Land-Darstellung
des «Buon Governo» in der «Sala della Pace », als erste topo-
graphisch-naturalistische Panoramalandschaft, in der Funktion
einer Gesamtschau des sienesischen Herrschaftsgebietes unter
guter Regierung, zugleich als Allegorie, die sich am Stadt- und
Landbild Sienas konkretisiert. Aus dem ikonologischen Zweck
erklaren sich etliche Eigenarten der Disposition: der hohe
Standort, die Abwicklung bis ins Unabsehbare (aullen ist sogar
Talamone, der Meerhafen, noch zu sehen), die summarische
Angabe von Vegetationen, die Integration der Figuren. Die
Deutung geht in manchen Punkten iiber die bisherigen Ein-
sichten von PAcur, RuBiNsTEIN, ROWLEY und Borsoox hinaus.
Die Titigkeiten der Bewohner innerhalb des Stadtbildes hatte
die Verfasserin bereits in einem fritheren Aufsatz als verdeckte
Darstellung der «artes mechanicae » interpretiert (Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes 35, 1972).

Eine genauere Vorstellung gewinnt man auch, dank neu er-
schlossenen Quellen, von der zerstérten, seinerzeit hochge-
schitzten Sturmdarstellung Lorenzettis im Kreuzgang von
S.Francesco (nun auf 1330/32 zu datieren) und der ebenfalls
verschwundenen Weltkarte von 1345 im Palazzo Pubblico,
deren entwicklungsgeschichtliche Bedeutung hervorgehoben
wird. Ferner schaltet sich die Verfasserin aufgrund technischer
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Untersuchungen in die Streitfrage um die zwei einzigartigen
kleinen Landschaftstafeln in der Pinacoteca Nazionale ein.
Auch hier diurfte es sich um topographische Darstellungen
handeln, wenn auch schematischeren Charakters, wohl von
einem Mitarbeiter Ambrogios, namlich um Abbildungen der
Hifen von Talamone und Talamonaccio, und zwar als selb-
standige Tafeln (nicht Fragmente aus gréferem Zusammen-
hang und nicht aus dem 15. Jahrhundert, wie Zer1 und
RowLEY meinen), die als Supraporten oder Cassonebilder ge-
dient haben kénnten.

In einem abschlieBenden Kapitel sind die sienesischen Lei-
stungen mit den Landschaftsauffassungen Giottos und seiner
Florentiner Schule konfrontiert. Die Ergebnisse dieses — an sich
willkommenen — Vergleichs iiberzeugen indessen kaum, weil
die Verschiedenheit der Funktionen zuwenig in Rechnung ge-
stellt ist. Weder in Assisi, Padua und Florenz noch in den
zahlreichen untergegangenen Werken hat Giotto aktuelle auto-
nome Landschaften in Auftrag bekommen. Seine Landschaften
haben, innerhalb der biblischen und legendarischen Erzidhlun-
gen, vielmehr narrativ kompositionelle Aufgaben (nicht blof3
als Szenerien oder Hintergriinde), sie gehéren zur Struktur der
Handlung und sind daher von der Disposition der «dramatis
personae » nicht zu trennen. Dartiiber haben sich RINTELEN,
HeTtzer, DacoBERT FrREY und Max IMDAHL instruktiv ge-
aullert. Auch innerhalb der sienesischen Kapitel verrdt die
Verfasserin gelegentlich ein lineares, etwas naives Fortschritts-
denken.

Unter der Faszination durch die sienesischen Kiithnheiten
leidet ihrerseits die von der Verfasserin eingangs vorgestellte
Definition des Landschaftsbegriffs. Sicherung kohdrenter Raum-
lichkeit, Prazisierung und vedutenhafte Ortung des Naturaus-
schnitts, Autonomie des landschaftlichen Bildthemas — das sind
Ziele, die sich nur in Siena unter den speziellen Bedingungen
einstellen, aber weiterhin im Trecento und selbst im Quattro-
cento keine allgemeine Giiltigkeit haben. Allzu verschieden
sind die Funktionen, Zwecke und Aufgaben, die der frithen
Landschaftsdarstellung anvertraut sind. Wenn die Landschaft
schlieBlich in das BewuBtsein der Kunsttheorie tritt, bei L.B.
Alberti und bei Leonardo, ist sie das Produkt einer poetischen,
harmonikalen Imagination. Auch gibt es groBe frithe Land-
schaftsmaler, die nie ein selbstindiges Landschaftsportrat ver-
fertigt haben, etwa Jan van Eyck, Fra Angelico, Fra Barto-
lomeo. Eine Definition «alla senese» erweist sich jedenfalls
durchwegs als einseitig und zu eng. Es sagt viel, dal3 die siene-
sischen Wagnisse einzigartig bleiben und nach 1348 vollstindig
aussetzen — so vollstindig, dal3 in den klassischen Abhandlungen
zum Einsatz der Landschaftsmalerei, von MAx J. FRIEDLANDER
und KenNeTH CLARK, Siena nur ganz am Rande oder gar
nicht figuriert. Nichts kénnte aber die Bedeutung des vorliegen-
den Buches frappanter bezeichnen als diese Liicke, in die es
tritt.

Postscriptum. Im Oktober 1980 sind der Offentlichkeit neue
Wandmalereifunde auf der Wand mit dem Feldherrn Guido-
riccio und der Landschaft von Montemassi (im Palazzo Pub-
blico in Siena) vorgestellt worden. Unterhalb dieser Darstel-
lung ist ein weiteres topographisch genau wiedergegebenes Ka-
stell mit einem Feldherrn zutage gekommen, moglicherweise
Arcidosso, bedeckt mit konzentrischen Kreisen, die dem «map-
pamondo», der bertihmten Weltkarte, zuzugehoren scheinen.
An der Entdeckung und ihrer Auswertung ist der Schweizer
Kunsthistoriker Prof. Max SEIDEL malgeblich beteiligt.

Emil Maurer



Die Kirche St. Laurenzen in St.Gallen. Zum AbschluB der Restau-
rierung 1963-1979 herausgegeben von der Evangelisch-refor-
mierten Kirchgemeinde St.Gallen. (VGS Verlagsgemein-
schaft, St.Gallen 1979.) 315 S., 89 Abb., 5 davon in Farbe.

Nach sechzehnjahrigen intensiven Restaurationsarbeiten konnte
die neogotische reformierte Stadtkirche St.Laurenzen im Jahre
1979 wieder der Offentlichkeit zuginglich gemacht werden. Die
St.Laurenzen-Kirche hat eine recht komplizierte baugeschicht-
liche Vergangenheit hinter sich, und wer heute das restaurierte
Gotteshaus betritt, ist in der Regel zunichst iiberrascht ob der
Proportionen und der Farbenpracht, die im Innern der Kirche
vorherrschen. Mit Recht schreibt Paur Strasser im Vorwort
zum hier besprochenen Buch : «Immer deutlicher wurde uns nun
bewuBt, da3 das Erscheinungsbild und die heutige Stellung von
St.Laurenzen nur verstanden werden kénnen, wenn auch die
bau- und kirchengeschichtlichen Zusammenhinge griindlich
aufgearbeitet sind. Grund genug also, auf den AbschluB der
Gesamtrestaurierung hin eine aufschluBreiche Festschrift aus-
zuarbeiten. » Entstanden ist ein Buch mit Beitrigen von Fach-
leuten verschiedener Forschungsrichtungen. Die Beitrige lassen
sich gliedern in solche, die auf materiellen, und solche, die auf
schriftlichen Quellen beruhen.

Beitrige, die auf materiellen Quellen beruhen: Die Archiologie
kommt zu Wort in IRMGARD GRUNINGERs und Bruno KAUF-
MANNs Aufsatz «Die Ausgrabung von 1976/77 und ihre Ergeb-
nisse ». Anhand der Grabungsbefunde lieBen sich auf dem Areal
der heutigen Laurenzen-Kirche sieben chronologisch aufein-
anderfolgende Kirchenbauten nachweisen, die von der karolin-
gischen Epoche bis ins 15. Jahrhundert datiert werden kénnen.
Der ldngste Aufsatz in der hier besprochenen Festschrift,
«St.Laurenzen und seine baulichen Schicksale», wurde von
ALBERT KNOEPFLI geschrieben. KNOEPFLI war als Experte der
Eidgenossischen Kommission fiir Denkmalpflege maBgeblich an
der Restauration beteiligt. Ausfiihrlich wird die Baugeschichte
vom 15. bis ins 20, Jahrhundert besprochen, wobei der Leser
auch sachkundig in Probleme der eben vollendeten Restau-
rierung eingeweiht wird. Zweifellos ist dieser Aufsatz das beste
Mittel, um die eigenwilligen Farben und Formen der Lauren-
zen-Kirche verstehen zu lernen. Ebenfalls mit materiellen
Quellen beschiftigt sich KARL GRAF in seiner Arbeit iiber «Die
Glocken vor und nach dem Umbau von 1850/54 ».

Beitrige, die auf schriftlichen Quellen beruhen: In einer patrozi-
niengeschichtlichen Abhandlung mit der Uberschrift «Von
Sankt Laurentius zu Sankt Laurenzen» geht Jomannes Durt
dem Alter und der Art der Laurentius-Verehrung in St.Gallen
nach, wobei er zur iiberzeugenden These gelangt, daB eine
Vorgingerin der heutigen Laurenzen-Kirche aus dem spiteren
10. Jahrhundert als Memorialkirche «mit dem Titulus des hier
liturgisch schon lingst verehrten Laurentius» zum Andenken
an die Schlacht auf dem Lechfeld (955 n.Chr.) errichtet worden
sei. In ERNsT ZiecLers Beitrag «Das Jahrzeitenbuch von
St.Laurenzen im Stadtarchiv» wird anhand eines Jahrzeiten-
buches, welches eine der wichtigsten Quellen zur Erfassung der
spatmittelalterlichen Laurenzen-Pfarrei ist, gezeigt, wie diese
Art von Archivalien fur die verschiedensten historischen Frage-
stellungen fruchtbar gemacht werden koénnen. Karr Grars
zweiter Artikel, «Kirchenmusikalisches Leben zu St.Lauren-
zen », weist unter anderem nach, daB3 nach der Reformation die
Musik in St.Laurenzen frither als in andern reformierten Orten
der deutschsprachigen Schweiz wieder eine Rolle im Gottes-
dienst zu spielen begann. Im Aufsatz «St.Laurenzen als Stadt-
kirche » von ERNsT EHRENZELLER wird die Geschichte der Lau-
renzen-Kirche in den gréBeren Rahmen der Stadtgeschichte
hineingestellt. Dabei wird klar, wie die Kirche des Heiligen
Laurentius, zuerst im Schatten des Klosters stehend, im Spét-
mittelalter zur bevorzugten Kirche des aufstrebenden Biirger-

tums wurde, wie sie in der Reformation zentrale Bedeutung
erlangte und zur Hauptkirche der Stadtrepublik wurde. Erst
gegen Ende des 19. Jahrhunderts wurde sie den andern Stadt-
kirchen gleichgestellt.

Weiter enthilt die vorliegende Festschrift eine «Chronik der Re-
staurierung 1963—-1979» von PAUL STRAsSER, die einen Eindruck
von den gewaltigen Schwierigkeiten und den damit verbundenen
Kosten der Restaurierung gibt, sowie ein Verzeichnis der «Leut-
priester, Helfer und Pfarrer zu St.Laurenzen », zusammenge-
stellt von ERNST EHRENZELLER.

Gesamthaft gesehen darf gesagt werden, daB fir diese Fest-
schrift sowohl die materiellen als auch die schriftlichen Quellen
in groBer Breite ausgewertet und in einem schon aufgemachten,
mit vielen Abbildungen versehenen Buch dargestellt wurden.
Die Vielfalt der beriicksichtigten Aspekte und das Niveau der
Beitrige geben gute Einsicht in den kunsthistorischen Wert der
Laurenzen-Kirche und in deren Bedeutung fiir die Stadt-
geschichte. Damit geht die Publikation weit iiber die tiblichen
oberflichlich-lobhudlerischen Festschriften hinaus.

Marcel Mayer

HerMANN BrROMMER: Schlofkirche Insel Mainau. Reihe «Kleine
Kunstfiihrer » durch Kirchen, Schlésser und Sammlungen im
mitteleuropdischen Kulturraum. (Verlag Schnell & Steiner,
Miinchen /Ziirich 1980.) 24 S., 23 Farbabb., 1 Grundrif3.

Seit 1933 publiziert der Verlag Schnell & Steiner die Reihe der
«Kleinen Kunstfithrer ». Das Heft «Die Wies» von Huco
ScuNELL, dem Begriinder der Kunstfithrerreihe, erdfinete ein
Unternehmen, das bisher auf weit tiber tausend Nummern an-
gewachsen ist und eine Gesamtauflage von mehr als einer Mil-
lion erreicht hat. Die Heftchen gelten vor allem Kirchenbauten
Deutschlands, Frankreichs, Italiens, Osterreichs und auch der
Schweiz.

Was in diesem schmalen Bindchen an Informationen zu-
sammengetragen ist, wobei der Schwerpunkt eindeutig auf der
Barockarchitektur liegt, wird oft zu wenig gewiirdigt. Sehr viele
der Fiihrer sind tiberhaupt die einzigen Darstellungen von oft
wichtigen, vielfach unbekannten Bauten. Die Vorziige dieser
Kleinmonographien garantiert das Verlagskonzept: Immer
wird darauf geachtet, dal die Archivalien aufgearbeitet sind.
So fallen bei den meisten Bauten fiir Baugeschichte, Kunstler-
und Handwerkergeschichte neue Materialien an. Auffallend ist
auch der umfassende Einbezug ikonologischer Zusammenhinge.
HermanN BromMers Fithrer der SchloBkirche auf der Insel
Mainau, der hier stellvertretend fiir die Reihe angezeigt werden
soll, vereinigt alle Vorziige dieses Fiithrertyps in sich.

Aufgrund archivalischer Forschungen gibt der versierte Au-
tor, der bereits eine Anzahl breisgauischer Kirchen bearbeitet
hat, eine ausfiihrliche, mit Zitaten durchsetzte Baugeschichte,
nennt Kiinstler und Handwerker, wobei die fithrenden Leute —
der Architekt J.C. Bagnato, der Freskant J. Spiegler und der
Stukkateur J.A. Feuchtmayr — in Kurzmonographien heraus-
gestellt werden.

Die Beschreibung des Bauwerks ist knapp, die Querverweise
auf den Typus des Baues und seine stilistischen Verbindungen
zum allgduischen Kiinstlerkreis um J.G. Fischer sind aller-
dings zu pauschal, um vom Laien verstanden zu werden.

Der Fiihrer ist reich illustriert, wobei hier durchwegs Farb-
aufnahmen von Graf Lennart Bernadotte verwendet wurden.

Man mag das kleine Format der «Kleinen Kunstfiihrer » be-
klagen, die SchriftgréBe (vor allem im Kleindruck) beméangeln,
die Kleinheit einzelner Abbildungen kritisieren, dennoch iiber-
wiegen die Vorteile: Jedes Heftchen gibt einen gedringten,
wohldokumentierten Uberblick, der, was die Informationsfiille
betrifft, nicht allein den kunstbegeisterten Laien befriedigt; der
Fiihrer 146t sich auch bequem in der Jackentasche versorgen.
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Wie die bei uns besser bekannten Fiihrer der Gesellschaft fiir
Schweizerische Kunstgeschichte sind die «Kleinen Fiihrer » im
Abonnement zu beziehen ; zudem liegen sie in den bearbeiteten
Kirchen auf.

Das Programm umfaBt Bauten des Mittelalters bis in die
Gegenwart, seine Fiille nétigt Achtung ab. Die Kompetenz und
der Ehrgeiz des Begriinders der Reihe garantieren fast stets ein
hohes, in jedem Fall ein akzeptables Niveau, obwohl viele der
Fiihrer von Nichtfachleuten geschrieben werden.

Hans Martin Gubler

Hans-RupoLr HevERr: Historische Géirten der Schweiz. Die Ent-

wicklung vom Mittelalter bis zur Gegenwart. (Benteli Verlag, Bern
1980.) 272 S., 311 Abb., wovon 45 farbig, 4e.

Die Gesellschaft fur Schweizerische Kunstgeschichte hat durch
die Herausgabe eines Prachtsbandes iiber die historischen Gir-
ten im Jahr, das im Zeichen von Garten, Griin und Umwelt-
besinnung steht, Wesentliches zu diesem Thema beigetragen.
Bereits vor Eroffnung der groBen Gartenausstellung «Griin 80 »
(2. Schweizerische Ausstellung fiir Garten- und Landschaftsbau)
in Basel hatte sie in der Reihe der kleinen Kunstfithrer ein dem
Landgut Briiglingen gewidmetes Heftchen erscheinen lassen.
Darin stellt HEYER vor allem die historisch interessanten Ge-
baude vor, welche den Besitz von Christoph Merian-Burckhardt
in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts zu einem Ganzen
werden lieBen. Ein historischer Park mit einmaligem Baum-
bestand sowie Garten und Anlagen bilden die Grundlagen des
Botanischen Gartens, wihrend fiir die Ausstellung «Griin 80 »
voriibergehend noch weitere Lindereien hinzugezogen wor-
den sind.

Hans-Ruporr HEYER war in seiner Funktion als Bearbeiter
der Kunstdenkmiler des Kantons Basel-Land durch die Erfor-
schung der Eremitage in Arlesheim, dem wohl gréBten Land-
schaftsgarten der Schweiz, recht eigentlich vom Thema gefesselt
worden. Mit dem vorliegenden Band trigt er entscheidend dazu
bei, das BewuBtsein fiir unbekannte Gartentypen zu férdern
und ganz allgemein Laien sowie zustindige Fachleute anzu-
regen, dieses wertvolle Kulturgut besser zu schiitzen und wo
noétig vor dem Untergang zu retten. HEYER zeigt das erstaunlich
breite Spektrum von den Anfingen bis heute, indem er eingangs
dem Ursprung der Gartenkunst von den Agyptern bis zu den
Roémern in der Schweiz nachgeht. Ebenfalls in zeitlicher Raf-
fung werden die Klostergérten beschrieben. Es folgen Burg- und
Stadtgirten des Mittelalters, ferner Renaissance- und Barock-
girten sowie offentliche Promenaden des 18. und 19. Jahrhun-
derts, Parks, Quai- und Kuranlagen, die alle Stadt- und Orts-
bilder entscheidend geprigt haben. Im privaten Bereich tat dies
der englische Garten. Sondergruppen werden schlieBlich vor-
gestellt wie botanische und zoologische Girten und nicht zuletzt
Friedhéfe mit ihrem vielerorts sechenswerten alten Baumbestand.
Die Aufzahlungen wiren nicht vollstindig ohne die heutzutage
so wichtigen Wohn-, Haus-, Familien- und Schrebergirten.
Das von ALBERT HAUser verfaBte Kapitel iiber die Bauern-
girten fiigt sich vortrefflich in Hevers Gesamtwerk. Auch
wenn diese nicht hohe Kunst darstellen, bemerkt der Autor
wohl zu Recht, daf3 in unserem Land die GroéBe im Kleinen
liege, das heiflt im Detail und in der Vielfalt.

Durchwegs gute Abbildungen und bisweilen verlockend
schone Farbaufnahmen sowie ein leicht zu lesender Text formen
zusammen den ansprechenden Band. Fiir Spezialisten und ein-
gehendere Studien gibt HEVER ein thematisch geordnetes Lite-
raturverzeichnis. Es ist ihm gelungen, die vielseitigen Aspekte
der Gartenarchitektur zu prisentieren und mit der vorliegenden
Arbeit eine Liicke zu schlieBen, denn der Band iiber die histo-
rischen Gérten der Schweiz diirfte sich in Zukunft als Standard-
werk erweisen.
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Fir eilige Leser mochten wir einerseits noch auf HEYERs
Aufsatz «Giarten in der Schweiz », erschienen in der Zeitschrift
«Du», Heft 3, 1980, verweisen und andererseits auf das reiz-
volle Heft des gleichen Autors «Baselbieter Bauern- und Herr-
schaftsgarten », in: Das schone Baselbiet, Heft 12, herausgegeben
vom Baselbieter Heimatschutz, Liestal 1979. Jenny Schneider

Bruno WEBER: Die Schweiz in thren schinsten Ansichten. Graphik
aus vier Jahrhunderten. Teil 1: Aargau, Schaffhausen, Zug,
Zirich. (Edition Olms, Zirich 0.0. [1979].) [XII]S.,60 Bild-

tafeln mit Begleittexten in querfolio (8 davon in Farbe).

Verlag und Autor haben es sich zum Ziel gesetzt, in sechs Bian-
den 360 reprasentative druckgraphische Veduten der Schweiz,
geordnet nach Kantonen und Alter, herauszugeben. Ein solch
groB3 geplantes Unterfangen wirft naturgemil3 Probleme der
Auswahl auf. Sie wird zum ersten durch die Tatsache eingeengt,
daf alle beniitzten Vorlagen aus der Zentralbibliothek Ziirich
(Graphische Sammlung) stammen. Eine Bekanntmachung die-
ser bedeutenden Sammlung an Helvetica war offenbar ein
Hauptzweck der Edition. Zum zweiten kommen nur Bilder aus
der Zeit von 1540 bis 1850 zur Verwendung, dem Zeitraum also
vom Beginn der wirklichkeitsbezogenen Landschaftsdarstellung
bis zum Einsetzen der Photographie. Nach Weber liegen hier
«Urkunden » vor, «wie die Wirklichkeit ausgesehen hat, und
Zeugnisse, wie sie gesehen worden ist». Fur die Schulung des
Auges, sowohl fiir die Bildinhalte — im ganzen wie im Detail —
als auch fur die jeweils verwendete druckgraphische Manier,
sind die beriicksichtigten Ansichten vorziiglich geeignet, dies
um so mehr, als die Mehrzahl von ihnen originalgrof3 reprodu-
ziert sind. Mit dem Offsetverfahren wird eine erstaunliche Echt-
heit erzielt. Es werden nicht ausschlieBlich seltene und sehr ge-
suchte Stiicke, sondern auch mehr oder weniger gingige, be-
sonders unter den jiingeren, vorgefithrt. Rarissima entfallen
praktisch; maBgebend fir die Auswahl scheint also der topo-
graphische Aussagewert, das Bild an und fiir sich gewesen zu
sein, vielleicht auch die Manier und die Méglichkeit, iiber das
Blatt prizisere Aussagen als bisher zu machen. Der Vedute in
makelloser Wiedergabe, stets mit der Schrift (sofern je vorhan-
den), stellt sich denn ein sehr sachkundiger und alle wissen-
schaftlichen Anspriiche befriedigender, das gewohnte Wissen
vielfach bereichernder Text an die Seite. Der Kenner profitiert
von diesem wohl fast mehr als von den Reproduktionen selbst,
mit denen auch ein gréfleres Publikum angesprochen wird. Ein
zehn Punkte umfassendes Inventarschema wird liickenlos be-
achtet und erfillt alle denkbaren Wissenspostulate. Bemerkens-
wert sind die Angaben iiber die ausfiihrenden Kinstler (das
heilit die Graphiker) und die entwerfenden Zeichner (das heil3t
die Autoren der verwendeten Vorlagen). Verfasser und Heraus-
geber haben sich die Mithe genommen, den exakten Standort
des Zeichners zu ermitteln und die Verwendung des Blattes
in Publikationen nachzuweisen, Gerade dem letzten Punkt hat
sich die Forschung bisher noch wenig zugewendet, und es bedarf
noch bedeutender Leistungen, um das Vorkommen der topo-
graphischen Ansichten, besonders des 18. und 19. Jahrhunderts,
in Druckwerken liickenlos zu bestimmen. Fiir die Schweiz bis um
1786 haben diese Arbeit W. AcHTNnICH und CH. STAUDENMANN
schon weitgehend geleistet (Schweizerische Landesbibliothek,
Bern 1978), fiir die Zeit des Stahlstichs bleibt aber noch viel Ar-
beit tibrig. Diese wird zusehends wichtiger (und vielleicht auch
schwieriger),da der Kupferstichhandel in fortschreitendem Maf3
die Veduten ihrer urspringlichen Illustrationsaufgabe ent-
fremdet, indem er sie aus den Druckwerken, fiir die sie bestimmt
waren, herausschneidet und als Einzelwerke aufmacht. Fir den
Liebhaber und Sammler der lokalen Topographie sind die An-
gaben zur Herkunft eines bestimmten Blattes wohl ebenso wich-



tig wie die in einem besonderen Abschnitt vorgenommene Un-
tersuchung des Realititsgrades bzw. des jeweiligen Verhilt-
nisses der Vedute zur Wirklichkeit. Am Ende der meisten Texte
steht eine Betrachtung tiber die zwischen der Bildaufnahme und
der Gegenwart eingetretenen Verdnderungen der Landschaft,
mitunter bereichert mit Zitaten aus der historischen Reise-
literatur.

Der vorliegende Bildband darf als ein Meilenstein auf dem
Weg zu einem topographischen Bildinventar der Schweiz be-
trachtet werden. Die Richtung, die dieser Weg zu nehmen hat,
ist schon von MARKUS BOURQUIN mit seinem Ansichtenwerk von
1968 gewiesen worden. Sofern die zukiinftigen Binde die gleiche
Sorgfalt wie der hier besprochene erfahren, wird das fertige Werk
fur alle Beniitzer, von welcher Seite sie auch immer daran heran-
treten mogen, zum unbestreitbaren Gewinn. Lucas Wiithrich

MaTTEO Biancur: Luigi Rossi 1853-1923. (Bramante Editrice,
Busto Arsizio 1979.) 344 S., mit zahlreichen Abb., teils in
Farbe.

Mit diesem luxurits ausgestatteten Band wird dem Luganeser
Maler Luigi Rossi eine spate und umfassende Wiirdigung zuteil.
Man kann den Kiinstler als einen spezifischen Vertreter des
dem Spitrealismus verpflichteten italienischen Ottocento be-
trachten, dem lichtvollen Pleinairismus ebenso gedffnet wie der
leicht siiflichen Intime. Seine tessinische Abkunft ist lediglich
von den eher spérlichen heimatlichen Motiven abzulesen, wofiir
stellvertretend das bekannte Bild «II Canto dell’Aurora »
(Nr. 218) genannt sei. Bis dahin war Rossi eigentlich nur durch
einen Eintrag im Schweizerischen Kiinstler-Lexikon (Band II,
1908) zu erfassen, abgefaBt lange vor seinem Tod. Man ist
dankbar fiir das nunmehr vorliegende Werkverzeichnis, das
durchwegs mit vorziiglichen Abbildungen — teils in Farbe —
belegt ist. Die Entwicklung und die Art der Kunst von Rossi
werden voéllig transparent.

Neben dem Hauptautor steuerte RossaNa BossaGLIA einen
Essai bei, in dem der Kiinstler in einen gréBeren, «europii-
schen» Rahmen gestellt wird. Bei kritischer Durchsicht des
dargelegten Werks bietet sich Rossi als wenig eigenstindige und
dennoch sehr profilierte Kiinstlerpersénlichkeit dar. Er erwuchs
aus der Salonmalerei des reifen 19. Jahrhunderts, befaBBte sich
dann mit der alpinen Landschaft und gelangte dabei in den
Bann von Segantini, seinem Freund. Eine nachfolgende Beein-
flussung durch die verschiedenen Richtungen des Impressionis-
mus ist ebensowenig zu verkennen wie durch jene des Jugend-
stils. Gegen das Lebensende gelingen Rossi lautere farbkriftige
Werke, die sich zum Teil mit Amiets Schépfungen vergleichen
lassen. Zwischendurch sind vielfache Abhingigkeiten oder we-
nigstens Einwirkungen festzustellen. Es mag auf Bocklin, Hodler
und Larsson hingewiesen werden, doch lieBen sich auch mehrere
andere Namen anfithren. Dieser Wechsel der Haltung bei
durchaus bemerkenswerten Schépfungen mag das Werk Rossis
am chesten charakterisieren. Es mag auch den Grund dafiir
angeben, dal3 sich sein Name bis jetzt nicht maBgebend durch-
gesetzt hat und daB er sich auch in Zukunft — nach dem Er-
scheinen dieser an Vollstandigkeit wohl niemals iibertreffbaren
Monographie — schwerlich als markant erweisen wird. Rossis
Gemilde leben durch ihre malerischen Qualititen, nicht durch
ihre Eigenart in Stil und Erfindungsgabe.

Das mit mustergiiltiger Akribie und auch Eleganz vorge-
tragene Leben und Werk kommt einem Hommage mehr als
einer Notwendigkeit gleich. Man ist versucht zu sagen, der
Autor habe mit dem Buch — unabsichtlich — mehr sich selbst
als dem von ihm beschriebenen Gegenstand ein Denkmal ge-
setzt. Damit sei nichts gegen den unbestreitbar bedeutenden
Wert der Publikation gesagt. Sie erdffnet ein weiteres Fenster

in die so differenzierte Kunstlandschaft des spaten 19. Jahr-
hunderts, die derzeit von der Kunstwissenschaft mit Vorliebe
bestellt wird. Lucas Wiithrich

Paur WEBER: Schuhe — Drei Jahrtausende in Bildern. (AT Verlag,
Aarau/Stuttgart 1980.) 112 S., 49 Farbtafeln, 16 Textabb.

Der Konservator des Bally-Schuhmuseums in Schonenwerd legt
hier eine Geschichte des Schuhwerkes vor, die von der Bronze-
zeit bis ins 20. Jahrhundert reicht. Grundlage dazu ist die
Sammlung des 1942 gegriindeten Museums. Diese umfaf3t nicht
nur FuBlbekleidungen, wie Sandalen, Schuhe, Stiefel und Pan-
toffeln, sondern auch Kult-, Salb-, Trink- und ZiergefiBle in
Form von Schuhen aller Art sowie FuBfragmente antiker Skulp-
turen und eine interessante graphische Sammlung mit Schuh-
machereidarstellungen.

Aus steinzeitlichen Hoéhlenmalereien in Spanien und Sid-
frankreich 148t sich ablesen, dal3 sich die Jager zum Schutz
gegen Kilte und FuBverletzungen Felle umgebunden haben.
Die altesten Funde von FuBbekleidungen sind Palmblittersan-
dalen aus Theben von 1400 bis 1250 v.Chr. Als Schutz gegen
den heilen Sand in Agypten wurden diese von bedeutenden
Herrschern und hohen Wiirdentragern angezogen. Die iltesten
Zeugnisse der Bally-Schuhsammlung sind persische Tongefa3e
in Gestalt weicher Stoffschuhe aus dem dritten vorchristlichen
Jahrtausend. Als Grabbeigabe hatten sie bestimmt kultische
Bedeutung. Die spitze Form und das Zickzackdekor geben aber
auch Hinweise auf das Aussehen bronzezeitlicher Schuhe. An-
hand von 49 illustrativen Farbaufnahmen wird die Vielfalt der
Schuhgeschichte aufgefachert. Dabei geht es dem Autor weniger
um die Entwicklung der Mode als um das Festhalten kulturge-
schichtlicher Hintergriinde. Anna Rapp

Ruporr HaNHART: Walter Kurt Wiemken. Das gesamte Werk
[ = Euvrekatalog Schweizer Kiunstler 5, herausgegeben vom
Schweizerischen Institut fiir Kunstwissenschaft]. (Friedrich
Reinhardt Verlag Basel |/ Prestel Verlag Minchen, 1979.)
471 S., 975 Abb. (inkl. 6 Farbtafeln).

Der 1940 bereits mit 33 Jahren verstorbene Wiemken (im
Christus-Alter werde er sterben, habe er seinem Malerfreund
Abt vorausgesagt, und man weil3 nicht, ob es Selbstmord oder
Unfall war) genie3t in der Schweiz hohes Ansehen, ist aber in
Deutschland und gar im weiteren Ausland ein fast ganzlich
Unbekannter. Im Vergleich mit einem Alberto Giacometti,
auch beispielsweise mit dem kiinstlerisch unterlegenen Kurt
Seligmann, blieb Wiemken tatsdchlich ein naiver Provinzler,
aber ein Kiinstler von erstrangiger Intensitit: erstaunlich, daf3
im internationalen 20. Jahrhundert die Provinz iiberhaupt
noch so zum Zug kommen kann! Vom Rang Wiemkens her ist
es verstandlich, dal ihm GeEorc ScumIDT (1942) und DorROTHEA
Curist (1971) engagierte Monographien gewidmet haben und
daB kiirzlich, Ende 1979, ein mustergiiltiger (Euvrekatalog
erschienen ist.

Sein Verfasser, RupoLr HANHART, ist sei 1953 Leiter des
Kunstmuseums in St.Gallen und war 1962, zusammen mit
Harald Szeemann von der Berner Kunsthalle, Veranstalter
einer groBen Wiemken-Ausstellung. Der auf einer alteren Be-
standesaufnahme fullende, stark erweiterte (Euvrekatalog um-
faBt 1056 Gemélde, Gouachen, Aquarelle und Zeichnungen.
Alle diese Werke auller einigen Arbeiten aus der Kinder- und
Ausbildungszeit werden schwarzweil3 reproduziert. Zu Recht
ordnete HANHART das riesige Material im groB3en chronologisch,
im einzelnen aber nach Motivgruppen. Diese Anordnung laB3t
nur in wenigen Fillen Verbundenes auseinandertreten (so die
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Nrn. 568f., 584 und 632, oder 590 und 735). Allein schon die
kluge Anordnungsarbeit HANHARTs ergibt eine neue Sicht der
Kunst Wiemkens. HaNHARTs interpretationstrachtiges Anord-
nungsgeschick ist jedem Besucher der St.Galler Museumsaus-
stellungen bekannt.

Den einzelnen Motivgruppen — es wurden deren 51 gebildet —
stellte HANHART jeweils eine kurze Einleitung voran. Diese
Bemerkungen setzen die entsprechenden Stellen der Wiemken-
Biicher von GEORG ScHMIDT und DoROTHEA CHRIST voraus und
weisen im einzelnen auf sie hin. HANHART konkurrierte nicht
mit diesen Texten. Seine Beitrage schitzt man erst dann richtig,
wenn man die Texte von ScumipT und CHRIsT beide kennt und
sieht, wie HanNHART, ohne es herauszustreichen, bestimmte
Dinge zusatzlich beobachtet hat — beispielsweise wenn er den
besonderen Eindruck vermerkte, den der in Basel 1921 ausge-
stellte Heinrich Campendonck auf Hindenlang und den jungen
Wiemken gemacht hatte. GEOrRG ScumIDTs Text von 1942 wurde
im neuen (Euvrekatalog auf Wunsch des Herausgebers, des
Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissenschaft, samt den Bei-
tragen von OtTo ABT und WALTER BOoDMER wiedergedruckt.

Als einen kleinen Mangel empfinden wir es bei einem Kiinst-
ler wie Wiemken, der in der lokalen Tagespresse seinerzeit
immer detailliert besprochen worden ist, dal HANHART unter
den zahlreichen Literaturangaben zu den einzelnen Werken die
Zeitungsartikel (von Scumipt, KunN, UEBERWASSER und MIEG
vor allem) nicht vermerkt. Bei dem wichtigen Werk «Quer-
schnitt durch ein Haus » von 1931 ist HANHART entgangen, dal3
Wiemken kompositionell von einem (kiuinstlerisch schwicheren)
Holzschnitt von Philipp Bauknecht mit dem Titel «Hochsaison
in Davos» (1918) ausging (siche Basler Zeitung, Nr. 149,
28. Juni 1980, S. 47, mit Abb.). In HanuarTs ausfithrlicher
Bibliographie fehlt der Hinweis auf die Ziircher Lizentiatsarbeit
von YVONNE HOEFLIGER-GRIESSER Uiber « Kuinstlervereinigungen
in Basel zwischen 1918 und 1948 » (1978).

Im ganzen kann man fiir Hanaarts Werk und fiir die edito-
rische Leistung nur des Lobes und des Dankes voll sein.

Dieter Koepplin

MARTIN R. ScHARER: Schweizer Museumsfiihrer | Guide des musées
suisses | Guida dei musei svizzeri. (Verlag Paul Haupt, Bern/
Stuttgart 1980.) 369 S., zahlreiche Kleinabb.

Die erste Auflage des «Schweizer Museumsfithrers » erschien
1965, die zweite 1969 (beide bearbeitet von CLAUDE LAPAIRE),
nunmehr liegt nach einer lingeren Zeitspanne die 3. Auflage
vor. Die Zahl der Museen hat sich seither von 340 (bzw. 370)
auf 538 erhoht. Schon allein diese zahlenmiafBige Veranderung
des Bestandes erweist die Notwendigkeit der Neuauflage.
Wiederum sind nur solche Sammlungen berticksichtigt, die der
Offentlichkeit effektiv zuginglich sind und iiber permanente
Ausstellungsgiiter und -rdaume verfiigen. Der Zuwachs betrifft
in erster Linie kleinere Lokal- und Heimatmuseen. Der neue
Autor duBert sich denn auch etwas skeptisch tiber den Wert
dieser neuen Museen: «Sind hier nicht auch véllig bedeutungs-
lose und auflerst selten gedfinete Kleinmuseen eingeschlossen?»
Im Anschluf3 daran entwickelt er eine Schweizerische Museums-
statistik, die auch Ansitze zu einer Museums-Soziologie ent-
hilt. Neben dem im Detail etwas veranderten Erfassungsschema
und dem effektiven Zuwachs bildet dieser Teil das Neue der
3. Ausgabe. Sie bewihrt sich im praktischen Gebrauch, wozu
auch die bessere Bindung hilft. Nutzlich ist, daB allen Orten,
die {iber mehr als drei Museen verfiigen, eine Ubersicht voran-
gestellt wird. Das Sachregister hatte im Detail etwas weniger
knapp gehalten werden kénnen (so wird zum Beispiel dem nach
Automobilen Suchenden das Verkehrshaus in Luzern nur iiber
das Zusatzwort Verkehr greifbar). Zu loben ist die duBerste
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Sorgfalt der Korrektur, die alle Angaben — soweit ersichtlich —
ohne Druckfehler wiedergibt. Der Museumsfithrer hat durch
die neue ScHARERsche Bearbeitung in jeder Beziehung ge-
wonnen, was in dem Sinne auszulegen ist, dal3 die Pionier-
leistung von LAPAIRE sich bestatigt. Lucas Wiithrich

Otro ULricH BRAKRER: Angewandte Holzanalyse. Beitrag zur Re-
konstruktion der Umwelt neolithischer Ufersiedlungen in
Feldmeilen-Vorderfeld. = Academia Helvetica 3. (Verlag
Paul Haupt, Bern/Stuttgart 1979.) 92 S., 76 Fig.

Die Archiologie ist heute eine sehr komplexe Forschung gewor-
den, die ihre Grundlagen aus vielen verschiedenen Wissensge-
bieten beizieht. Immer haufiger werden die naturwissenschaft-
lichen Untersuchungen, da sie auf spezielle Fragen Losungs-
moglichkeiten geben koénnen. Fast immer geht es darum, das
Verhiltnis des prihistorischen Menschen zu seiner Umwelt
besser kennen zu lernen. Fauna und Flora spielen dabei eine
nicht unbedeutende Rolle. Die Holzanalyse kann nun wichtige
Unterlagen liefern, wie dies am Beispiel des hier vorgelegten
Werkes von O. U. BRAKER belegt wird.

Am Nordufer des Ziirichsees haben an der Stelle Feldmeilen-
Vorderfeld nacheinander Bauern der jungsteinzeitlichen Pfyner-
und Horgener-Kulturen gesiedelt. Der Autor hat fiir seine Un-
tersuchungen die hélzernen Makroreste verwendet und sie auf
ihre Holzart, ihre GroBe, die Bruch- und Rundungserscheinun-
gen sowie auf ihre Haufigkeit untersucht. Da die Art der Probe-
entnahme eine wichtige Rolle spielt, wurde Wert darauf gelegt,
daB moglichst alle stratigraphischen Befunde auch in den Profil-
sdulen erkennbar sind. Von den fiinf entnommenen Profilsdulen
wurde eine als Hauptprofil (FEL-3) ausgewertet und eine in
Reserve fiir eventuelle spatere Untersuchungen zurtickbehalten.
Der Schichtanalyse ist auch ein wesentlicher Teil der Arbeit ge-
widmet. Holzkohlen, Splitter und Zweige liefern die aussage-
kriftigsten Grundlagen zur Interpretation, doch geben auch die
itbrigen Materialklassen wie zum Beispiel Rinden, Blatter oder
Fasern Hinweise. Man kann daraus unter Umstinden auf die
Nutzung schlieBen, wenn Aste noch belaubt in die Siedlung ein-
gebracht worden sind. Der Rundung der Holzkohlen wird ein
weiteres Kapitel gewidmet, da die Form Einblicke in Sedimen-
tations- und Umlagerungsvorginge geben kann. Ein weiterer
Teil der Arbeit befalB3t sich mit der Beschreibung eines Vegeta-
tionsbildes. Es ist dies die Interpretation der vorangehenden
Fakten zur Erlangung einer wirklichkeitsnahen Vegetations-
rekonstruktion des Siedlungsplatzes und seiner naheren Um-
gebung, dhnlich wie dies auch bei der Pollenanalyse der Fall ist.
Der Vorteil der Holzanalyse besteht aber darin, dal3 die Makro-
reste kaum durch den EinfluB3 von Wind in die Siedlung kamen,
sondern durch den Menschen eingeschleppt wurden. Der «Ver-
ursacher » hat also bei der Auswahl direkten EinfluB gehabt.
(In Frage kommt dabei eventuell auch durch Wasser an- und
abgeschwemmtes Material.)

Der Vergleich zu heutigen natiirlichen Waldgesellschaften
1aBt die eigentliche Rekonstruktion der jungsteinzeitlichen Si-
tuation zu. Von dieser Betrachtungsweise aus scheint es, als ob
zur Zeit der Pfyner Kultur ein lichterer Wald in der Umgebung
der Siedlung gestanden hitte. Zu Beginn der Siedlungstatigkeit
und auch zu dessen Ende kénnen aber ein groBer Anteil an
Hoélzern nachgewiesen werden, die die Uferzone bewachsen.
Dies kann direkt mit der in einem weiteren Kapitel behandelten
Nutzung einzelner Holzarten zusammenhingen. Hier geht es
vor allem um die Nutzungsméglichkeiten in der Umgebung der
Siedlung. Der Nutzungsraum liegt wohl in einer Entfernung
von 200 bis 500 m vom Siedlungszentrum. Fiir gewisse Bau-
phasen lassen sich einzelne Spezialitaten herauslesen. So wurden



manchmal auch technologisch minderwertige Holzarten aus der
nichsten Umgebung der Siedlung zu Bauzwecken verwendet,
wo zu anderen Zeiten nur ausgesuchte Holzer verbaut worden
sind.

Mittels der Holzanalyse wird das Spektrum der Hilfsdiszipli-
nen zu einer historischen Betrachtung urgeschichtlicher Pro-
bleme um eine weitere Facette erweitert; das vorliegende Buch
bietet einen guten Einblick in dieses neue Fachgebiet.

Fakob Bill

Bei der Redaktion ZAK eingegangene Rezensionsexemplare

(Marz 1979 bis September 1980)
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