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Das Triumphbild als Memento

Zu den Anfingen Niklaus Manuels und der Reislauf- Allegorik

von Hans CHRIsTOPH VON TAVEL

Vom ersten Auftritt des jungen Manuel auf der Biithne
der Kunst haben sich zwei sehr groBformatige, scheiben-
rifahnliche Zeichnungen erhalten, die ein neues Thema
zur Darstellung bringen: die Reflexion iiber Wesen und
Schicksal des eidgendssischen Kriegers. Es handelt sich
um die triumphartige Reprisentation von Eidgenossen,
verbunden mit Darstellungen von Kimpfen auf Leben
und Tod (Abb.1 und 2)1. Im Keim ist darin schon Ge-
dankengut des «Totentanzes» enthalten, der zehn Jahre
spater als eine von Manuels tiberragenden kiinstlerischen
Leistungen ausreifen sollte 2.

Mein Beitrag zum Manuel-Kolloquium ist zu verstehen
als Fortsetzung des Referats, das ich am Baldung-Kollo-
quium in Basel 1978 gehalten und wo ich den quellen-
méiBigen Nachweis des Entstehungsdatums 1507/08 der
beiden Scheiben mit dem Wappen Burgdorfin Kirchberg
(Kanton Bern) und die These, Manuel sei schon damals
mit der Kunst Hans Baldung Griens in Berithrung ge-
kommen, vorgetragen hatte3. Beide Beitrige zusammen
beleuchten die Struktur der Kunst Manuel an ihren An-
fangen. Schon als junger Mensch sucht er nach den
Triebkriften seiner Zeit, unter denen ihn der Eidgenosse
als Krieger und als Reislaufer ganz besonders bewegt und
beschaftigt. Sowohl als Zeichner wie auch als Interpret
seiner Epoche strebt er vom Herkémmlichen weg, ohne
dieses zu verleugnen.

Krieger in Bogenfeldern waren seit dem Scheiben-
zyklus Lukas Zeiners fir den Tagsatzungssaal zu Baden
ein verbreitetes Motiv fiir schweizerische Glasmaler. Es
handelt sich dabei um Schildhalter, wie sie Manuel auch
in seinen Kirchberger Scheiben und dem formal nahe
verwandten RiB3 mit seinem eigenen Wappen verwen-
dete. Von allen mir bekannten Scheiben stehen den bei-
den hier zur Diskussion stehenden Kriegerfiguren Ma-
nuels die beiden Schildhalter der «1501» datierten Stadt-
scheibe von Bremgarten, einer Arbeit von Hans Funk, am
niachsten (Abb. 3)5. Doch in unseren beiden Zeichnun-
gen befreit Manuel die Figur des Kriegers aus ihrer de-
korativ-heraldischen Funktion und macht sie zum monu-
mental umrahmten Mittelpunkt der Komposition. Eine
solche repriasentative Bildwiirde war bisher nur Heiligen
oder allenfalls einzelnen Wappenhaltern in Scheiben vor-
behalten gewesen. Da keine Scheiben vom Inhalt der bei-
den Blatter bekannt sind und da diese wahrscheinlich mit
einem Teil des Nachlasses von Manuel ins Amerbach-
Kabinett nach Basel gekommen sind, ist anzunehmen,
daB sie als freie Erfindungen ohne Auftrag oder vorbe-
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stimmten Zweck entstanden sind und im Besitz des Kiinst-
lers blieben. Sie stehen damit am Ubergang zwischen
dem traditionellen Scheibenri und der selbstindigen
Handzeichnung.

Die Schlachtszenen in den Oberlichtern stehen im Zu-
sammenhang mit einigen kurz zuvor oder gleichzeitig
entstandenen Holzschnitten. Fir die Gruppierung in
Zweikampfe (Abb.1) dringt sich als nachstes bedeutsa-
mes Vorbild der Riesenholzschnitt mit der Darstellung der
Schlacht bei Dornach auf, in dem zahlreiche derartige
Gruppen zu finden sind ¢. Eine entsprechende Schlachte-
rei am Burghiigel von Dornach hat der Illustrator der um
1500 entstandenen Chronik des Nikolaus Schradin wieder-
gegeben (Abb. 4)7. Von diesem Holzschnitt der Schradin-
Chronik mag Manuel nicht nur zur Auflésung des

Abb. 1
Kampfszenen. Kupferstichkabinett des Kunstmuseums Basel.

Niklaus Manuel: Eidgenosse unter einem Bogen mit



Abb. 2 Niklaus Manuel: Eidgenosse unter einem Bogen mit
dem Sturm auf eine genuesische Festung. Kupferstichkabinett
des Kunstmuseums Basel.

Schlachtbildes in Einzelgruppen (Abb. 1), sondern auch
zu der Darstellung des Fiahnchens mit seinem eigenen
Wappen inmitten des von Baumen verborgenen Kriegs-
zugs im «Eidgenossen unter einem Bogen mit dem Sturm
auf eine genuesische Festung» (Abb. 2) angeregt worden
sein.

Etwa gleichzeitig mit unseren beiden Zeichnungen ent-
standen einige Holzschnitte, die fir die 1507 in Basel bei
Michael Furter erschienene Chronik des Petermann Etter-
lin geschaffen wurden. Wie der Illustrator der Schradin-
Chronik, so ist auch der Schopfer der bedeutenden Etter-
lin-Holzschnitte unbekannt8. Unter diesen Holzschnitten
befinden sich zwei Schlachtszenen und eine Ansicht von
Luzern, die in unserem Zusammenhang besonderes Inter-
esse verdienen (Abb. 5, 6, 7). Schon im Basler Kollo-
quium von 1978 habe ich auf die Beziehung zwischen der
Schlachtszene im Oberlicht des «Scheibenrisses mit dem
Wappen Manuely und dem einen der Etterlin-Holz-
schnitte (Abb. 5) hingewiesen®. Die Wiedergabe des
Sturms auf eine Festung (Abb. 2) ist auffallend dhnlich
disponiert wie der entsprechende Holzschnitt bei Etterlin
(Abb. 6): Links der Sturm, rechts der ruhig stehende
Haufe eines Heers, in der Mitte der Blick in die Tiefe des
Landschaftsraums. Auf den Holzschnitt mit der Darstel-
lung von Luzern (Abb. 7) scheint Manuel im Hinter-
grund von «Pyramus und Thisbe» (Abb. 8) zuriickge-
griffen zu haben1?. Wir haben den Holzschnitt seiten-
verkehrt abgebildet und geben so die der Wirklichkeit
entsprechende Ansicht wieder, wie sie auch im Gemalde
Manuels erscheint. Man erkennt im Holzschnitt die Gro3-
stadt mit der ehemaligen Hofbriicke, das Hoftor, die Ka-
pellkirche und den schlanken Rathausturm?t, daraiber die
Stadtmauer mit den Museggtiirmen, die Manuel zu gro-
Ben Toranlagen abwandelt. Unmittelbar neben diesen
Ausschnitt, in dem die Kapellkirche vom Bildrand abge-
schnitten ist, stellt Manuel einen Burgfelsen, den er dem
«GroBen Glick» (B. 77) von Diirer entnommen haben
konnte.

Manuels Zeichnungen und das Gemélde unterscheiden
sich von allen genannten Anregungen und Vorlagen
durch intensivere Sinndichte und Nachempfindung. Die
Etterlinsche Ansicht Luzerns beruht zwar auf genauer
Erfassung des Stadtbildes mit allen kennzeichnenden De-
tails und wird im Holzschnitt zu einer fir die damalige
Zeit erstaunlichen topographischen Aufnahme des Land-
schaftsraumes — Manuel aber erfiillt diesen Landschafts-
raum mit einer persénlichen, romantisch empfundenen

Abb. 3 Hans Funk: Stadtscheibe von Bremgarten. Bernisches
Historisches Museum.




Stimmung. Die elementare Kampfeswut in den einzelnen
Kampfgruppen des Oberlichts von Abb. | ist die erste
derart lebendige Schilderung von Zweikdmpfen in der
Geschichte der schweizerischen Kunst. Die vorangegan-
genen Holzschnitte sind dem spréden Bildschema, dem
kein personliches Erlebnis zugrunde liegt, noch viel néher.
Der Etterlin-Holzschnitt mit dem Sturm auf eine Stadt
registriert Belagerung, Sturm und Verteidigung — Manuel
aber driickt in dem unbeschreiblichen Getiimmel beim
Sturm auf die Festung eine Erfahrung aus, die seine per-
sonliche Teilnahme an diesem Feldzug und den Sturm
auf die Festung zur GewiBheit macht, um so mehr als die
merkwiirdige Aufstellung der unbefestigten Geschiitze,
der zuwartende Haufe und das hinter Biumen vorriik-
kende Fihnlein einem genau tuberlieferten historischen
Ereignis entsprechen: dem Sturm auf eine genuesische
Festung am 25. April 150712,

In der Verlingerung der Hellebarde des grof8en Krie-
gers, direkt iiber ihrer Spitze, liegt ein Hellebardier von
Steinen zerschmettert am Boden. Dieser allegorisch-for-
male Bezug zwischen der monumentalen Einzelfigur und
dem Ereignis im Oberlicht entschliisselt den Sinn der Ge-
samtheit dieser Zeichnung: Triumph und Memento. Va-
lerius Anshelm beschreibt, wie Ludwig XII., in dessen
Sold Genua 1507 erobert wurde, im Siegestaumel seine
Soldner, die Eidgenossen, furstlich entléhnte und einige
zu Rittern schlug . Solch einen emporgestiegenen Helle-
bardier zeigt unser Blatt. Mit seiner reich beringten rech-
ten Hand scheint er Geld zu halten oder zu verlangen;
der Schultermantel gibt ihm ein edelminnisches Ausse-

hen4; der waagrecht abstehende Anderthalbhinder je-
doch, der vom fallenden Schultermantel verhiillt wird.
hebt diesen wie einen Vorhang hoch und gibt den Blick
frei auf eine stille landliche Kirchenanlage mit einem um-
friedeten Totenacker. So steht der Krieger gleichsam zwi-
schen dem Schlachtfeld und dem wie eine Mahnung er-
scheinenden Gotteshaus, zwischen dem Tod im moérde-
rischen Steinhagel und der ewigen Ruhe auf dem Toten-
acker.

Die Bewegung der Rechten der beiden Krieger ist von
vielsagender Zweideutigkeit. Bedeutet sie eine einladende
Geste im Sinne erotischer Verfiigbarkeit, wie dies CHRI-
STIANE ANDERssON in der Diskussion vermutete, oder
driickt sie, wie CAsarR MENz einmal dullerte, das Verlan-
gen nach Geld aus, oder meint sie die Aufforderung zum
Kampf wie er im Oberlicht geschildert ist? Man muf3 sich
dabei vor Augen halten, daB3 die Reislaufer immer wieder
gegen die obrigkeitlichen Reislaufverbote verstieBen, daf3
etwa der Zug nach Genua gegen ausdriickliche Weisun-
gen der Tagsatzung und der eidgendssischen Orte durch-
gefithrt wurde!s. So driicken diese beiden Krieger Ma-
nuels, besser als alle Worte es vermochten, die Zwielich-
tigkeit ihrer Zeit aus.

AbschlieBend stellt sich die Frage, wodurch Manuel zu
seiner kritischen Betrachtungsweise des zeitgendssischen
Schweizers angeregt worden sein kénnte. CAsaArR MENz
hat kiirzlich die Narrenschelle am Barett des Reislaufers
in der Zeichnung «Riickenfigur eines Eidgenossen» in
Zusammenhang mit dem «Narrenschiff» des Sebastian
Brant gebracht!6. Diese Darstellung des Eidgenossen als
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Abb. 4 Unbekannter II-
lustrator: Kampfe vor dem
SchloB8 Dornach. Illustra-
tionsholzschnitt in der
Chronik  des  Nikolaus
Schradin.
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Abb. 5 Unbekannter Illustrator: Schlacht mit LangspieBen.
Ilustrationsholzschnitt in der Chronik des Petermann Etterlin.

todgeweihter Narr gehért sowohl zeichnerisch wie auch
inhaltlich schon einer fortgeschrittenen, verfeinerten Stufe
von Manuels Kunst an. Der Grundgedanke des trotz
auBerlicher Pracht und Stirke im Kampf todgeweihten
Eidgenossen hat seinen Ursprung wohl eher in einer ein-
heimischen Tradition. Dabei ist vor allem an die Person
von Manuels GroBvater zu denken, unter dessen Obhut
der Kiinstler in seiner Jugend und bis zu seiner Heirat
1509 stand: Thiring Fricker. Dieser hatte 1505 einen
Allerseelen-Altar in das Berner Miinster gestiftet mit der
Zweckbestimmung von Totenmessen, der sogleich die
heftigsten Diskussionen in der Stadt erregte!’. Wegen
dieses Altars entzweiten sich der alte Stadt- und Ge-
schichtsschreiber Fricker und der Arzt und Chronist Va-
lerius Anshelm. Nach dem Jetzer-ProzeB 1509 wurden
die Schidel von messehaltenden Skeletten in der Darstel-
lung einer Totenmesse mit Gesichtern von Lebenden
iibermalt. Die Auseinandersetzungen erlebte Manuel in
seiner nichsten familidren Umgebung, wihrend anderer-
seits der Reislauf die Offentlichkeit wie den Privatmann
unaufhérlich beschiftigte und der Sieg {iber Maximilian
im Schwabenkrieg (1499) und namentlich bei Dornach
noch in frischer Erinnerung stand.

Allediese Aktualititen muBder alte gelehrte Stadtschrei-
ber Fricker aus seinem geschichtlichen BewuBtsein heraus
erlebt und seine Beurteilung von dieser Warte aus abge-
geben haben. DaB3 der damals schon weit {iber 70 Jahre
alte Mann sich keineswegs in einem satten eidgenéssischen
Machtbewufltsein wiegte, sondern die Schattenseiten sei-

Abb. 6 Unbekannter Illustrator: Sturm auf eine Stadt. Illu-
strationsholzschnitt in der Chronik des Petermann Etterlin.

ner Zeit ganz besonders stark empfand, erweist nicht zu-
letzt die Stiftung der Allerseelen-Kaplanei. Wenn auch
Manuel weit davon entfernt sein mochte, die Geisteshal-
tung seines GroBvaters, aus der die Altar-Stiftung er-
folgte, anzuerkennen oder sie sich gar zu eigen zu machen,
so hat ihn dieser doch von frither Jugend an vor aller eid-

Abb. 7 Unbekannter Illustrator: Ansicht der Stadt Luzern
(seitenverkehrte Reproduktion). Illustrationsholzschnitt in der
Chronik des Petermann Etterlin.
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Abb. 8 Niklaus Ma-
nuel: Pyramus und
Thisbe (Detail).

Kunstmuseum Basel

genossischen Kraftprotzerei bewahrt und ithm das Be-  streits von 1470, den er, wie immer wieder hervorgehoben
wuBtsein fiir die Eitelkeit und die Allgegenwart des Todes ~ wird, mit Sallusts «Catilina» verglich und damit seine
mitgegeben. Schénstes Zeugnis fiir die historische Urteils-  humanistische Bildung auf die Interpretation der Zeit-
kraft Frickers ist seine Beschreibung des Twingherren- ereignisse anwandte!s. Da der uberlieferte Text unver-
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mittelt abbricht, kennen wir das mégliche SchluB-Ri-
sonnement von Fricker nicht und wissen nicht, ob sich
moglicherweise noch eine Charakterisierung des eidge-
nossischen und bernischen Menschen der Zeit mit Kei-
men des in Manuels frithen Zeichnungen ausgedriickten
Gedankenguts darin fand. Doch war der GroBvater Ma-
nuels dem Verfasser der ersten Beschreibung der Schweiz,
Albrecht von Bonstetten (Dekan zu Einsiedeln), freund-
schaftlich verbunden und stand in Briefwechsel mit ihm 2.
Bonstetten hatte seine Schrift « Superioris Germaniae con-
foederationis descriptio» 1479/80 an Sixtus IV., Ludwig
XI. und den Dogen von Venedig gesandt; die deutsche
Fassung widmete er 1485 den eidgendéssischen Obrig-
keiten 2.

In dieser Schrift findet sich die fritheste erhaltene Cha-
rakterisierung des Eidgenossen. Thr Autor unterscheidet
zwischen Stadt- und Landbevélkerung sowie zwischen
Alt und Jung. Die Stadtbiirger seien «vom libe wol ge-
schopfet, mit krusem und goltfarwem hare (wider die ge-
wonheit ir fordern) harintrettende. Die Alten habent vil
wisheit ... Die jungen sind geherz, der mynne fast die-

nende, trogent nach Tiitschen sitten kurz kleyder, wol
gezierte und reine; hochgemiit, schnell und kurzwilig sint
sy». Die Landleute dagegen seien «ettwas die riichern,
groBer liben wie Sarpedon, grymmen und stark, und Mar-
tis, der kriegen gotte, ware kinder, suchent die solde, und
sind riistiger rede, iibel zu bezwingen, bruchig, roubig
und ouch hochgemiite ...»21.

Manuel nun stellt die « Marskinder», iiber deren Wesen
die Oberlichter keinen Zweifel lassen, in den beiden
Hauptfiguren in stiddtischer Eleganz dar und gibt da-
durch der gegenseitigen Durchdringung von stidtisch-
elegantem und lindlich-kriegerischem Wesen Ausdruck,
wie auch Valerius Anshelm zum Jahre 1503 schrieb: «iezt
hond ouch d’buren angfangen siden tragen22». Aller
stindischen, sozialen Unterschiede ungeachtet gibt Ma-
nuel hier die ersten bildlichen Charakterisierungen des
Eidgenossen seiner Zeit schlechthin. Die beiden Zeich-
nungen sind somit Inkunabeln nationaler schweizerischer
Selbstdarstellung. Die kritische Durchleuchtung eines
schon damals heiklen Themas durch den jungen Manuel
hat bis heute ihre Giiltigkeit bewahrt.
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