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Buchbesprechungen

RAINER GRAEFE : Vela erunt. Die Zeltdicher der romischen Theater und
éhnlicher Anlagen. (Verlag Philipp von Zabern, Mainz 1979).
Textband mit VIII und 221 S., 225 Abb. —Tafelband mit 150
Tafeln.

Die Ankiindigung «vela erunt » verhiel3 in der rémischen Antike
den Theaterbesuchern den besonderen und seltenen GenuB3
schattenspendender Tiicher. Solche Tiicher aus Leinen sowie
die Besprengung des Theaters mit kithlendem Wasser zur Linde-
rung der Hitze war ein begehrter Theaterkomfort. Der teure
Aufwand lockte zwar die Schaulustigen, weckte aber auch
scharfe Kritik: Er sei eine iible Verschwendung und prahle-
rische Nachahmung kampanischer GenuBsucht. Und tatsidch-
lich erweisen die aus der Antike iiberlieferten Theaterabrech-
nungen, dal} die Einrichtung und der Unterhalt von Sonnense-
geln horrende Kosten verursachten.

Die Velumdicher der romischen Theater und Amphitheater
miissen kithne Zeltbaukonstruktionen gewesen sein. Aufgrund
der wenigen schriftlichen Quellen, der bildlichen Darstellungen
sowie erhaltener architektonischer Konstruktionselemente sind
schon frith Rekonstruktionsversuche unternommen und, in Er-
mangelung gentigender Grundlagen, sogar die skurrilsten Hy-
pothesen vertreten worden. Mit der jetzt vorliegenden Arbeit
wird die gesamte Problematik antiker Zeltkonstruktionen erneut
aufgerollt. Ungewdhnlich an der Studie ist, daB sie, von moder-
ner Bautechnik ausgehend, als interdisziplindrer Forschungsan-
satz im Bereich der Archiologie, der antiken Baugeschichte und
der modernen Leichtbauarchitektur entstanden ist. Thr Autor ist
Bautechniker, der die Probleme mit sachlicher Analyse, klaren
Gedankengingen, scharfen Beurteilungskriterien und schlieB-
lich mit prazisen Erklarungsversuchen angeht, so wie es in der
Welt der technischen Wissenschaft giangig ist. Das Thema wird
nicht etwa einseitig technisch abgehandelt, sondern es wird auf
breiter Grundlage versucht, alle nur moglichen Teilaspekte zu
beleuchten.

Die Verwendung von Velumdachern ist bereits in etruskischer
Zeit nachzuweisen. Gegen Ende des 3.Jahrhunderts v.Chr.
scheinen die Rémer bei Spielen Zeltdacher zum Schutz des
Publikums aufgeschlagen zu haben. Velumiiberdachung bei
Theatern gibt es seit dem 1.Jahrhundert v. Chr. Eine der jing-
sten schriftlichen Quellen erwihnt noch um 532 n.Chr. das
Ausspannen eines Velumdaches im Hippodrom von Konstanti-
nopel.

Der Autor untersucht in seiner Studie die schriftliche Uberlie-
ferung in bezug auf Herkunft, Zeitraum ihrer Verwendung,
Funktion, Gewebeart und Gewebefarbe, Aufwand, Unterhalt
und Bedienung, Konstruktion, Spannweiten, Verwendung beim
Spiel, Verhalten bei Wind, Reparaturen usw. In zwei umfang-
reichen Kapiteln wird versucht, architektonische Elemente bei
heute noch vorhandenen Theaterruinen namhaft zu machen
und aus den iberlieferten bildlichen Darstellungen, wie zum
Beispiel auf Wandmalereien, Reliefs, Miinzen usw., weitere Auf-
schlisse zu gewinnen. Das Studium von Vela iiber anderen
offentlichen Gebauden wie bei Stadien (Rennbahnen), Zirkus-
anlagen sowie bei griechischen und kleinasiatischen Theater-
bauten bringt zusitzliche Grundlagen fiir das SchluBkapitel, in
welchem die neuen Erkenntnisse und SchluBfolgerungen in
einer Synthese dargelegt werden. Die dusserst instruktiven Re-
konstruktionsversuche werden durch eine Vielzahl von bisher
zum Teil unberiicksichtigt gebliebenen Hinweisen belegt. Dar-
nach waren die Velumdacher anders konstruiert, als bisher an-
genommen wurde. Thr Tragwerk bestand aus senkrechten Ma-
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sten, die in regelmissigen Abstanden die Aullenmauern iiber-
ragten. Von diesen Masten ausgehend, ragten Stangen horizon-
tal iiber die Sitzreihen aus. An diesem Tragsystem hing ein
raffbares Zeltdach aus einzelnen aneinandergereihten Velum-
bahnen, die mit Hilfe von Zugvorrichtungen nach Belieben
gehif3t oder gerafft werden konnten.

Die Theater, die mit solch komfortablen Schattenspendern
ausgestattet waren, beschrinkten sich nach dem bisherigen
Stand des Wissens auf die ans Mittelmeer angrenzenden Provin-
zen. Der am nordlichsten gelegene Bau, bei dem die einstige
Verwendung von Vela aufgrund erhaltener Bauelemente nach-
zuweisen ist, war das groBe szenische Theater von Lugdanum
(Lyon) im Rhonetal. Rudolf Degen

ILoNa SkupENskA Loevser: The Ustinow Collection Terracottas.
(Universitetsforlaget Oslo-Bergen-Tromsé. The Norwegian
Research Council for Science and the Humanities, 1978.) 155
S., 31 Tafeln, 117 Abb.

Die vorliegende Publikation ist der zweite Band, den die 1945
geborene Polin, jetzt Mitglied des Institutes fur Kunstgeschichte
und Archiologie an der Universitat Oslo, threm ersten Band
mit dem Titel «The Ustinow Collection, The Palestinian Pot-
tery (1946) » folgen 1aBt. Er umfaB3t: I. Palestinian terracottas
(65 Ex.), II. Egyptian terracottas (52 Ex.), von der spiten
Bronzezeit bis zur arabischen Ara. Der Koordinationstafel zu-
folge ist die Ustinow Collection Besitz des Ethnographischen
Universitatsmuseums in Oslo.

Am Anfang beider Kataloge steht je eine Bibliographie mit
Abkiirzungen. Befremdend und nicht klarend wirkt das uniib-
liche Unterstreichen der Titel. Zu Beginn des 1.Teils iberlegt
sich die Autorin unter der Uberschrift «Provenience » den ver-
mutlichen Fundort und die zeitliche Einordnung der paléstinen-
sischen Terrakotten. Auf den ersten sechs Einleitungsseiten zu
den dgyptischen Terrakotten verbreitet sie sich tiber den wissen-
schaftlichen Wert der Sammlungen aus dem spéteren 19. und
beginnenden 20.Jahrhundert. Sie nennt die Methoden, mit de-
nen verschiedene Wissenschafter (Schreiber, Petrie, Perdrizet
und andere) den Schwierigkeiten begegnet sind, die sich daraus
ergeben, daf} die Funde ohne spezifische Notizen und aus dem
Fundzusammenhang herausgerissen verkauft worden sind.
Heute werde ein revidierter Typenkatalog erwartet, der in fol-
gende funktionelle Kategorien unterteilt sein sollte: 1. cult
symbols (from houses, temples, possibly also deposited in
tombs). 2. ex vota (from favisae). 3. magic objects (from hou-
ses and graves). 4. dolls and bibelots (mainly from houses).

Die auf den S. 25ff. bzw. 109ff. thematisch katalogisierten
Terrakotten sind anschlieBend auf S. 65ff. bzw. 117ff. tabella-
risch aufgefiihrt mit vorangestellter Inventarnummer = Abbil-
dungsnummer. Die Angaben stehen unter folgenden Kolon-
neniiberschriften: Erhaltungszustand — Maf3e — Material (Tech-
nik) — Dekoration — Analogien — Bemerkungen. Die vierte Ko-
lonne enthilt auch Farbangaben, vermutlich nach der Soil
Color Chart. Das Nachschlagen der Abbildungen wird dadurch
erleichtert, daf3 die Sammlungsnummer der Abbildungsnum-
mer entspricht und sie zusammen mit der Tafelnummer an den
Rand geriickt ist. Die Anmerkungen schlieBen unmittelbar an
den jeweiligen Text eines Abschnittes an, immer neu mit 1
beginnend, eine Methode, die das Zitieren erschwert. Auf den
Tafeln fehlt der MaBstab, und die Anordnung der Abbildungen



ist wenig gliicklich. Sie erscheinen teils auf schwarzem, teils auf
weillem Hintergrund, greifen aber oft auch auf den andersfarbi-
gen Hintergrund tber, besonders ungliicklich zum Beispiel Ta-
fel VII, wo UT 28 mit dem Kopf einerseits und dem Ellbogen
anderseits in den andersfarbigen Hintergrund von UT 27 oben
und UT 29ff. stoBt.

Der Text zeichnet sich durch eine subtile Charakterisierung
des Materials und ein selbstandiges Eingehen auf die Probleme
aus. Ruth Steiger

Howarp Cowmrorr: Notes on Roman Ceramic Archaeology 1928—
1978. Herausgegeben von den Rei Cretariae Romanae Fauto-
res zum finfundsiebzigsten Geburtstag ihres Griinders und
Meisters am 4. Juni 1979, mit einem Verzeichnis von Howard
Comforts wissenschaftlichen Veréffentlichungen.

Rei Cretariae Romanae Fautorum, Acta, Supplementa vol. 4. (Her-
ausgegeben von T. Tomasevic-Buck, Kaiseraugst, Auf der
Wacht 435, CH-4303 Kaiseraugst 1979.) 35 S., 11 Tafeln, 1
Titelbild.

Mit diesem schmalen Heft kann eine Festschrift ganz eigener
Pragung angezeigt werden. Fur einmal werden dem Archiolo-
gen und Altphilologen HowArD ComFORT nicht von Freunden
und Schiilern wissenschaftliche Beitrige zum 75.Geburtstag
dargebracht, sondern der Gefeierte nahm diesen AnlaB3 gleich
selbst wahr, um umgekehrt allen jenen, die sich mit rémischer
Keramik befassen, einen Uberblick iiber die selbst erlebte For-
schungsgeschichte der vergangenen 50 Jahre dieses Spezialge-
bietes zu skizzieren.

Als junger Forscher realisierte H. ComrorT 1928 in Rom, wie
wenige Keramik- und Kleinfundepublikationen bis zu diesem
Zeitpunkt erschienen waren und wie gering das Interesse und
die Wertung dieser Gebiete in gewissen Landern der einst klassi-
schen Welt dazumals waren; um so héher wurden die grundle-
genden Arbeiten der groBlen deutschen Gelehrten H. DRAGEN-
DORFF, S. Loescucke, K. HAuNLE, H. DrEssEL und A. OXE ge-
schitzt. Fur alle jiingeren Leser der «Notes on Roman Ceramic
Archaeology » ist die Feststellung ComrorTs beeindruckend und
angesichts der erbrachten Leistungen fast auch etwas beschi-
mend, daf3 damals alle, die sich mit romischer Keramik befal3-
ten, nicht speziell dafiir ausgebildet waren, sondern autodidak-
tisch vorgehen muBten. Auch H. ComrorT gehort zu dieser
Gruppe von Altertumswissenschaftern, denn zeitlebens blieb der
Jubilar als Altphilologe dem Unterricht treu. In diesem Zusam-
menhang wire ein separater Lebenslauf eine willkommene Er-
ganzung fur alle jene, die H. ComrorT nicht personlich kennen.

ComrorTs Darstellungen der Forschungsgeschichte der rémi-
schen Keramik ist nach Landern gegliedert, ein Vorgehen, das
deutlich die Unterschiede im zeitlichen und umfangmaBigen
Engagement nationaler Forschungsgruppen zum Ausdruck
bringt. Auflerst zuriickhaltend ist der Autor bei der Charakteri-
sierung der genannten Publikationen. So mul3 der Leser eher
zwischen den Zeilen herauslesen, wo nach Meinung CoMFORTS
die Schwerpunkte liegen und welche Bedeutung er den einzel-
nen Arbeiten einriumt. Der hoch eingeschitzte Austausch mit
Fachkollegen fuhrte 1957 auch zur Grundung der Keramikver-
einigung «Rei Cretariae Romanae Fautores», deren Mitbe-
griinder H. ComrorT war. ComrorTs Betrachtungen schlieBen
mit einer Liste von Wiinschen an die nichsten 50 Jahre der
Erforschung romischer Keramik — Anliegen, in denen die weit-
gespannten Interessen des Gelehrten nochmals zum Ausdruck
kommen. Wohl aus groBBer Bescheidenheit nennt ComrorT die
eigenen, bedeutenden Arbeiten auf dem Gebiet der réomischen
Keramikforschung kaum. Diese Liicke fiillt die angeschlossene
Bibliographie, die durch die Anzahl und die weite Thematik der
Veroffentlichungen ComFoRrTs beeindruckt.

Als Erganzung zum Text des Festheftes ist ein Tafelteil mit
Portrits vieler der genannten bedeutenden, zum Teil schon
lingst verstorbenen Keramikforscher angefiigt, der auf ideale
Weise die Aussagen ComrorTs unterstreicht und vervollstdn-
digt. Anne Hochuli-Gysel

Francis DE QUERVAIN: Steine schweizerischer Kunstdenkmdler. Neu
bearbeitete Sammlung von Abhandlungen aus den Jahren
19561-1978. [ = Verdflentlichungen des Instituts fiir Denk-
malpflege an der Eidgendssischen Technischen Hochschule
Ziirich, Band 3.] (Manesse-Verlag Conzett & Huber, Ziirich
1979.) 247 S., 151 Abb.

Wenn Steine sprechen... Seit Jahrzehnten stellt Prof. Francis
DE QUERVAIN seine profunden Kenntnisse der Schweizer Ge-
steinskunde auch in den Dienst der Kunstwissenschaft. Nach
seinem Uberblick «Die nutzbaren Gesteine der Schweiz» (Bern
1969) durfte man auf dieses vom Institut fir Denkmalpflege
betreute, von Prof. Dr. ALBERT KNOEPFLI klug eingefithrte Sam-
melwerk mit kunstgeschichtlich orientierten Aufsitzen gespannt
sein. Denn Hand aufs Herz! Wer unter den Kunsthistorikern
hat mehr als rudimentire Vorstellungen von den Steinmateria-
lien, aus welchen unsere Kunstdenkmaler geschaffen sind ? Da-
bei ist die Gesteinskunde gleichsam eine Verlingerung der
Kunstgeschichte bis in die Urzeit unserer Erde. Daf3 Spolien
zuweilen iiber Tausende von Kilometern hergeschleppt wurden,
wie etwa die Siaulen und Kapitelle der Pfalzkapelle in Aachen,
die aus Ravenna und Rom stammen, versetzt uns in Anbetracht
der damaligen Transportmdglichkeit ebenso in Staunen wie die
Kunst selbst. Auch in der Schweiz stellen wir noch und noch
Steinverfrachtungen iiber die Alpen fest, meist von Stiden nach
Norden, so etwa die Flechtwerkplatten in Schéinis aus weillem
Vintschgauer Marmor oder die Altare im Kloster Fahr aus
buntem Arzomarmor. Gewil3 kénnen auch wir einen Jurakalk
von einem Schrattenkalk, bestenfalls einen granitischen von
einem plattigen Sandstein unterscheiden; aber die Kenntnisse
itber die genauen Vorkommen oder einen bestimmten Stein-
bruch gehen uns in der Regel ab, wenn nicht genaue archiva-
lische Angaben bestehen. Hiufig haben auch die Gletscher ge-
holfen, ortsfremde Steine iiber weite Strecken zu transportieren.
Das verbliiffendste Beispiel dieser Art ist die barocke Granitfas-
sade der Kirche San Vittore in Balerna, um 1744 aus Morine-
blocken geschaffen, welche der Addagletscher aus dem Bergell
ins Mendrisiotto verfrachtet hatte. In der Regel wurde in der
Baukunst jener Stein verwendet, der in verninftiger Nahe der
Baustelle gebrochen werden konnte. Fiir die bildende Kunst
hingegen kann man eindeutige Priferenzen oder Modeerschei-
nungen feststellen, die zeitlich, stilistisch oder persénlich bedingt
sind. So sind beispielsweise die hochmittelalterlichen Taufbek-
ken besonders hiufig aus roh behauenem Granit, die spatgoti-
schen Steinbildwerke mehrheitlich aus Sandstein beschaffen,
barocke Buntmarmoraltire diesseits der Alpen gehen auf Tessi-
ner oder oberitalienische Kiinstler zuriick. Fast einzigartig fiir
die Schweiz ist die Materialwahl des Barockbildhauers Gregor
Allhelg, der um 1647 die ihm anvertrauten Bildwerke in der
Stanser Pfarrkirche aus Alabaster vom Stanserhorn schuf.

Die vorziiglich illustrierten Einzeluntersuchungen pE QUER-
vAINs beziehen mit Ausnahme der westlichsten Schweiz alle
Regionen ein und machen uns mit dem ganzen Facher der
Nutzsteine vertraut. Immer wieder zeigt sich der kundige Petro-
graph, der auch iiber die spezifischen Eigenschaften des Werk-
stoffes klare, fiir die Denkmalpflege wegweisende Aussagen ma-
chen kann, zum Beispiel iiber die Verlegungsart und das Witte-
rungsverhalten von Sandstein im Raum Bern, exemplifiziert am
Berner Miinster. Die Verwendung gewisser Steinsorten hingt
auch von der Transportmoglichkeit, hauptsichlich auf dem
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Wasser, ab. So ist es verstindlich, da3 die Stadt Ziirich ein
GroBlabnehmer des qualitatvollen Sandsteins am obern Ziirich-
see war. Granitdenkmaler sind, auller im Alpenraum, auch
vereinzelt im Mittelland zu finden, wo etwa fiir monolithische
Brunnenbecken, Wegkreuze oder Miihlsteine Findlingsblocke
verarbeitet wurden. Kalkstein pragt die Kunstlandschaft im
Jura und am Jurasidful3, hat aber seine Streuung vor allem seit
dem spiatern 18.Jahrhundert bis in die Voralpen hinein, zum
Beispiel fiir Grabdenkmaler, Brunnen und Portalgewande. Mar-
mor ist auBer im Tessin immer als besonders kostbares Material
betrachtet worden, wobei der monochrom gemusterte Marmor,
unter anderem der Brocatello d’Arzo, bald vom bunteren Brec-
cien-Marmor abgelost wurde. Die Beschaffungsschwierigkeit des
Marmors diesseits der Alpen hat auch die Erfindung des Kunst-
marmors begiinstigt. Es brauchte schon das schwirmerische
«retour a la nature» der Romantik, um zum Stein in seiner
natiirlichen Beschaffenheit zuriickzufinden. Wiederum - wie
schon im Frihbarock — bevorzugte man im Klassizismus mog-
lichst eintonig helle oder dunkle Steine, weillen und schwarzen
Kalk oder Marmor. Ein Verschwimmen der geologisch und
morphologisch bedingten Grenzen in der Nutzsteinlandschaft
findet im 19. Jahrhundert mit dem Schienennetz statt. Plotzlich
werden ganze Kirchen mit weither geholten Steinen gebaut, die
aus bahnnah gelegenen Briichen stammen. So nimmt zum Bei-
spiel der Jurakalk seit 1860 und der Granit seit der Eroffnung
der Gotthardlinie 1882 tiberhand, aber auch der weiche Berner
Sandstein findet seinen Weg in die Ostschweiz, ein Trauma der
Denkmalpflege, wenn ich an das alte Museum in St.Gallen
denke! Um 1920 verdringt das «Bauhaus» den Naturstein aus
der Architektur.

DE QUERvVAIN zeigt sich als groler Kenner der vorhandenen
Kunstobjekte. Obwohl er immer wieder das Kunstdenkmiler-
werk der Schweiz und den Kunstfithrer durch die Schweiz zi-
tiert, wissen wir genau, dal3 dort gesteinskundliche Angaben
nicht oder nur punktuell vorhanden sind. Die Inventarisatoren
habensich dieses Buchsehr zu Herzen zunehmen, zumal die Stein-
wahl auch uberraschende Aufschlisse tiber den Baumeister bzw.
den einzelnen Kiinstler geben kann. Wir sind pE QUERVAIN fir
diesen Anstol3 aus einer bis jetzt vernachlissigten Richtung
dankbar. Ein ebenso anspruchsvolles wie anregendes Buch, das
seine Auswirkungen auf unser verkiimmertes Werkstoffverstind-
nis haben muf. Bernhard Anderes

Die Zeit der Staufer. Geschichte — Kunst — Kultur. Katalog der
Ausstellung Stuttgart 1977, Band V Supplement: Vortrige und
Forschungen. Im Auftrag des Wiirttembergischen Landesmu-
seums herausgegeben von REINER HAUSSHERR und CHRISTIAN
VATERLEIN. (Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart

1979.) 644 S., 436 Abb. (einige in Farbe).

Die Stauferausstellung von 1977 in Stuttgart, ehemals ein Tages-
gesprach wegen ihres iberwiltigenden Erfolges, hat eine Nach-
geburt hervorgebracht: Zu den zwei eigentlichen Katalogban-
den und zwei Ergidnzungen ist ein fiinfter Band gestoflen, enthal-
tend die wichtigsten wihrend der Dauer der Ausstellung gehal-
tenen Vortrage und Kolloquiumsbeitrage. Den insgesamt 19
Abhandlungen sind der offizielle Er6ffnungsvortrag vorangestellt
und eine Berichterstattung tber den Verlauf des Ereignisses
angeschlossen. Es fehlt nicht ein Register, in dem die in den
Binden I, III und V erwdhnten Exponate nach dem heutigen
Aufbewahrungsort und den Stichworten «Bodenfunde, Miinz-
statten, Siegel und Urkunden » aufgelistet sind, sowie ein Auto-
renverzeichnis. Man kann den Band als Nachtrag und Ergin-
zung zu Band III betrachten, der Aufsitze der verschiedensten
Fachvertreter zum Thema «Staufer» gebracht hat. Er bildet
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gleichsam die bleibend sichtbare Wachablosung zwischen Di-
rektor Siegfried Junghans, dem die Ausstellung zu verdanken ist,
und seinem Nachfolger (seit 1979) Claus Zoege von Manteuffel.

Auf vier historische Beitrage folgen 14 kunstgeschichtliche. Im
Gegensatz zum II1.Band, mit dem eine interdisziplindre Ge-
samtdarstellung der Stauferzeit angestrebt wurde, besitzt die
Kunstgeschichte hier offenbar das Primat. Als sehr bedeutender
Beitrag hat der mit Farbabbildungen reich ausgestattete Aufsatz
iiber «Staufische Kameen» zu gelten, von RAINER KAHsSNITZ
aufgrund der Studien von Hans WENTZEL verfaB3t. Besondere
Erwihnung verdient daneben der Katalog der staufischen Bron-
zekruzifixe von PETER BrocH, der die formalen Typen herausar-
beitet und materiell analysiert. Als ideengeschichtliche Sonder-
leistung zu betrachten ist KrAus ScHREINERS Beurteilung der
Person von Friedrich Barbarossa im Wandel der Zeiten, von
Otto von Freising bis Golo Mann.

Alle Forschung, die sich mit der Kulturgeschichte des staufi-
schen Zeitalters in irgendeiner Form befaBt, wird auch am
5.Stauferkatalog nicht vorbeigehen kénnen. So zieht die Aus-
stellung auch in Zukunft ihre Kreise im Teich des deutschen
Geschichtsdenkens, Die Frage nach dem gewaltigen Publikums-
erfolg des Unternehmens, die ELKE GERHOLD-KNITTEL (S. 625)
stellt, findet folgende Beantwortung: «Sicher... war es kein (neu
erwachtes», sondern eher ein latent vorhandenes, vielleicht we-
nig befriedigtes GeschichtsbewuBtsein.» Hier wire es niitzlich
zu wissen, wer — herkunftsmaBig — die Ausstellung besuchte.
Eine Statistik hieriiber gibt es wohl nicht. Samtliche Aufsitze
in den Binden ITT und V indessen (mit einer — themengebunde-
nen — Ausnahme) stammen von deutschsprachigen Autoren.
Die Stauferzeit ist — einmal mehr — national eingebettet worden,
wenn — vielleicht — auch ungewollt. Lucas Wiithrich

ERNST A. ALTHER: Andreas Hor, der Sankigaller Maler Mitte des
sechzehnten Fahrhunderts. (Amt fir Kulturpflege des Kantons
St.Gallen, St.Gallen 1979.) 32 S., 12 Abb., 4 davon in Farbe.

1978 wurden im Haus Hinterlauben 13 in St.Gallen heraldisch
und familiengeschichtlich interessante Wandgemailde entdeckt,
die der Autor versuchsweise dem St.-Galler Glasmaler Andreas
Hér (um 1530-1577) zuweist. Der Titel der Broschiire erhirtet
die Hypothese in verfithrerischer Weise. Wegen der mangelhaf-
ten Erhaltung und Lesbarkeit der Texte auf den Schriftban-
dern gelingt der familiengeschichtliche Zusammenhang leider
nur andeutungsweise. Im Zentrum steht die sagenumwobene
Familie Motteli von Rappenstein. Die Zusatzabbildungen
(Glasscheiben) lassen den Standort vermissen. Mit der Schrift
wird das zweiteilige Wandgemalde von 1556/57 in niitzlicher
Weise festgehalten und bleibt der noch zu leistenden zukiinfti-
gen Forschung zuginglich. Lucas Wiithrich

Das Stuttgarter Kartenspiel. [Faksimile des altesten erhaltenen
Kartenspiels, mit] Kommentar von HERIBERT MEURER,
deutsch und englisch. (Heimeran-Verlag, Stuttgart 1979.)
78 S., Faksimile, in Kassette.

Der Heimeran-Verlag hat in seiner von DETLEF HoFFMANN her-
ausgegebenen Reihe «Historische Kartenspiele in Faksimileaus-
gaben » einen langgehegten Wunsch vieler Kunst- und Spiel-
kartenfreunde erfiillt. Das im Wirttembergischen Landesmu-
seum in Stuttgart aufbewahrte Spiel ist nicht nur das alteste
erhaltene Kartenspiel, sondern auch eines der schonsten iiber-
haupt.

Im Aufbau folgt es einer Variante der ersten Kartenspielbe-
schreibung von 1377 (durch den aus Freiburg i. Br. stammenden



Dominikaner Johannes), indem es in zwei Farben eine Kénigin
und Hofdamen statt Kénig mit Ober und Unter aufweist. Auch
das bei uns immer noch gebrauchliche Banner anstelle der Zeh-
nerkarte kommt schon vor. Ungewéhnlich sind die Farbzeichen:
Hunde, Hirsche, Enten und Falken. Zum Spielen waren freilich
diese handgemalten, goldgrundigen Karten schon vom grofBen
Format her (19x12 cm) ungeeignet.

Aufgrund von Wasserzeichen konnte das verwendete Papier
einer Ravensburger Papiermiihle zugewiesen und auf die Zeit
zwischen 1427 und 1431 datiert werden.

In seinem vorziiglichen Kommentar befal3t sich HERIBERT
MEURER mit den zahlreichen stilistischen Lokalisierungsversu-
chen. Diese gehen sehr stark auseinander, was man eher begreift,
wenn man sich bewuBt ist, dall das Spiel bisher nur in duBerst
unzuldnglichen Reproduktionen verbreitet war. Fiir Einzelhei-
ten koénnen italienische und franzoésische Vorlagen namhaft ge-
macht werden; das Spiel selbst entstand aber doch wohl am
Oberrhein. Die neueren Bearbeiter riicken es in die Nihe des
Basler Meisters des Paradiesgirtleins. Meurer vermutet iiber-
dies, daB3 es als Vorlage fiir das kiinstlerisch noch reifere Ambra-
ser Hofjagdspiel aus der Werkstatt des Konrad Witz diente.

Peter F'. Kopp

JEAN WIRTH: La jeune fille et la mort. Recherches sur les thémes
macabres dans I’art germanique de la Renaissance. (Centre
de recherches d’histoire et de philologie de la IVe Section de
I’Ecole pratique des Hautes Etudes V; «Hautes Etudes
médiévales et modernes» 36.) (Librairie Droz, Genf 1979.)
194 S., 156 Abb.

Vorweggenommen sei, dall es sich bei dieser Untersuchung
nicht nur um eine beachtliche wissenschaftliche Leistung, son-
dern ebenso um einen der wenigen kompetenten Beitrage der
franzosischen Forschung zur deutschen Kunst der Renaissance
uberhaupt handelt.

Jean WirTH, heute Professor fiir franzosische Kulturge-
schichte an der Universitat von Urbana (Illinois), schrieb den
Text der vorliegenden Recherches als Assistent am kunsthistori-
schen Institut der Universitat Genf. Nebenprodukte waren da-
mals Seminare iber das Makabre, iiber Todesdarstellungen,
Hexen, wilde Leute und Teufel; WirTHs Ausstellung «Diables
et Diableries » im Genfer Cabinet des Estampes, 19761977, lebt
in einem hochst anregenden Katalog weiter.

So romantisch —sogar suspekt ? — die angeschlagene Thematik
auch klingen mag, JEAN WIrTH ist hier auf eine Goldader gesto-
Ben und hebt ein Material ans Licht, das Bekanntem neuen
Glanz verleiht und die Problemstellungen erstmals in die weiten
Zusammenhinge stellt, die von der fritheren Forschung nur
geahnt worden sind. Der Autor beherrscht ein reiches Instru-
mentarium, das in profunder Weise auch die einschligige Lite-
ratur des 16. Jahrhunderts mit einschlieft. Als ehemaliger Char-
tiste kennt Wirth nicht nur die lateinischen Texte, sondern ortet
auch, als Elsdsser dazu pradestiniert, die deutschen Traktate, die
als Schriftquellen herangezogen werden. Es liegen also ideale,
grenziiberschreitende Voraussetzungen vor, um schwierige The-
men ohne Fehlstellen zu sichten, zu verstehen, zu deuten und
schlieBlich dem Leser in verstdndlicher Form vorzulegen.

Von den mittelalterlichen Pramissen ausgehend, schildert der
Verfasser eingangs die Entwicklung vor Diurer (Signification du
cadavre, La danse macabre, L’individu face a la mort) sowie die
emotionalen Verhiltnisse der Zeitenwende um 1500 (La mort et
l’homme sauvage chez Durer, Le retour du squelette, Le réalisme anato-
mique), um den Hintergrund zu schaflen fiir den zweiten Teil
der Abhandlung (La mort prématurée, La jeune fille et la mort — hier
liest man mit besonderem Gewinn den Abschnitt De Baldung a
Schubert —, La horde sauvage).

Das Bildmaterial, das unter anderem Werke von Diirer, Urs
Graf, Niklaus Manuel, Flétner, den Briidern Beham und vor
allem Hans Baldung Grien auf 64 Tafeln umfaBt, prasentiert
sich im Umbruch leider unglaublich provinziell.

Text, sorgfiltig gearbeitete Anmerkungen und Bibliographie
diirften sowohl fiir die franzosische wie auch die deutsche For-
schung reziproke Fundgruben darstellen. Florens Deuchler

Hans GucGer: Die bernischen Orgeln. Die Wiedereinfiihrung der
Orgel in den reformierten Kirchen des Kantons Bern bis 1900. Unter
Mitarbeit von DorA HEGG und HANs SCHMOCKER [ = Archiv
des Historischen Vereins des Kantons Bern, Band 61 und 62].
Buchhandelsausgabe in einem Band. (Stampfli & Co., Bern
1978.) 578 S., etwa 200 Abb. und 2 Farbtafeln.

Der Untertitel des hier anzuzeigenden grof3en Werkes erweckt
den Eindruck, es handle sich um eine Studie tiber die lange und
wechselhafte Geschichte der Wiederzulassung von Orgel und
Orgelspiel nach dem reformatorischen Orgelverbot in den ber-
nischen Kirchen. Tatsachlich wird dieser faszinierende Aspekt
der bernischen Kulturgeschichte umfassend dargestellt. Als er-
staunliches Phinomen wirkt in diesem Abschnitt die nach 1750 in
gewissen Landesgegenden einsetzende beispiellose Welle von Or-
gelneubauten. Dabei tibertrifft das Emmental alle anderen Land-
schaften. GucGErs Arbeit ist aber weit mehr als eine historische
Studie. Im Zentrum des Buches (mit 500 Seiten der Hauptbe-
standteil) steht vielmehr ein Orgelinventar. Als « Geschichte der
einzelnen Orgelwerke », alphabetisch nach Orten von Aarberg
bis Zweisimmen geordnet, umfal3t es die nachreformatorische
Orgelgeschichte jeder Kirche unter Einbezug aller fritheren Zu-
stinde und aller Deperdita aufgrund detaillierter Quellenanaly-
sen. Oft wird zuerst der alte Zustand der Kirchenmusik vorge-
stellt, gefolgt von der Entstehungsgeschichte der ersten Orgel
und der spiateren Werke. Was der Autor und seine Helfer an
neuem Quellenmaterial im Staatsarchiv und in Gemeindearchi-
ven, in Aktensammlungen von Kirchgemeinden und Bibliothe-
ken gefunden und aufgearbeitet haben, ist bewundernswert. Zu
den schénsten Neufunden zahlen mehrere Orgelrisse. Die unein-
heitliche Aktenlage zwang den Autor freilich, anhand des Ge-
samtaufbaus und bezeichnender formaler Eigenheiten der Or-
gelwerke — weniger aufgrund des oft von beigezogenen Hand-
werkern geschaffenen ornamentalen Schmuckes — Zuweisungen
vorzunehmen. Sie werden stets in iiberzeugender Weise vorge-
bracht. Eine kunstgeschichtliche und orgeltechnische Wiirdi-
gung der einzelnen Prospekte und Instrumente beschlie3t in der
Regel die Kapitel. Der Inventarteil bietet eine Informations-
fiille, die alle Wiinsche, zuvorderst jene von Denkmalpflege und
Kunstdenkmaélerinventar, befriedigen kann. Instruktive Kapitel
iiber «Die Orgel und ihre duBeren Teile », tiber den «musikali-
schen Aspekt (Disposition) », iiber den «wirtschaftlichen Aspekt»,
vor allem aber das Kapitel «Der kunstgeschichtliche Aspekt »
begleiten das Inventar.

In diesen Abschnitten zieht GUGGER Bilanz. Die von ihm
formulierten Erkenntnisse sind zum Teil weit iiber den Kanton
hinaus von Bedeutung. Als ein Hauptverdienst der Arbeit hat
GucGers Nachweis zu gelten, dafl nicht nur die Disposition,
sondern auch die duBlere Erscheinung der Orgel (Aufbau und
Gestaltung des Prospekts), selbst bei monumentalen Werken,
von den Orgelbauern und nicht etwa von beigezogenen Archi-
tekten oder Kunstschreinern entworfen wurde. Die Orgelbauer er-
weisen sich so als polyvalente Kunsthandwerkerpersonlichkeiten,
deren Werke oft den Raumcharakter einer Kirche mitbestim-
men. Besonders gewichtig ist ihr Beitrag in der geschlossenen
Gruppe von 18 oberlandischen Kirchen, in denen die Orgeln als
zentrales raumbeherrschendes Ausstattungsstiick im Chor aufge-

75



stellt sind. Mustergiiltig ist die ErschlieBung des Buches: detail-
lierte Register, Verzeichnis der Orgelbauer mit Werkkatalogen
und biographischen Angaben, chronologisches Verzeichnis der
Orgeln. Der Tafelteil mit 200 Abbildungen ist als Bildkurzfas-
sung der im Text dargestellten Sachverhalte zu betrachten. Die
Orgelwerke sind hier nach Erbauern chronologisch und typolo-
gisch geordnet, Handskizzen des Verfassers bieten nicht selten
die noétigen Quervergleiche. Den von auswirtigen Kriften ge-
schaffenen Instrumenten werden die von einheimischen Orgel-
bauern ausgefithrten Werke gegeniibergestellt. Uberrascht be-
merkt man dabei, dal3 konfessionelle und sprachliche Barrieren
beiseite gerdumt wurden, wenn eine Gemeinde davon iiberzeugt
war, den richtigen Orgelbauer gefunden zu haben, was mit den
Namen Bossart, Carlen, Aloys Mooser, Joseph-Anton Moser,
Pottier und Walpen angedeutet sei. Der von GUGGER erstmals
im Zusammenhang aufgedeckte einheimische bernische Orgel-
bau erscheint als bedeutsamer, Stadt und Land umfassender
und durchdringender Zweig bernischer Kunstfertigkeit. Die
Zahl der bernischen Orgelbauer ist gewichtig und ihr (Euvre
von groBer formaler Vielfalt, wobei freilich die Vorliebe fiir den
Barock, primar franzosischer Priagung, fiir die bernische Kultur-
geschichte bezeichnend ist.

GucGeRrs Buch ist seit seinem Erscheinen bereits mehrfach als
hervorragend gestalteter Band preisgekront worden und hat
verdiente Auszeichnungen erhalten, die den Fachmann — Hans
GUGGER ist von Haus aus Buchdrucker — besonders freuen miis-
sen. Ebenso gerechtfertigt ist auch die uneingeschrinkte Aner-
kennung, die der Autor zum AbschluB} seiner jahrelangen For-
schertatigkeit und zum Erscheinen dieses Buches von seiten der
Orgelfreunde, der Kunst- und Kulturhistoriker sowie der breiten
Offentlichkeit erfahren durfte. Es ist ein engagiertes Liebhaber-
werk im besten Sinne des Wortes und gleichzeitig eine fundierte
Fachpublikation, wie sie fiir andere Gegenden der Schweiz noch
vollig fehlen. Jiirg Schweizer

Maria Bildstein. Der Wallfahrisort des Linthgebietes tm Wandel der
Leiten. Redaktion BeENnNo ScHuUBIGER. (Herausgeber: Stif-
tungsrat Maria Bildstein, Benken 1979.) 108 S., 67 Abb., da-
von 15 farbig.

Vor 100 Jahren erhielt Bildstein den ersten stindigen Geistli-
chen zur Betreuung der Wallfahrt. Aus diesem AnlaB3 erschien
diese kleine, gediegen ausgestattete Festschrift. Sie enthilt eine
Sammlung kiirzerer Arbeiten, von denen die folgenden kurz
erwahnt seien: P. JoacHim SavLzGeBER, Stiftsarchivar von Ein-
siedeln, behandelt griindlich und behutsam die Wallfahrtsge-
schichte. Aus einem Bildstock entwickelte sich, gezielt vom Kle-
rus gefordert, eine regional bedeutende Marienwallfahrt. MaT-
HILDE ToBLER widmet dem Gnadenbild «Unsere liebe Frau
vom Siege » eine gewissenhafte Studie. Von 1848 bis 1965 wurde
auf Bildstein dieses Gnadenbild verehrt, das eine freie Devo-
tionskopie einer Statue in der Kirche Notre-Dame des Victoires
in Paris ist. BENNO ScHUBIGER hat neben der Gesamtredaktion
gleich drei gute Arbeiten beigesteuert. Die erste behandelt den
Bau der ersten Bildstein-Kapelle 1881-1884 (von Clemens Stei-
ner, Schwyz), ein fir die Geschichte des Historismus interessan-
ter Beitrag, mischen sich doch in dem 1965 abgebrochenen
Bauwerk klassizistische und romanische Stilelemente. Die zweite
Arbeit ScHUBIGERs behandelt ein Gemalde mit Darstellung der
Schlacht bei Lepanto. Eugen Zardetti, Marinemaler in Ror-
schach, fithrte 1884 fir Bildstein ein Kolossalgemalde aus, eine
heroische Mischung von Historienbild und Versuch einer Wun-
derdarstellung. SchlieBlich befaB3t sich ScuBiGER noch mit dem
«Sacro Monte im Linthgebiet ». Es diirfte wohl der letzte Aus-
laufer einer groBen Idee sein, die vor allem in Norditalien seit
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dem 16.Jahrhundert groBartige Schépfungen hervorgebracht
hat. Das Buch wird Lokalhistorikern und am Wallfahrtswesen
Interessierten von einigem Nutzen sein. Zum Schlul3 noch zwei
kritische Bemerkungen: Die Farbtafel 3 (S. 14) stellt keine Ma-
donna des 19., sondern des 20. Jahrhunderts dar. Bei Farbtafel 4
(S.17) — und auch im gesamten Text — sucht man vergeblich
den Hinweis, dal3 der abgebildete «Jesus an der GeiB3elsdule »
eine Devotionskopie des Gnadenbildes in der Wies bei Steinga-
den (Bayern) ist. Werner- Konrad Jaggi

WorrrAM HoeEPFNER und Fritz NEUMEYER: Das Haus Wiegand
von Peter Behrens in Berlin-Dahlem, Baugeschichte und Kunstgegenstinde
eines herrschaftlichen Wohnhauses. Mit Beitragen von Lutz MALKE,
Jurra MEscHNER, ALMuT HAUPTMANN-v. GLADISS, JOHANNA
Z1ck-NissEN. [ = Das Deutsche Archiologische Institut. Ge-
schichte und Dokumente, Bd. 6.] (Verlag Philipp von Zabern,
Mainz 1979.) 212 S., 249 Abb. im Text, 25 Tafeln, 2 Farbtafeln.

1911 wurde der Archiaologe Theodor Wiegand Direktor der
Antikenabteilung der Koéniglich PreuBischen Museen und lie3
sich vom Architekten Peter Behrens, der damals als kiinstleri-
scher Beirat der AEG arbeitete, in der gro3buirgerlichen Garten-
stadt Berlin-Dahlem ein reprisentatives Wohnhaus bauen. 1955
erwarb das Deutsche Archiologische Institut das Haus, das
heute nach einer umfassenden Restaurierung die wissenschaft-
liche Abteilung der Zentraldirektion beherbergt. Auf diese
Weise konnte ein wichtiges Beispiel aus der Pionierzeit der mo-
dernen Architektur einer sinnvollen zeitgeméaf3en Nutzung zuge-
fiuhrt werden.

Als Monographie mit weitgespanntem Rahmen enthilt die
vorliegende Publikation neben einer historisch und typologisch
ausgreifenden Baugeschichte eine Rekonstruktion des urspriing-
lichen Bestandes und eine Dokumentation der Umbauten und
der RestaurierungsmalBnahmen sowie im letzten Teil einen Ka-
talog der Kunstgegenstinde (Gemilde, Skulpturen, Mobiliar),
die zum einen Teil aus dem NachlaB3 des ehemaligen Besitzers
stammen, zum andern vom DAI in den Behrens-Bau integriert
worden sind. Besondere Beachtung verdient die umsichtige Bau-
analyse von Fritz NEUMEYER als Beitrag zur Fundierung und
Konkretisierung des Klassizismus in der Architektur um 1900.
Auf der einen Seite gewahrt die prazise Beschreibung des Einzel-
objekts Einsichten in die Entwurfspraxis von Peter Behrens, auf
der anderen Seite fithrt der Einbezug der Vorldufer (von Vitruv
iiber Palladio und Schinkel bis hin zu Berlage) zum Verstandnis
klassizistischer Vorlagen als Ausdruck der Suche nach den ewi-
gen Grundgesetzen von Kunst und Leben. Von der Flichenein-
teilung des Grundstiickes bis zu den Details der Ausstattung ist
der Entwurf auf ein einheitliches geometrisches Ordnungsprin-
zip bezogen, das seinen Ausgang vom Quadrat des Eingangspe-
ristyls nimmt. Monumentalitdt wird so zu einer Funktion von
Proportionalitit. Die Synthese von antiken Strukturprinzipien
und Leistungen sowie Erfordernissen der modernen Industrie-
kultur erweist sich als ein Grundpfeiler des Neuen Bauens: Die
Arbeiten von Le Corbusier, Mies van der Rohe und Gropius
sind ohne den AnstoB3, den diese Architekten in ihren Lehrjah-
ren im Atelier von Peter Behrens erhalten hatten, kaum ver-
stindlich. Im Abschnitt «Neoklassizismus und Antike » fragt
WorrraM HoEPFNER nach dem Anteil der Archiologie an der
klassizistischen Richtung der Architektur vor dem Ersten Welt-
krieg und wertet Behrens’ Losung als den letzten uiberzeugenden
Versuch einer Ausdeutung und Anwendung der Antike.

Das Gesamtkunstwerk, als welches das Haus Wiegand anzu-
sprechen ist, hat durch die artbezogene Nutzung und die Mono-
graphie von W. HoeprNER und F. NEUMEYER eine weitere Di-
mension erhalten. Dorothee Huber
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