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Zur Restaurierung der « Kreuzigung» von Hans Baldung Grien
im Kunstmuseum Basel

von PaoLo CADORIN

Die «Kreuzigung » von Hans Baldung Grien (Abb.1 und
2), so wie sie sich heute dem Auge des Beschauers darbie-
tet, hat eine lange restauratorische Vergangenheit. Das
Tafelbild mit dem authentischen Datum 1512 kam erst
spat, 1860, durch die Schenkung der Erben von Frau
A.K.Werthemann-Burckhardt in den Besitz der Offentli-
chen Kunstsammlung Basel. Was das Bild vorher an Ein-

griffen hat tiber sich ergehen lassen miissen, ist heute im

cinzelnen nicht mehr mit Sicherheit nachweisbar. Es kon-
nen dariitber nur Vermutungen angestellt werden.

Das Gemilde prisentiert sich in der ungewohnlichen
Form eines unregelmifBligen Achtecks, an welches die
rechte und die linke obere Ecke im 19.]Jahrhundert in
Eichenholz so angesetzt wurden, da3, dem Zeitgeschmack
entsprechend, eine rechteckige Form der Tafel entstand,
die zur gleichen Zeit durch malerische Ausfithrungen er-

Abb. 1
(ligiert). Oltempera auf Lindenholz, mit Leinwand kaschiert, 138 < 140 ¢cm. Zustand nach der Restau-
rierung. Kunstmuseum Basel.

Hans Baldung, Christus am Kreuz mit Heiligen. Bezeichnet am Fulle des Kreuzes « 1512 HGB »
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ganzt wurde. Die Annahme, dal3 die beiden oberen Ecken
schadhaft gewesen seien und deshalb aus konservatori-
schen Griinden im vorigen Jahrhundert beschnitten und
neu angesetzt werden muf3ten, konnte durch naturwissen-
schaftliche Untersuchungen ecindeutig widerlegt werden.

Der réntgenologische Befund hat gezeigt, daB die unge-
wohnte Form den originalen Dimensionen der Holztafel
entspricht. Der auf dem Réntgenbiid ablesbare urspriing-
liche Zuschnitt der Leinwand — vom Kiinstler als Holzka-
schierung und Fugeniiberbriickung angebracht
tigt die Originalform der Holztafel.

besti-

Fiir den Betrachter stellt sich die Frage nach dem
Grund dieser eigenartigen urspriinglichen Formgebung.
Hier kénnen, hypothetisch, folgende Erkliarungen gege-
ben werden:

Die Tafel war vermutlich in einen verzierten Rahmen
eingelassen, welcher der Form vorhandener Architektur-
elemente folgte. Denkbar wire die frithere Aufstellung der
Tafel in einer Kapelle!, die nach Norden ausgerichtet
war: Die beiden asymmetrischen Ausschnitte der Bildtafel
wiirden dann der ebenfalls asymmetrischen Architektur
ciner derart gelegenen Seitenkapelle entsprechen. Die

Abb.2
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Hans Baldung, Christus am Kreuz mit Heiligen, 1512. Zustand vor der Restaurierung im Jahre 1954.
Die hauptsichlichen Abweichungen von der originalen Malerei durch freie Interpretationen erkennt man beim gekreu-
zigten Christus an Kopf, Brust, Rumpf und Lendenschurz.



Abb.3  Réntgenaufnahme, Zustand der Holztafel vor der Restaurierung.

Rontgenologische Beobachtungen:

— vier Leinwandstreifen in die Grundierung eingelassen als in der Zeit iibliche Holzkaschierung und
Fugeniiberbriickung. (Man beachte besonders die Schnittspuren einer Schere an der rechten Schrig-

seite der Tafel.)

— Ausmal der Fehlstellen in der Malschicht, welche sich als dunkle Flecken markieren.
— Wurmlocher und -ginge, die sich aufgrund einer Bleiweil enthaltenden Kittmasse stark absorbierend
darstellen und ein Bild von der Ausbreitung des Wurmbefalls geben.

Lichtrichtung im Bild (von links nach rechts) bestirkt
diese These.

Aus der Form der Leinwandteile kann man ablesen,
daB die schrigen Riander der Tafel, bedingt durch die
Architektur, geringfiigig abgearbeitet wurden, nachdem
die Tafel aus ihrer einstigen Umgebung entfernt worden
war?,

Im Verlauf der jetzigen Restaurierung wurde aus kon-
servatorischen Griinden darauf verzichtet, diese nach-
weisbar als spiatere Anfligungen erkannten Ecken wieder
zu beseitigen. Die Spannungen, denen die Tafel in ihrem
Aufbau unterworfen ist, scheinen zur Zeit so gut aus-
geglichen zu sein, daB man jeden Eingriff vermieden

hat, der die Holztafel in ihrem Gleichgewicht hitte stéren
koénnen.

Auch die Konstruktion des Holztragers weist eine in
dieser Zeit ungewdhnliche Zusammenfiigung der einzel-
nen Elemente auf (Abb. 4). Die Tafel ist zur Hauptsache
aus sechs Lindenholzbrettern unterschiedlicher Breite und
gleicher Linge vertikal zusammengeleimt. Zusatzlich sind
iiber diese Fliche vier kiirzere Bretter gleichen Holzes
rittlings, also fachminnisch, aufgesetzt und ebenfalls ver-
leimt. Sie erscheinen wie ein an die Hauptflache der Tafel
angesetztes Stiick. Wie jedoch aus dem Rontgenbild her-
vorgeht, ist diese kleinere, aus vier verleimten Brettern
gebildete Fliche und die Leimfuge gegen die untere
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Abb.4 Schematische Darstellung der einzelnen Elemente der
Holztafel. Die schraffierten Partien zeigen die beiden im 19.Jahr-
hundert angesetzten Ecken in Eichenholz.

Hauptfliche der Tafel hin mit einem horizontal verlau-
fenden Leinwandstreifen, der vom Kiinstler zur Stabilisie-
rung angebracht wurde, kaschiert (Abb. 3 und 5).

Es konnte mit Hilfe des Rontgenbildes nachgewiesen
werden, dal} diese uniibliche Konstruktion der Tafel vor
dem Malvorgang ausgefiihrt wurde und die obere ange-
leimte Flache keine nachtrigliche Erginzung sein kann.

Es drangt sich die Frage auf, was den Kiinstler dazu
bewogen haben kann, eine solch ungewoéhnliche Tafel-
konstruktion fiir ein Andachtsbild zu verwenden. Ub-
licherweise wurden in jener Zeit Holztafeln aus moglichst
wenigen, sorgfaltig ausgewdhlten Brettern gefertigt und
nicht derart zusammengestiickelt, wie man das bei dieser
Kreuzigungstafel vorfindet.

Baldung zog bekanntlich 1512 von StraBburg nach
Freiburg im Breisgau. Die Vermutung liegt nahe, daB er
in dieser Veranderungsphase, offenbar unter Zeitdruck,
sich das Material fiir die Ausfithrung des eben damals an
ihn als Privatauftrag vergebenen Andachtsbildes kurzfri-
stig beschaffen muBte. Er fand wohl eine fertige Holztafel
vor, die er auf die fir sein Gemilde notwendigen MaBec
reduzieren, beziechungsweise erweitern lieB3.

Es ist ferner anzunehmen, da3 Baldungs Bruder Kaspar
- zu jener Zeit Professor an der Universitit Freiburg und
mit der dortigen obersten Gesellschaftsschicht vertraut —
die Dame, die sich als Stifterin auf der Kreuzigungstafel
malen lieB, kannte und vielleicht die Verbindung zwi-
schen Auftraggeber und Kiinstler herstellte3. Im Hinblick
auf die bevorstehende Vergebung eines groBen Auftrags,
namlich des Hochaltars fir das Freiburger Miinster,
«eine der groften Aufgaben, die diese Zeit an einen Ma-
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Abb.5 Schematische Darstellung der in die Grundierung ein-
gelassenen vier Leinwandstreifen (unregelmifBige Konturen).
Die gestrichelten Linien deuten die unter den Leinwandstreifen
liegenden Leimfugen der einzelnen Holzbretter an.

ler am Oberrhein zu vergeben hatte4», diirfte er die Be-

stellung des Andachtsbildes «Kreuzigung mit Heiligen »

als empfehlenden Beweis fir die groBe Kunstfertigkeit
seines Bruders geférdert haben. In der Tat erhielt Hans

Baldung diesen begehrten Auftrag, den er zu einem seiner

Meisterwerke ausgestaltetes.

Im gemalten Werk von Baldung gelten vier Kreuzi-
gungsdarstellungen als authentisch gesichert®:

— 1512 Tafel fiir den Hof des Klosters Schuttern in StralB3-
burg (heute in Berlin, Gemaldegalerie, Stiftung PreuB3i-
scher Kulturbesitz) (Abb. 6)

— 1512 die Tafel in Basel (Kunstmuseum) (Abb.1)

— 1513/16 Riickseite des Hochaltars im Miinster von
Freiburg im Breisgau

— Ende der 1530er Jahre Tafel fir den Kardinal von
Brandenburg (heute Aschaffenburg, Staatsgemilde-
sammlung)

Unter diesen Kreuzigungsdarstellungen fallt diejenige in

Basel auf Grund der handlungsfreien Zusammenstellung

Marias und der Heiligen besonders auf.

Dieses Kreuzigungsbild ist keine Darstellung des Ge-
schehens im ublichen Sinne, sondern ein Andachtsbild
vom Typus der «Sacra Conversazione ». Die Neuheit der
Komposition und die Freiheit in der Gestaltung gegen-
iitber dem im gleichen Jahr ausgefithrten Gemaélde fiir den
Abt von Schuttern in StraBburg werfen mit Recht die
Frage auf, was den Kiinstler zu einer derartigen Darstel-
lung veranlassen konnte?.

Die Behandlung der Stifterin nimmt in diesem Bildauf-
bau eine ikonographische Sonderstellung ein. Die Stifterin
taucht hier nicht — wie im Altarbild von Schuttern — als
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Abb.6 Hans Baldung Grien, Kreuzigung Christi, Frithjahr 1512. Lindenholz, 151 x 104 cm. Berlin,
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz.
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winzige Gestalt in einer Bildecke auf, sondern wird als
eine der Hauptfiguren in die Mitte der Komposition ge-
riickt, kniend und betend am FuBe des Kreuzes, so wie
die heilige Maria Magdalena oft als Buierin auf andern
Kreuzigungshildern erscheint.

Der Pilgerstab in ihrem Arm kénnte darauf hinweisen,
daf3 sie, um ein Gelitbde zu erfullen, eine Pilgerfahrt
unternommen hatte. Die Anwesenheit des Pilgerapostels
Jakobus d.A. neben Johannes dem Taufer (links im Bilde)
bestirkt noch diese Annahme. Kénnte es sein, da3 durch
die Darstellung der knienden Gestalt des ungldubigen
Thomas die vergangene, zweifelnde Glaubenshaltung der
Stifterin dem Betrachter symbolisch vor Augen gefiihrt
werden soll ? Der heilige Thomas wird von Baldung un-
mittelbar neben die Stifterin plaziert und ist ihr, wenn
schon nur mit dem Riicken zugewandt, in dieser Darstel-
lung ortlich wie im tibertragenen Sinne nahe; selbst die
Gewinder dieser beiden knienden Figuren beriihren sich.
Eine weitere ikonographische Eigentiimlichkeit dieser Ta-
fel besteht darin, daB der auferstandene Christus — als
notwendige, attributmifBige Gegenfigur zum ungliubigen
Thomas — zusammen mit dem gekreuzigten Christus in
einem Kreuzigungsbild dargestellt ist.

Das Gesicht der Stifterin tragt so personliche Zuge —
man beachte das leicht schielende rechte Auge, die dicke
Nase und die langgezogene schmale Oberlippe —, dal3
man auf ein bestelltes Portrit schlieBen muf3#. Die Frage
nach der Identitdt dieser Frau ist noch nicht restlos abge-
klart. Entgegen den fritheren Vermutungen ist sie offen-
bar keine Abtissin, sondern eine weltliche, verwitwete
Dame hoheren Standes?. Thre vornehme Kleidung, der
mit kostbarem Pelz gefutterte schwarze Mantel und das
weile Tuch, mit dem der Kopf eingehiillt ist, kénnen so-
wohl als Zeichen reicher biirgerlicher als auch adeliger
Herkunft gedeutet werden.

Auch wenn im Rahmen der hier beschriebenen neuen
Restaurierung der Kreuzigungstafel in Basel frithere re-
stauratorische Eingriffe erkannt werden konnten, so feh-
len fast ganz — mit Ausnahme eines Protokolls von 1916
des Restaurators Frederick Bentz — darauf beziigliche Do-
kumente.

Wir wissen, daB3 sich das Bild bis 1808 im Besitze des
Kunstmalers Joseph Marcus Hermann (1732-1811) in
Freiburg befand. Die Vermutung liegt nahe, da3 dieser
Kiinstler, der eine groBe Vorliebe fiir die altdeutschen
Meister hatte und selbst in verschiedenen Stilen malte,
seine Kunst auch zur Verbesserung dieses vielleicht schad-
haft gewordenen Gemaildes angewendet hat, bevor er es
durch Falkeisen & Huber um 16000 Franken an Daniel
Burckhardt-Wild in Basel weiterverkaufte.

Schon bei seinem FEingang (1860) in die Offentliche
Kunstsammlung diirfte der Erhaltungszustand des Tafel-
bildes nicht besonders gut gewesen sein, denn bereits zwei
Jahre spater mul3te eine Restaurierung durchgefiithrt wer-
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Abb.7

Ausschnitt mit dem Kopf der Stifterin.

den. Laut einem handschriftlichen Protokoll'® wurde das
Gemailde «im November 1862 gereinigt, die Képfe der
drei Gekreuzigten ziemlich retouchiert, der untere Teil
weniger, gefirnif3t »,

1915/16 erfuhr die Tafel durch den damals fir die
Basler Kunstsammlung titigen Restaurator Frederick
Bentz (1853-1936), von Geburt Englinder, erneut eine
durchgreifende Sanierung und Restaurierung. Bentz
hatte die Tafel in einem sehr schlechten Zustand vorge-
funden. So heif3t es in seinem Protokoll:

«Die ganze Tafel war an drei Stellen von oben bis
unten gesprungen. Die Leinwand, auf welche das Bild
gemalt ist, hielt die Tafel zusammen, diese hitte aber zu
jeder Zeit reilen kénnen. Man hatte auch Leinwandstrei-
fen auf die Riickseite geleimt, um das Holz zusammenzu-
halten, der Leim ist verfault, und die Holzwiirmer haben
das Holz bis zu einem schwammartigen Zustand zerfres-
sen... an eciner Stelle, am unteren Teil des Bildes, hatte
sich die Leinwand blasenartig erhoben, das Holz darunter
war in Pulver zerfallen!t. »

Wiihrend Bentz die technische Seite der Wiederinstand-
setzung auf Grund der damaligen Moglichkeiten der
Konservierung befriedigend gelost hatte, stehen wir heute
berechtigterweise — wie spiter noch niaher gezeigt werden
soll — den von ihm beschriebenen Bemithungen um die
Restaurierung der Malschicht, dem Beseitigen von Uber-



malungen und den angebrachten Retuschen mit einer  bldtterungen von Farbpartikeln vom damaligen Restau-
gewissen Skepsis gegeniiber., rator der Kunstsammlung, Hans Aulmann, wiederholt

In den Jahren 1940, 1952 und Anfang 1954 wurde das  behandelt'2, Als bereits 1955 das beunruhigende Phino-
Gemailde wegen eingetretener Blasenbildungen und Ak-  men der Blasenbildung erneut auftrat, nahm der Verfas-

Abb.8 Streiflichtaufnahme. Ausschnitt mit dem zentralen Teil der oberen Bildhilfte. Zustand vor der Restaurierung.

Die Aufnahme gibt genaue Auskunft tiber die Oberflichenstruktur der Malschicht. Man erkennt deutlich die Leinwandstruktur
(sie fehlt auf Kniehohe des Gekreuzigten).

Die vertikalen Streifen beruhen auf der sich vom Holztriger 16senden Leinwand (besonders in den Himmelpartien sichtbar). An
mehreren Stellen sieht man von der Oberfliche sich abhebende Farbschichtschuppen (besonders in der Bergpartie links, in der
Haar- und Schulterpartie des Johannes sowie am Kreuzarm rechts).
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ser dieses Berichtes die von seinem Vorginger eingeleite-
ten Studien auf und unterzog das Kunstwerk einer einge-
henden Priifung, sowohl hinsichtlich der Mal- und Grun-
dierungsschichten als auch des Bildtrigers selbst. Die da-
mit verbundenen Beobachtungen und Kontrollen er-
streckten sich tiber rund drei Jahre. Im weiteren stellte es
sich heraus, daf3 der in den letzten Jahren erneut beob-

achteten stirkeren Blasenbildung noch dadurch Vor-
schub geleistet wurde, da3 die 1915 zur Sicherung der
Leimfugen auf der Riickseite angebrachten Holzleisten
eine erhohte Spannung in der Tafel bewirkten.
Wihrend die Loslosung der Holzleisten keiner kompli-
zierten Operation bedurfte, bedeutete hingegen die Ent-
fernung der Ubermalungen — wie immer — einen entschei-

Abb.9  Fluoreszenzaufnahme (Ultraviolettstrahlen). Zustand vor der Restaurierung.

Die Originalmalerei ist von den zu verschiedenen Zeitpunkten aufgebrachten Ubermalungen zu unterscheiden (unterschied-
liche Grauwerte in den verschiedenen Flecken). Die Vielfalt der Interventionen ist hier besonders auffallend. Die linke Partie
des guten Schichers ist bereits freigelegt; die leuchtende, originale Malerei gibt durch ihre Kontrastwirkung einen Eindruck
des AusmaBes der Ubermalungen.
Der Kopf des gekreuzigten Christus und die Mitra des heiligen Konrad, die hier dunkel erscheinen, verraten die malerische
Thatigkeit von F.Bentz.
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Abb. 10

Infrarotaufnahme. Zustand wihrend der Restaurierung. Ausschnitt mit dem Koérper des Gekreuzigten.

Im Bereich der Brustpartie und des Unterarmes rechts ist die originale Malerei besonders gut erhalten. Der dunkel erscheinende
Kopf des Christus bezeugt die starke Ubermalung dieser gesamten Partie im 19.Jahrhundert. Das AusmaB der Schiden in der
Malschicht wird durch die sich hell darstellenden Ausbriiche besonders gut sichtbar.

Deutlich wahrnehmbar sind die Stellen, an denen die Grundierung verlorengegangen ist und die bloBe Leinwand zutage tritt. Die
Vorzeichnung Baldungs auf der Grundierung ist deutlich sichtbar im Bereich der Brust- und Armpartien, des Lendenschurzes und

der Beinpartien.

In der Himmelpartie rechts im Bild ist die crste Anlage einer Bergzeichnung zu erkennen, die Baldung nicht ausfiihrte.

denden Eingriff in die Malmaterie und damit in das
Kunstwerk selbst. Einige Versuche der Abnahme von
Ubermalungsschichten, so beispielsweise am rechten Bein
des Schichers (links im Bild) und an der Figur der wei-
nenden Maria, erwiesen sich aber als so vielversprechend,
daB3 man ernsthaft eine vollstindige Freilegung der origi-
nalen Malerei in Erwigung zog. — Der Zufall wollte es,

daf3 gerade in jenen Tagen einer der groBten Baldung-
Kenner, Professor Carl Koch, voriibergehend in Basel
weilte und daf ihm Georg Schmidt, damaliger Direktor
des Kunstmuseums, diesen Fall und ceine Problematik
unterbreitete. Schon damals erhob Professor Koch seine
warnende Stimme, und in seiner schriftlichen Begutach-
tung vom 9. Juni 1955 prizisierte er noch seine Befiirch-

255



Abb. 11

Ausschnitt mit dem Kérper des gekreuzigten Christus.
Zustand wihrend der ersten Freilegungsproben.

Die Aufnahme zeigt den Zustand des Bildes nach der Restau-
rierung von F.Bentz (1915) und der teilweisen Abnahme der
Firnisschicht (Proben) auf der linken Wange und der Nasen-
partie des gekreuzigten Christus. Die Ubermalung des Schnurr-
bartes auf der linken Gesichtshilfte (einc freie Interpretation von
F.Bentz) ist ebenfalls bereits abgenommen.

tungen?3. Dort heiB3t es: «Bei aller Achtung vor den Lei-
stungen gewissenhafter Restauratoren mul3 ich aber im
folgenden doch meinen schweren Bedenken gegen eine
durchgreifende Restaurierung der Basler Kreuzigung Aus-
druck geben. »

Und spiter: «So komme ich resignierend zum Schluf3,
daf3 bei dem Gemilde Baldungs das Wagnis einer durch-
greifenden Restauration leider nicht zu verantworten ist,
daB3 das Ergebnis wahrscheinlich ein Museumsobjekt sein
wiirde, in dem erhaltene, geschiadigte und zerstorte Par-
tien verschiedenen Grades unvereinbar nebeneinander
stiinden. »

Daraufhin wurden die Freilegungsproben eingestellt
und das Unternehmen als hoffnungslos abgeschrieben.
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Abb.12  Ausschnitt mit dem Oberkérper des gekreuzigten Chri-
stus. Zustand wihrend der Abnahme der Ubermalungsschichten.
Nach der Abnahme der Christus-Interpretation (von F.Bentz,
siche Abb.15) kam ein Kopf des gekreuzigten Christus, dessen
Interpretation auf eine Restaurierung des 19.Jahrhunderts zu-
riickzufithren und aus Dokumentationen von vor 1915 bekannt
ist, wicderum zum Vorschein.

Die noch verbleibenden Ubermalungsreste im Bereich der Hiifte
des Christus und in der Himmelpartie rechts sind gut erkenn-
bar.

Trotz der beschidigten Malschicht der Schulter-, Brust- und
Bauchpartie des Christus ist die urspriingliche Form des Brust-
kastens erkennbar.

Gestiitzt auf die verheiBBungsvollen Resultate der vorange-
gangenen Freilegungsversuche war aber der Restaurator
damals bereits zur festen Uberzeugung gelangt, daB3 unter
den gelben Firnisschichten und den dicken, unbeholfenen
Ubermalungen doch noch gentigend originale Substanz
verborgen sein miisse, die es rechtfertige, das Bild grundle-
gend zu restaurieren.

Zur Untermauerung dieser These wurde in der Folge-
zeit eine ausgedehnte Dokumentation angelegt, bestehend
aus Spezialaufnahmen, wie Ultraviolett-, Infrarot- und
Rontgenaufnahmen, ferner Streiflicht-, Mikro- und Ma-
krophotographien, um dadurch méglichst viele Informa-
tionen iiber die Zusammensetzung und den Zustand des
Gemildes auswerten zu kénnen. Auf Grund des vorliegen-



den Beweismaterials gelangte man schlieBlich zur An-
sicht, da3 die seinerzeitige Prognose von Professor Koch
vielleicht doch etwas zu pessimistisch ausgefallen sei und
dafl man mit der Entfernung simtlicher Ubermalungen
fortfahren sollte.

Langsam und in minuzigser Arbeit wurden zunichst
die in verschiedenen Epochen angebrachten Firnisschich-

ten entfernt. Schon nach diesem ersten Schritt sprangen
die nachgedunkelten, in Olfarbe ausgefithrten Retuschen
ins Auge, die frither in der dunklen, gelblich-triiben Fir-
nisschicht untergegangen waren. Nachdem dann in einer
zweiten Arbeitsphase die ersten Ubermalungen entfernt
worden waren, verdichteten sich allmihlich die schon
durch die vorausgegangenen Spezialaufnahmen genahr-

Abb. 13

Infrarotaufnahme. Zustand wiahrend der Freilegung. Ausschnitt der rechten unteren Partie der Tafel.

Die im 19.Jahrhundert angesetzte Ecke rechts in Eichenholz ist freigelegt. Einige Ubermalungen auf der Figur des auferstandenen

Christus und der des heiligen Konrad sind abgenommen.

Deutlich abzulesen ist die herrliche Vorzeichnung Baldungs auf den Gewindern des heiligen Konrad und des auferstandenen
Christus. Sie ist in diesen Bereichen sichtbar wegen der infrarotdurchlissigen Malmaterie.
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ten Hoffnungen zur GewiBheit, da3 die Retuschen weit
grofere Flachen als die eigentlichen Fehlstellen bedeckten
und dalB3 darunter noch bedeutende, wenn auch teilweise
beschadigte Originalpartien vorhanden waren. Die suk-
zessive Entfernung aller originalfremden Firnis- und
Ubermalungsschichten erstreckte sich iiber eine jahre-
lange Zeitspanne, nicht nur weil diese Arbeit mit groBter
Sorgfalt und unter stindiger mikroskopischer Kontrolle
vorangetrieben werden muBlte und die damit verbundene
Dokumentation sehr viel Zeit in Anspruch nahm, sondern
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Abb. 14 Detail: Kopf des Gekreuzigten. Zustand
vor der Restaurierung von 1915. Freie Interpreta-
tion des 19.Jahrhunderts.

Abb. 15 Detail: Kopf des Gekreuzigten. Zustand
nach der Restaurierung von 1915/16.

Im Bericht von Restaurator F.Bentz (1916) liest
man: «Der Kopf des Gekreuzigten war ebenfalls
ganz libermalt und ein viel schonerer feinerer Ori-
ginalkopf wurde darunter gefunden ...» In Wirk-
lichkeit erwies sich der Kopf von 1916 als eine
neue, {rei interpretierende Ubermalung von Bentz,
welche die des 19.Jahrhunderts uiberdeckte.

auch weil sie wegen der laufenden Anforderungen des
Museumsbetriebes oftmals Unterbrechungen erfuhr.

Als endlich die Freilegung des Originals dem Abschluf3
entgegenging, verlangte nochmals ein letztes groB3es Pro-
blem eine wichtige Entscheidung: die Behandlung des
Kopfes Christi am Kreuz. In seinem schon zitierten Re-
staurierungsprotokoll von 1915 behauptete Bentz, da3 un-
ter dem ganz iibermalten Kopf des gekreuzigten Christus
«ein viel schonerer, feinerer Originalkopf gefunden
wurde, nur wenig beschiadigt mit einigen kleinen Lo-



Abb.16 Detail: Kopf des Gekreuzigten. Zustand
wihrend der Restaurierung. Aufnahme von 1970,
nach Abnahmeder Ubermalungsschichtenvon 1916
und des 19. Jahrhunderts.

Das Photo zeigt die Reste der originalen Malerei.
T'rotz des d4uBlerst schlechten Zustandes waren noch
geniigend Farbpartikel vorhanden, um unter dem
Mikroskop eine weitgehend originalgetreue Re-
konstruktion zu erreichen. Es wurde darauf ver-
zichtet, das Resultat durch Interpretation zu ver-
vollstandigen.

Abb.17 Makroaufnahme des Christuskopfes im
Bereich des rechten Auges (4 x vergroBert).

Trotz des fragmentarischen Zustandes kann man
auf dieser Aufnahme die farbige Differenzierung
einzelner Farbinseln erkennen. Auch dort, wo die
bloBe Leinwand zum Vorschein kommt (braunge-
farbt durch alte Leim- und Oltrinkungen), sind
winzig kleine Reste der originalen Farbmaterie als
Hinweis des Lokaltones sichtbar. Dies erméglichte
eine Rekonstruktion des Originalkopfes ohne Neu-
interpretation.

Abb.18 Detail: Kopf des Gekreuzigten. Zustand
wihrend der farblichen Integrierung aufgrund der
originalen Farbreste.
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Infrarotaufnahme des Christuskopfes nach Entfernung der Ubermalungen.

Abb. 19

chern ». Diese Entdeckung dokumentierte er mit Hilfe von
Photographien (Abb.14 und 15). Im Laufe der Arbeit
wurde jedoch erkannt, daf3 dieser «schonere und feinere »
Kopf nicht original, sondern nur ein Werk des Pinsels von
Bentz war, denn nach der Entfernung der «Bentzschen
Entdeckung » kam genau der bereits auf Photographien
1915 abgebildete Kopf aus
dem 19. Jahrhundert wieder zum Vorschein, der gleiche
Kopf, den Bentz als spatere Ubermalung beseitigt haben
wollte.

des Kunstmuseums von
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Erstaunlicherweise entpuppten sich hingegen die bei-
den, selbst einem Experten wie Professor Koch so «naza-
renisch » anmutenden Kopfe der anderen Gekreuzigten
als Originale. Sollte man es nun bei dem wieder freigeleg-
ten nicht originalen, aber immerhin iiber 100 Jahre alten
Kopf aus dem 19.]Jahrhundert bewenden lassen oder
nochmals das Wagnis einer weiteren Freilegung auf sich
nehmen? Die Rontgenbilder, gestort durch die sehr dik-
ken Ubermalungen, lieBen nicht viel erkennen, noch viel
weniger die entsprechenden Ultraviolett- und Infrarot-



aufnahmen. Trotz dieser zweifelhaften Lage stand es fiir
den Restaurator fest: lieber weniger, aber originale Sub-
stanz als eine willkiirliche Erfindung des 19.Jahrhun-
derts. Diese Meinung setzte sich nach und nach durch.
Mit dem Einverstindnis der Kunstkommission wurde
dann auch der Christuskopf von den Ubermalungsschich-
ten befreit.

Nach der vollstindigen Entfernung aller fremden Fir-
nis- und Ubermalungsschichten ergab sich auch eine Er-
klarung fiir die Frage, die schon Carl Koch so beschiftigt
hatte!4, namlich, warum das Basler Bild im Vergleich zu
dem fast gleichzeitig entstandenen Berliner Bild so unver-
haltnismaBig starke Beschadigungen aufwies, die bei wei-
tem tber die naturbedingten, im Laufe der Zeiten sich
einstellenden Alters- und Zerfallserscheinungen hinaus-
gingen. Neben der Einwirkung von Feuchtigkeit mit allen
den bekannten Folgen und neben dem Befall von Parasi-
ten war hier noch ein anderer Faktor mitschuldig gewe-
sen: Nach der Art der Beschadigungen in der Malschicht
lieB sich einwandfrei ableiten, daf3 das Gemilde minde-
stens einmal — schitzungsweise im Verlauf des 18. Jahr-
hunderts — eine Aullerst radikale Behandlung, beziehungs-
weise Reinigung, erfahren hatte!s. Dabei handelte es sich
um die seinerzeit leider verbreitete Methode, das zu be-
handelnde Objekt zunichst in horizontale Lage zu ver-
bringen und es hernach mit einer warmen, stark dtzenden
Loésung!é zu tibergieBen, um verhértete und verschmutzte
dicke Firnisschichten aufzuweichen, bevor sie entfernt
werden konnten. Wiahrend namlich beim tiblichen Vorge-
hen mit einem in Losungsmittel getrankten Tampon bei
unvorsichtiger Arbeitsweise naturgemafl die erhabenen
Partien der Malschicht betroffen und abgetragen werden
kénnen, iibt beim vorerwihnten brutalen Verfahren die
verwendete Losung ihre verheerende Wirkung in den
schusselartigen Vertiefungen der Malschicht aus. Dort
wird der fetthaltige Teil des Farbbindemittels unter dem
Alkalieinflu3 verseift und wasserloslich gemacht, wodurch
beim nachfolgenden Herausschwemmen und Abstreifen
der aufgeweichten Partien nicht nur verschmutzter Firnis
und Ubermalungsriickstinde entfernt werden, sondern
auch originale Farbmaterie teils ganz abgetragen und teils
verschoben wird.

Im Verlauf der Restaurierung des Christuskopfes erwies
sich der Umstand, daf3 das Original nach Abnahme aller
Ubermalungen in den stark angegriffenen Zonen kaum
lesbar war, als besonders erschwerend. Dies war am Kor-
per des Christus, der in seiner Erscheinung stark entstellt
war und nur auf der Héhe der Brust noch eine gut erhal-
tene Farbpartie aufwies, ebenfalls zu beobachten. Durch
das gleichzeitige Nebeneinander von Partien in den
verschiedenen FErhaltungsstadien, wie bloBgelegte und
durch das frithere Tranken mit Leim stark nachgedunkel-
ten Leinwandstellen, sodann hellen Stellen von aufge-
deckter Grundierung, abwechselnd mit Parzellen von
mehr oder weniger angegriffener und mit noch gut erhal-
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Abb.20 Kopf des toten Christus. Detail aus dem Bild «Die
Heilige Dreifaltigkeit zwischen der Schmerzensmutter und dem
heiligen Agidius». 1512/13. Kunstmuseum Basel.

tener Farbe, ergab sich fiir den Restaurator ein verwirren-
des, fast nicht zu durchschauendes Bild. Auch wenn in
diesem Erhaltungszustand der Kopf kaum noch zu erken-
nen war, existierten doch jene zahlreichen winzigen, zer-
streuten Inseln originaler Farbmaterie, die wiederum die
Moglichkeit einer Reintegration versprachen. Dazu trat
itberraschend, auf der Infrarotaufnahme lesbar, nun eine
Vorzeichnung zutage mit einer vollig anderen Konzep-
tion des Kopfes, namlich zurtickgelehnt, mit Verkiirzung
der Nase (ahnlich dem Kopf des Schichers links im Kreu-
zigungsbild oder auch dem Christushaupt auf dem Ge-
milde «Die Heilige Dreifaltigkeit zwischen der Schmer-
zensmutter und dem heiligen Agidius» oder der Kreide-
zeichnung «Zuriickgeneigter Mannerkopf mit schmerzli-
chem Ausdruck!?»).

Jetzt galt es, mit doppelter Vorsicht in der Arbeit der
Integrierung der vorhandenen urspriinglichen Farbmate-
rie voranzuschreiten, um nicht unter dem Eindruck dieser
Vorzeichnung voreilige Schliisse zu ziehen oder sich in
einer gewiinschten Richtung beeinflussen zu lassen. Um
dieser Gefahr und um iiberhaupt jeglicher subjektiver
Interpretation zu entgehen, wurde von da an ausschlie3-
lich unter dem Mikroskop gearbeitet. Als weitere MaB-
nahme wurde das Bild auf den Kopf gestellt, Ausschnitt
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um Ausschnitt behandelt, und — ohne Blick auf das
Ganze, einzig auf die vorhandenen farbigen Anbhalts-
punkte sich verlassend — Insel um Insel verbunden. Das
Resultat, zwar duBerst mithsam erarbeitet, ergab sich
dann gleichsam von selbst.

Die Gesichtsziige des Kopfes des Gekreuzigten, so wie
sie heute zu sehen sind, entsprechen der farbigen Ausma-
lung Baldungs, nicht aber der erwidhnten Vorzeichnung,
die nur als erster Entwurf des Kiinstlers zu deuten ist.

Es war oberster Grundsatz, wahrend der ganzen Re-
staurierung nur die Absichten des Kiinstlers, sein Werk,
seine Darstellung und seine Idee unverfilscht so gut wie

moglich, wiederzufinden, ohne eigenes Zutun oder per-
sonliche Interpretation. Deshalb hat der Kopf, so wie er
heute zu sehen ist, einen leicht verschwommenen Aspekt.

Ob auf diese Weise, sowohl vom restauratorischen als
auch vom asthetischen Gesichtspunkt aus — wobei man
iiber den Inhalt dieser Kriterien stets geteilter Meinung
sein kann —, eine vertretbare, wenigstens teilweise Wieder-
gewinnung des originalen Christuskopfes gelungen ist, das
148t sich nur in direkter Betrachtung des Kunstwerkes in
seinem gegenwirtigen Aspekt und im verantwortungsvol-
len BewuBtsein um die Méglichkeiten und die Grenzen,
die einer Restaurierung gesetzt sind, entscheiden.

ANMERKUNGEN

1 CarL Kocn, Brief an P.Cadorin, 2.Juni 1966: «Ich mochte
doch annehmen, da3 das Gemalde nicht in einer dem Gottes-
dienste geweihten Kirche, sondern in einer Privatkapelle der
vornehmen Stifterin hing. » Kunstmuseum Basel, Archiv des
Restaurators.
Nach miindlicher Aussage von Prof. Hans REINHARDT: «Es
handelt sich hier nicht um ein Altarbild, sondern um ein
Votivbild. » Archiv Kunstmuseum Basel, Colloquium
22.April 1971.
Hevmur PERSEKE, Hans Baldungs Schaffen in Freiburg, Freiburg
im Breisgau 1941, S. 2-3: «... die Beziehungen Baldungs zu
den maflgeblichen Miénnern in Freiburg waren noch unmittel-
barer und personlicher. Gerade die persénlichen Verbindun-
gen spielten ja damals bei der Vergebung von umfangreiche-
ren Auftragen eine wichtige und ausschlaggebende Rolle.
Néchste Verwandte Baldungs waren an der Freiburger Uni-
versitat als Lehrer titig, sein Bruder Kaspar seit 1502, sein
Vetter Pius Hieronymus seit 1506. »
KurT MARTIN, Skizzenbuch des Hans Baldung Grien, Basel 1950,
S. 3. PERSEKE, vgl. Anm. 3.
Eine Eintragung im Miinsterbuch von Freiburg i.Br. besta-
tigt, daB3 Baldung bereits am 14. Januar 1513 die erste Auszah-
lung fiir die Ausfithrung des Hochaltars bekommen hat.
PauL BoerriN im Katalog Hans Baldung Grien im Kunstmuseum
Basel, Basel 1978, S. 18 unten.
CarL KocH, Brief an P.Cadorin, 2.Juni 1966: «... die vor-
nehme Stifterin, deren Phantasievorstellung Baldung in seiner
Stilform verkorperte. » Kunstmuseum Basel, Archiv des Re-
staurators.
CarL KocH, Brief an P.Cadorin, 23.Juni 1966: «das ..
Gemailde hat doch einen so komplizierten Charakter, dal3
daraus zu schlieBen ist, die am Kreuze des Heilands kniende
Stifterin habe bei ihrem Auftrag personlich sehr private
Wiinsche geduflert. » Kunstmuseum Basel, Archiv des Restau-
rators.
® Nach miindlicher Aussage von Prof. HERMANN FiLrITZ, da-
mals Ordinarius fiir Kunstgeschichte an der Universitit Ba-
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sel: «Die kniende Stifterin ist iibrigens keine Abtissin. Sie
tragt die iibliche Witwentracht.» Archiv Kunstmuseum Ba-
sel, Colloquium 3. Dezember 1970.

10 Katalog der Offentlichen Kunstsammlung Basel, 1901,
durchschossenes Exemplar mit handgeschriebenen Notizen
fir den Restaurator. Kunstmuseum Basel, Archiv des Restau-
rators.

11 F.BeNTZ, Restaurationsbericht vom Jahre 1916: Baldung,
Hans, Kat. Nr. 17, Christus am Kreuz zwischen den beiden
Schichern. Kunstmuseum Basel, Archiv des Restaurators.

12 HANs AULMANN, Restaurator der Offentlichen Kunstsamm-
lung Basel, 1.Januar 1932 bis 31.Juli 1954.

13 CARL KocH, Brief an Georg Schmidt, den damaligen Direktor
des Kunstmuseums Basel, 9. Juni 1955. Archiv Kunstmuseum
Basel.

14 CarL KocH, Brief an P.Cadorin, 24.Juni 1966. Kunstmu-
seum Basel, Archiv des Restaurators.

15 Siehe Conte SEcco SUARDO, Il restauratore dei dipinti, Mailand
(U.Hoepli) 1927, S. 325f. (SEcco Suarpo zitiert Autoren, die
in ihren Rezeptbiichern solche Methoden erwihnen: F.X.
BurTIN, Traité théorique et pratique des connaissances qui sont nécés-
saires a toul amateur de tableaux..., Valenciennes 1846; J.F.L.
MerivmeEE, De la peinture a [’huile, Paris 1830; H.DeoN, De la
conservation et de la réstauration des tableaux, Paris 1851 ; U.Forni,
Manuale del Pittore-Restauratore, Florenz 1866.)

16 GemiB den damals uiblichen Rezepten diirfte es sich um eine
Pottaschelésung gehandelt haben.

17 1503 ist ein Kopf Albrecht Diirers datiert, in der Zeit, als
Hans Baldung bei ihm weilte; siehe Albrecht Diirer, Kopf des
toten Christus, 1503, London, British Museum. Uns sind meh-
rere Zeichnungen von Hans Baldung bekannt, wo ein Gesicht
in solcher Verkiirzung von unten vorkommt; besonders zu
erwihnen: Ecce homo, 1511 (Holzschnitt) ; Der kleine Seba-
stian, 1512 (Holzschnitt) ; Riickwérts geneigter Ménnerkopf,
1516(?), schwarze Kreide, Nationalmuseum Stockholm;
Minnerkopf mit schmerzlichem Ausdruck, 1516(?), schwarze
Kreide, Kunstmuseum Basel.
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