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Baldung, Diirer und Holbein

von HANS REINHARDT

Die Basler Kunstsammlung besitzt eine Reihe von Gemal-
den Baldungs, wie es uns erscheint, aus seiner gliicklich-
sten Zeit, von seiner Niederlassung in StraBburg iiber
seine reiche Tétigkeit in Freiburg bis zu seiner Riickkehr
nach StraBburg. Ein einziges Werk geht iiber diese Jahre
von 1510 bis 1517 hinaus: das Bildnis des Adalberg von
Birenfels mit dem Datum 1526. Das undatierte Téfelchen
der Frau mit dem Tod durfte jedoch ebenfalls etwas spa-
ter entstanden sein als das Madchen am Rande des Gra-
bes von 15171; seine breitere Malweise und die fahleren
Farben scheinen den neuen Abschnitt von Baldungs
Kunst seit den zwanziger Jahren vorzubereiten, die Akte
und Allegorien mit ihrem erloschenen Kolorit vor dunk-
lem Grund.

Das schonste aus der Gruppe der Basler Gemailde ist
zweifellos die sorgfiltig in leuchtenden Farben gemalte,
1512 datierte Kreuzigung mit den beiden Schichern, Jo-
hannes dem Taufer und Jacobus major neben Johannes
dem Evangelisten und Maria links, dem heiligen Bischof
Konrad von Konstanz und der knienden Stifterin mit
ihrem Pilgerstab in der Mitte und rechts anschlieBend
dem Apostel Thomas, der seinen Finger in die Seiten-
wunde des auferstandenen Christus legt. Das prichtige
Bild, unstreitig eines der feinsten im Werke Baldungs, ist
uns durch die behutsame Restauration von Dr. Paolo
Cadorin nach langem Entbehren in authentischer Gestalt
aufs schonste wiedergeschenkt worden. Auch die Tafel mit
Anna selbdritt ist durch die Freilegung der Falten des
dunkelgriinen Vorhangs auf den originalen Zustand zu-
riickgefiihrt, die Trinitat mit der Schmerzensmutter und
dem heiligen Eligius, durch das von einem Schilder-
oder Briefmaler ausgefithrte Hasenwappen als Bestellung
des Freiburger Munsterpflegers und auf der Riickseite von
Baldungs Hochaltar portritierten Eligius Has nachgewie-
sen, hat durch Reinigung sehr gewonnen. Zwei der Basler
Bilder, die eben genannte Anna selbdritt und die groBe
Tafel der Geburt Christi mit Baldungs Signatur und dem
Datum 1510, haben mich seit je immer wieder beschiftigt.
Von ihnen soll hier die Rede sein.

1

Die Anbetung des Kindes (Abb. 1) ist nach der Aufnahme
Baldungs ins StraBburger Biirgerrecht entstanden?2. «ltem
Hans Baldung der moler hat das burgrecht koufft tercia Quasimodo
geniti» (Sonntag nach Ostern), heiflt es im Birgerbuch
unter dem Jahre 15093, 1507 hatte Baldung die Werkstatt
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Diirers verlassen, aber das Bild steht noch ganz unter
Diirers Eindruck. Es gemahnt an das Mittelstiick des
Paumgirtner-Altars von 1504, auf dem Joseph und Maria
beidseits des auf einer Decke liegenden, von Engelein
betrachteten Kindes angeordnet sind ; ein von Gebiduden
eingefaBter Hof erstreckt sich nach der Tiefe, und ein
groBer Bogen 6fInet sich gegen eine Landschaft, aus der
zwel Hirten herankommen, in der Ferne fliegt ein Engel
zu der Herde herab. Wie weit ist man aber bei Baldung
von der kraftvollen, alle Einzelheiten liebevoll schildern-
den Zeichnung Dirers entfernt! Die Zeichnung ist fiir
Diirer das Primire, die leuchtenden Farben dienen im
wesentlichen dazu, sie priachtig zu kolorieren. Baldung
dagegen hat fiir die Farben ein ganz anderes Gefiihl; sie
sind blithender und zart abgestimmt. Die Komposition ist
stark vereinfacht, grofle, wuchtige Figuren dominieren.
Aber bei all dem, was plastische und malerische Vorziige
sein konnten, will eine fesselnde Wirkung nicht recht auf-
kommen. Die Quader im Vordergrund schieben zwar
Maria, das Kind in seinem Koérbchen auf einem Stein-
block und den heiligen Joseph ins Bild hinein und schei-
nen eine Tiefenbewegung vorzubereiten. Diese kommt
jedoch nicht zustande. Nach oben verliuft die Darstellung
ins Leere, in ein 6des, goldenes Feld, eine goldene Wiiste,
in der sich der winzige Engel, der zu den Hirten heran-
fliegt, wie eine Miicke ausnimmt. Es ist klar: Hier fehlt
etwas.

Schon in meiner Studienzeit, bei der Betrachtung der
Tafel im Seminar von Professor Heinrich Alfred Schmid,
fiel es mir auf, daB an mehreren Stellen im Goldgrund
Reparaturen, zum Teil deutliche Flicke von Nagello-
chern, zu beobachten sind. Es kann kein Zweifel dariiber
bestehen, daB3 vor dem goldenen Grund ein durchbrochen
geschnitztes Gespreng angebracht war, wie man es haufig
antrifft, besonders in der Nachbarschaft eines mit ge-
schnitzten Figuren gefullten Mittelschreins, wie auf den
Tafeln des filschlich benannten «Peringsdorfer Altars»
zu Niirnberg, aber auch an dem in allen Teilen gemalten
Freiburger Hochaltar von Baldung, mit Ausnahme der
Kreuzigung auf der Riickseite.

Auf einer Photographie versuchte ich eine Rekonstruk-
tion eines solchen Gesprengs zu skizzieren. In der Folge
erklirte sich Frl. Monique Veillon, Restauratorin im Ate-
lier der Offentlichen Kunstsammlung, bereit, das Bild
und die darauf anwendbare mégliche Form des Gesprengs
zu priifen und eine Zeichnung des begreiflicherweise in
seiner Gestalt unverbindlich bleibenden Ergidnzungsvor-



schlags anzufertigen (Abb. 2). Fiir diese ihre Mithilfe
habe ich ihr auf das herzlichste zu danken. So kann ich
das Ergebnis unserer Versuche hier erstmals vorlegen4.

Das Gespreng gibt dem Bilde zweifellos festeren Halt
und einen neuen, giinstigeren Aspekt. Die Wirkung ist
dank dem Repoussoir, das auch oben entsteht, wesentlich
geschlossener, die Plastizitdt der Figurengruppe wird ge-
kraftigt, die Raumlichkeit geweitet, die Szene des Engels,
der zu den Hirten herabfliegt, sich aber auf der goldenen
Fliche verlor, verdeutlicht und in die Komposition einbe-
zogen. Um die Tafel sinngemil zu zeigen und zu wiirdi-
gen, sollte man sie eigentlich mit einer solchen Erganzung
versehen diirfen. Wire der Altarbauer Klemm in Colmar
noch am Leben, so hitte man vielleicht das Wagnis einge-
hen kénnen. Das ist aber heute nicht mehr méglich, es
wiirde auch gegen die Auffassung heutzutage giiltiger
Prisentation in einer Galerie verstoBen. Die Tafel wiirde
jedoch unbestreitbar an Interesse zunehmen und erst rich-
tig verstindlich sein. Ohne den Zusatz bleibt sie Frag-
ment.

Das Gegenstiick zur Basler Tafel, eine Anbetung der
drei Konige, befindet sich in Dessaus. Sie nimmt sich
nicht sehr vorteilhaft aus. Die Gruppe der Koénige ist
plump, die Figuren sind steif und eher unbeteiligt.
Tausche ich mich nicht, so hat Baldung im gleichen Jahre
1510 eine weit bedeutendere Darstellung geschaffen. Ich
denke an die bisher unbeachtet gebliebenen, seit dem
18.Jahrhundert nicht mehr bestehenden Gemailde aufden
Fligeln der StraBburger Miinsterorgel 6. Sie sind auf der
Groflen Innenansicht des Miinsters, die Isaac Brunn 1630
gestochen hat, noch zu sehen (Abb. 3). Die linken Fliigel
des Hauptwerks und des Riickpositivs sind auch auf der
miniaturartig ausgemalten Zeichnung von 1714 wiederge-
geben, die heute im Musée de I’(Euvre Notre-Dame aus-
gestellt ist (Abb. 4). Sie wurde angefertigt, als man anliB-
lich der Erneuerung des Instruments durch den berithm-

ten Orgelbauer Andreas Silbermann dariiber befinden '

mufte, ob man die Fliugel beibehalten oder durch ge-
schnitzte Ranken im Louis-XIV-Stil ersetzen wolle. Ein
erster Vorschlag hiezu ist rechts auf der Zeichnung darge-
stellt. Man hat sich fur die Schnitzerei in etwas anderer
Form entschieden.

Die groBe Hangekonsole mit den beweglichen Figuren
Simsons auf dem Léwen, des Stadtboten mit seiner Trom-
pete und des «Roraffen» mit Rednergebirde ist 1385
nach einem Brande vom Jahre zuvor errichtet worden.
1489 wurde das Werk vergroBert und in einem neuen
Gehiuse untergebracht, dem Fuf3 ein Ruckpositiv ange-
hangt. 1506 zeigte das Instrument Schiden. Man lie3
deshalb den offenbar angesehensten Orgelbauer, Hans
Stiss von Niirnberg, aus Kéln, wo er voriibergehend titig
war, nach StraBburg kommen, um mit ihm zu verhan-
deln. 1507 wurde der Vertrag abgeschlossen, und 1508
oder 1509 war die Arbeit im Gange. Leider fallen nach
dem Halbjahr 1508/1509 die Rechnungen des Miinster-

werks bis 1513 aus. Die bemalten Fliigel gehorten sicht-
barlich nicht zum Gehéause von 1489. Die Abbildungen
zeigen in voller Ubereinstimmung und, obwohl sie fast
hundert Jahre auseinanderliegen, mit einer fiir jene Zei-
ten erstaunlichen Stiltreue die groBen Formen des
16. Jahrhunderts. Wer sollte aber damals, nach der Repa-
ratur des Instruments, eine solche Arbeit ausgefiihrt ha-
ben? Hans Wechtlin kam dafiir kaum in Betracht. Er
scheint ausschlieBlich auf dem Gebiete der Graphik titig
gewesen zu sein, jedenfalls kennt man kein Gemailde sei-
ner Hand’. Dagegen ist die Verwandtschaft mit der Art
Baldungs, der ja gerade kurze Zeit zuvor in Straf3burg
ansissig geworden war, geradezu augenfillig. Die Darstel-
lungen stehen denen der Tafeln von 1510 auBerordentlich
nahe, nur miissen die Orgelfliigel ein weit bedeutenderes
Werk gewesen sein.

Die Anbetung der Kénige auf den groBen Fliigeln war
durch das Gehiuse auf ungewohnliche Weise in zwei weit
auseinanderstehende Hilften geteilt. Das nackte Kind auf
dem SchoBe der Maria streichelt den weilen Bart des
Greises, der ihm ein offenes Kistchen anbietet. Hinter
ihm hebt ein Diener die Krone, die sein Herr aus Ehr-
furcht abgenommen hat, mit beiden Handen in die Héhe.
Diese Gruppe fiillt fur sich allein die ganze Breite des
Vordergrunds aus. Uber ihr in der Mitte steht Joseph. Er
lupft sein Kdppchen und macht eine Gebarde der Ver-
wunderung. Von links her strecken Ochs und Esel ihre
Koépfe herein, und iiber dem Strohdach leuchtet der
Stern. Auf dem rechten Fliigel erkennt man die beiden
anderen Konige, einen Weilen und einen jungen Moh-
ren, der eilig herzuliduft, hinter ihnen das Gefolge mit zwei
Reitern, deren bewimpelte Lanzen in den iiberhéhten
Teil des Fliigels hinaufragen. Das Riickpositiv ist ebenfalls
mit Fliigeln versehen. Auf dem linken war die Geburt
Christi gemalt: Maria und Joseph knien an der fest mit
Stroh gefiillten Krippe, zwischen ihnen schaut ein kleiner
Engel hervor, und auch Ochs und Esel sind im Hinter-
grunde dabei. Der rechte Flugel, der auf der Pergament-
zeichnung von 1714 nicht mehr dargestellt ist, erscheint
auf dem Stich von 1630 so weit zuriickgeklappt, daf nur
noch eine stehende Gestalt sichtbar wird. Sollte dort die
Verkiindigung an die Hirten zu sehen gewesen sein? Man
glaubt jedoch auf dem Kopfe der Figur eine Krone zu
erkennen, so daB man eher auf die Riickreise der Konige
schlieBen miifite. Die Zeichnung von 1714 bestatigt die
Abbildung des linken Fliigels auf dem Stich von 1630 und
erganzt sie in einem charakteristischen Zuge: Das Kind
greift nicht nur mit der Rechten in den Bart des alten
Kénigs, sondern taucht zugleich die Linke in das mit
Goldstiicken gefiillte Kiastchen, wie auf dem Dessauer
Bilde, aber in viel lebhafterer Bewegung.

So ist es wohl erlaubt, in den Fliigeln der Straburger
Orgel eine verlorene Arbeit Baldungs zu erkennen. Es war
ein grofer, ehrenvoller Auftrag fiir den eben erst zum
Biirger gewordenen Kiinstler.
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© ¥ HANS BALOUNS gan GRIEN (Schuabach-mind WBAES- Hressburg 1453 is Gbuurk Chrish 1685

Abb. | Hans Baldung Grien: Die Geburt Christi. Innenseite eines Altarfliigels, 1510. Kunstmuseum Basel
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Abb. 2 Hans Baldung Grien: Die Geburt Christi, 1510. Kunstmuseum Basel. Erginzungsversuch eines Gesprengs,
gezeichnet von Monzque Veillon
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Abb. 3 Die Straflburger Miinsterorgel mit den gemalten Flii-

geln. Ausschnitt aus dem Stich der Innenansicht des Miinsters
von Isaac Brunn, 1630

Auch das Bild der Anna selbdritt (Abb. 5) leitet sich noch
von Diirer her. Die michtige Siule, die rechts kein Gegen-
stiick hat, stammt aus der Darstellung Jesu im Tempel in
Diirers « Marienleben»® (Abb.6). Das Wirtelkapitell ist
dasselbe, nurdafl Baldung das Laubgeflecht, das Diirer dar-
um windet, um den FuB3 der Siule legt. Die schwer lasten-
den Balken ersetzt Baldung durch Bretter, auf denen, wie
auf einer Obsthurde, Apfel gelagert sind. P. H. Boerlin sieht
darin, wie auch im Apfel des Vordergrundes und in dem-
jenigen, den das Christkind in der Hand hilt, wohl mit
Recht eine Anspielung auf den Apfel des Paradieses, die
Ursache des Siindenfalls, welchen zu sithnen das Christ-
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Abb. 4 Die StraBburger Miinsterorgel. Links die gemalten
Flugel, rechts Projekt der barocken, geschnitzten Ranken. Kolo-
rierte Zeichnung auf Pergament, 1714. Musée de I’Euvre
Notre-Dame Strasbourg

kind in die Welt kam 9. Aus der Symbolik wire ein heiteres
Spiel geworden. Gelagerte Figuren, deren Gewinder sich
auf dem Boden ausbreiten, hat Diirer hiufig gezeichnet.
Ein schones Beispiel dafiir bietet unter anderen die feine,
kolorierte Diirer-Zeichnung von 1509 in der Basler Kunst-
sammlung!?. Maria sitzt dort mit ithrem Kinde in einer
Halle, nicht auf der mit einem Kissen belegten Bank,
sondern davor. Hinten schlift der heilige Joseph tiber den
Tisch gebeugt, den Kopf auf die Arme gelegt. Girlanden
sind aufgehingt, neben Maria steht ein Obstkorbchen,
und vor ihr musizieren reizende, kleine Engelchen. Links
steht im Vordergrund eine Siule, die zwar rechts einen
Partner hat; dieser ist jedoch zur Halfte abgeschnitten.
Die Siule tragt ein korinthisches Kapitell, das tibereck



Abb. 5 Hans Baldung
Grien: Die heilige Anna
selbdritt. Kunstmu-
seum Basel (Depositum
der Gottfried-Keller-
Stiftung)

gestellt ist, das Gebilk besteht aus profilierten, leichten ten Kapitells dariiber einzuschieben. Er hat die Basler
Steinbalken. Baldung, der das Wirtelkapitell aus dem Zeichnung nie gesehen, denn 1509 war er bereits in Straf3-
«Marienleben » itbernahm, hat es aber nicht unterlassen, burg. Dagegen war sie in Augsburg bekannt. Jérg Breu
seinerseits den geschweiften Abakus eines iibereck gestell-  hat sie, die Saule rechts ins Bild hineinriickend, sehr ge-
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nau, aber in vergroberten Formen in einem Altarbild der
Kirche von Aufhausen in der Oberpfalz kopiertit. Es muf3
jedoch dhnliches gegeben haben.

Es ist jedenfalls iiberraschend, bei Holbein in den Jah-
ren 1517 bis 1519 baldungischen EinfluB3 anzutreffen. Das
Gemailde mit Adam und Eva in der Basler Kunstsamm-
lung, das 1517 datiert ist, scheint von Baldungs Tonplat-
tenholzschnitt von 1511 angeregt zu sein!?. Aber es ist
aufschluBreich zu sehen, daB sich Holbein fiir die stehen-
den Aktfiguren nicht interessierte. Der schon im Doppel-
bildnis des Biirgermeisters Meyer und seiner Frau von
1516 sich ankiindigende groBe Portritist hat das Ereignis
auf ein Brustbild reduziert und zugleich psychologisch
vertieft: Eva, der es aufdimmert, was sie angerichtet hat,
indem sie in den Apfel biB, aus dessen Innern, das den
Abdruck ihrer Zahne zeigt, ein Wurm hervorkommt, und
der veringstigte, anschluBbediirftige Adam. Im Altarbild
der Kreuzabnahme, das er in Luzern fiir die Franziska-
nerkirche malte, das aber durch Veruntreuung abhanden
gekommen und nur noch aus Kopien bekannt istis,
konnte er fir die vordere Gruppe eine Zeichnung Bal-
dungs frei verwendet haben, in der Art des 1513 datierten
Basler Blattes, das seinerseits nur Kopie nach dem in New
York befindlichen Original ist14. In der Apostelreihe von
1518 auf geténtem Papier mit WeiBhéhungen im Mu-
seum von Lille wollte er wohl etwas Ahnliches unterneh-
men wie die Baldung-Werkstatt in den Helldunkelzeich-
nungen aus der Amerbach-Sammlung!s. Anstelle der
langweiligen Figuren hat er weit Besseres gemacht und
lebendig bewegte Gestalten geschaffen. Baldungs grofle
Apostelfolge in Holzschnitt ist erst 1519 entstanden!s. Wie
verwunderlich sind dann Holbeins sitzende Madonnen,
auch sie mit weien Héhungen auf geténtem Papier:
Maria, die den Knaben laufen lehrt, auf dem 1519 datier-
ten Blatte in Leipzig1?, Maria zwischen zwei Siulen in
Basel und Anna selbdritt mit Joachim und Joseph, eben-
falls in der Basler Kunstsammlung?s. Es sind Frauen, die
nichts von Holbeins Schénheitssinn verraten, schwer und
biuerisch, mit faltenreich sich ausbreitenden Kleidern
und mit flatternden Haaren, ganz in der Art Baldungs
(Abb.6). Dazu kommt der erstaunliche «Christus in der
Rast», voll Schmerzen auf dem Kreuz sitzend, im Kup-
ferstichkabinett der Berliner Museen, ein Blatt, das wie
die Zeichnungen in Leipzig das Datum 1519 aufweist?®.
Und dies gerade im Augenblick, da Holbein eine Fahrt
nach Italien unternommen haben soll. In Wirklichkeit
findet sich in seinen Arbeiten dieser Zeit keinerlei Wider-
schein aus dem Siiden, Erinnerungen an italienische
Landschaft, italienische Bauten, an die Schénheit italieni-
scher Malerei und ihrer Gestalten, wie es doch bel einem
so aufmerksamen Beobachter wie Holbein der Fall sein
sollte und wie es spiter fiir die Frankreichreise von 1524
zu belegen ist. In Luzern waren ihm freilich die Stiche
Mantegnas mit dem Triumphzug Césars vorgelegt wor-
den, damit er diesen, entsprechend dem Wunsche des
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Bestellers Jacob Hertenstein, an der Fassade seines Hauses
am Kapellplatz anbringe. Eine eingehendere Kenntnis
italienischer Kunst nach Stichen und Plaketten hat er
aber nachweisbar 1520 beim Wiederantritt seiner Téatig-
keit fiir die Basler Druckerherren, vor allem bei Johannes
Froben, erhalten.

Die Gruppe der Heiligen Familie (Abb.6) hat sich in
einem prichtigen Gehiuse reinen Renaissancestils nieder-
gelassen. Dieses Architekturstiick ist gewiB3 nicht durerisch
oder gar baldungisch, aber auch nicht unmittelbar italie-
nisch, sondern augsburgisch. Hans Burgkmair war es ver-
mutlich, der aus Venedig eine Zeichnung nach dem Grab-
mal des Dogen Andrea Vendramin in der Kirche SS. Gio-
vanni e Paolo mitgebracht hatte. Der Vater Holbein hat
das hochragende Denkmal in seinem «Lebensbrunnen »
von 1519, der sich in Lissabon befindet, im Hintergrund
als Prunkstiick aufgerichtet, der Bildhauer Hans Daucher
in Augsburg hat es als Triumphpforte seit 1518 mehrmals
in feinen Reliefs, in gleich gedrungenen Proportionen wie
der junge Holbein, verwendet?. Es ist dasselbe Monu-
ment, das seiner Heiligen Familie zum Aufenthalt dient,
jedoch schrig gestellt, um die eine der Sdulen nach vorne
zu riicken und damit eine dhnliche Wirkung wie die der
Sdulen Diirers und Baldungs zu erzielen. Joachim, der
hinter der Siule hervorschaut, erinnert sogar ein wenig
an den Mann, der im Holzschnitt der «Darstellung im
Tempel » aus Diirers « Marienleben » die Saule umgreifts
(Abb.7).

Wie die anderen Meister, die auf farbig getontes Papier
zeichneten, verwendet auch Holbein zur Modellierung in
WeiB} feine Schraffen. Die Schattenpartien dagegen be-
handelt er wie der Vater mit schwarzer Lavierung. Es ist
aber interessant zu beobachten, dafl er von 1520 ab die
Schraffierung aufgibt und auch die WeiBhéhungen mit
dem Pinsel auftriagt. Die Zeichnung der Heiligen Familie
und die Totenkopfe der Basler Kunstsammlung sind Bei-
spiele des sich vorbereitenden Ubergangs>2!.

Auch Holbein hat das Motiv der Architektur der «Dar-
stellung im Tempel » in Diirers « Marienleben » aufgegrif-
fen. Es erscheint in freiester Benutzung im «Salomoni-
schen Urteil »22. Die Tafel, die von Hans Koegler in der
Sigmaringer Sammlung entdeckt wurde und die das Bas-
ler Kunstmuseum 1927 erwarb, ist oft umstritten worden.
Sie ist eine dekorative Gelegenheitsarbeit, wahrscheinlich
zur Fullung einer Tiir oder eher eines Wandschrankchens
im Kabinett eines Juristen oder eines Magistraten be-
stimmt. Fiir Bonifacius Amerbach scheint sie nicht ge-
schaffen worden zu sein, sonst wire sie wohl spiter vom
Sohne Basilius als im Hause befindlich in die Inventare
seiner Sammlung aufgenommen worden, es sei denn, daf3
er sie, wie die nicht aufgefithrten Silberbecher, als zum
Bestande des Hauses gehorig hielt. Jedenfalls hat sie sich
in Basel befunden, denn ihre Architektur ist in einer
Scheibe von 1555 in der «Zschekkenbiirlinstube » des Bas-
ler Waisenhauses kopiert 23, Da steht vorne links die mich-



tige Saule, freilich anders als die Diirers und Baldungs:
ein prachtiges Augsburger Gebilde mit iibereck gestelltem
Kapitell wie auf der Zeichnung Diirers von 1509, auf den
Reliefs von Hans Daucher, am Triumphbogen auf des
alteren Holbein «Lebensbrunnen» von 1519 und noch
auf dem ersten Entwurf zum «Haus zum Tanz »24. Auch
der Balkenrost ist vorhanden, zusamt dem dahinterliegen-
den Bogen, aber in lichte Héhe gehoben. Die locker ver-
streuten Statisten unten sind den dekorativen Figuren auf
den Rahmen der Scheibenrisse von 1520 aufs nichste
verwandt.

Die Saule erscheint wieder — nunmehr mit frontal ge-
riicktem Kapitell, wie stets von da an — auf dem Fliigel
der Geburt Christi vom Oberriedaltar (Abb. 8), wohl aus
dem Spatjahr 1520, der, mit seinem Gegenstiick, der An-
betung der Kénige, aus dem Bildersturm der Reformation
1529 gerettet, nach Freiburg im Breisgau gefliichtet und
1554 von der iltesten Tochter des Bestellers, des Rats-
herrn Hans Oberried, dem dortigen Miinster geschenkt,
noch heute in der Universitatskapelle rechts im Chorum-
gang zu sehen ist?>. Die nichtliche Begebenheit war fiir
ihn der AnlaB3 zu Lichteffekten, wie sie ihm nicht durch

Abb. 6 Hans Holbein d.J.: Die Heilige Familie. Weiligehohte
Zeichnung auf rotbraun geténtem Papier, 1519. Kupferstich-
kabinett Basel

S8 = : l
Abb. 7 Albrecht Diirer: Die Darstellung Christi im Tempel.
Holzschnitt aus dem « Marienleben », um 1504

Diirer, sondern durch Baldung bekannt geworden waren.
Zweifellos hat sich Holbein aufgemacht, um Baldungs
groBBtes Werk, den 1516 vollendeten Hochaltar des Frei-
burger Miinsters, zu betrachten. Auf der AuBenseite des
rechten Seitenfliigels, der dritten schmalen Tafel nach der
SchlieBung des Altars, wirft das auf einer weilen Windel
liegende Kind einen hellen Schein auf Mariens Antlitz
und auf die flatternden Engelein, auf Joseph, der eine
Kerze mit der Hand verdeckt, und ebenfalls schon ge-
diampfter auf den dimmerigen Stall; oben am Rande des
Bildes fliegt ein winziger Engel wie ein leuchtender Stern
zu den in der Nacht kaum sichtbaren Hirten herab 26, Der
holldndische Maler Geertgen tot Sint Jans hat in Haarlem
erstmals die Anbetung des Kindes auf diese Weise ganz
ahnlich dargestellt?”. Oskar Schiirer machte 1937 darauf
aufmerksam, da3 der junge Diirer auf seiner Gesellenwan-
derung im Jahre 1491, aus dem man nichts von ihm
wuflte, nach den nérdlichen Niederlanden gegangen sei,
ehe er 1492 erst nach Colmar und dann fiir zwei Jahre
nach Basel kam. Das Vorbild Geertgens ist unverkennbar.
Erwin Panofsky hat deshalb Schiirers Hinweis iibernom-
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Abb. 8 Hans Holbein d.J.: Die Geburt Christi, 1520. Linker
Fliigel des Oberriedaltars. Im Miinster von Freiburg i.Br.

men, und Albert Chatelet hat ihn neuerdings weiter be-
griindet 28, Diirer selbst hat ein solches malerisches Wagnis
nicht unternommen, in seiner Werkstatt mochte Baldung
aber durch den Meister davon erfahren haben.

Im gleichen Jahre 1520 wie Holbeins Oberried-Altar
ist abermals ein Gemilde Baldungs mit Lichtwirkungen
in der Nacht entstanden. In der Tafel der Geburt Christi
(Abb. 9), die, wie die frithen Altire fiir Halle gemalt,
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1541 bei Auflésung des Stifts nach Aschaffenburg ver-
bracht und 1814 nach Miinchen gelangt ist, erhellt der
Schein ein kahles, von Spriingen zerrissenes Gemiuer, im
Vordergrund erhebt sich nicht eine Siule, sondern ein
Pfeiler, der zwei abgewinkelte Bogen aus Haustein triagt
und das Bild fast in der Mitte iiberschneidet?®. Rechts ist
die Gruppe Josephs, der Maria mit dem Kinde und spie-
lenden Engelein zusammengedringt, links ruhen Ochs
und Esel, und hinten sieht man durch ein Tor auf die
Hirten und die Herde hinaus, die vom Verkiindigungsen-
gel wie von einem Scheinwerferstrahl geblendet werden.
Links oben, wie auf Diirers Paumgirtner-Altar und wie
auf den Stra8burger Orgelflugeln, leuchtet der Stern.
Sollte Holbein dieses Bild oder ein ahnliches Werk Bal-
dungs gesehen haben? Jedenfalls wollte er mit Baldung in
den Wettstreit treten und ihn um ein Vielfaches tibertref-
fen30. Er vermehrt die Zahl und die Wirkung der Lichter.
Seine Prunkarchitektur, die Ruine des Davidspalastes in
Bethlehem, wird ausgeleuchtet vom Schein, der vom

Abb. 9 Hans Baldung Grien: Die Geburt Christi, 1520. Alte Pi-
nakothek Miinchen



Kinde ausgeht, im Gelasse links brennt ein Feuer, um die
Winternacht zu erwidrmen, hinten erblickt man den licht-
umflossenen Engel, der an die Hirten herantritt, oben
schimmert der Mond durch die Wolken hervor, und eine
Frauenstatue auf der Siaule ragt, ins Dunkel verschwin-
dend, vor dem nichtlichen Himmel empor. Der Hirte mit
seinem Dudelsack, der sich um die Sdule biegt und zu-

schaut, sowie Joseph, der sich dem Kind zuwendet, sie
erinnern noch an die Seitenfiguren der Tonzeichnung der
Heiligen Familie. Aber Maria ist nicht mehr die schwere,
junge Frau, sie ist von holbeinischer Grazie. In diesen
Jahren nach 1520 lést sich Holbein vom Einfluf Bal-
dungs, der eine Weile, wie derjenige Herbsts, sehr stark
auf ihn einwirkte, und geht neuen, eigenen Zielen zu.
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