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Buchbesprechungen

A.R. Furcer, A. OrceL, W.E. StockLy, P.J. Suter: Die neo-
lithischen Ulfersiedlungen von Twann. Band 1: Vorbericht. (Staatli-
cher Lehrmittelverlag, Bern 1977.) 96 S., 53 Textabb., 3 Falt-
pléne.

Waihrend fast zwei Jahren (1974-1976) fiihrte der Archiolo-
gische Dienst des Kantons Bern in Twann auf der alten Strand-
zone des Bielersees eine Notgrabung durch. Sie war bedingt
durch den NationalstraBenbau und stand unter der Leitung von
Hans Griitter. Auf sein Betreiben hin liegen heute bereits drei
von verschiedenen Mitarbeitern verfaf3te Binde vor, die vorlau-
fige Berichte und Teilergebnisse enthalten. Dieses Vorgehen
rechtfertigt H. Griitter im Vorwort mit der Bekanntgabe einiger
die Fundmenge betreffender Zahlen: 22 000 Gerite aus Stein,
etwa 100 000 Scherben, 200 000 Tierknochen. Ihre Erfassung
und publikationsreife Aufarbeitung wird noch lingere Zeit be-
anspruchen, da nicht zuletzt auch umfangreiche Restaurie-
rungsarbeiten dem Gang der Dinge ihren Rhythmus diktieren.

Der Fundstelle von Twann kommt in wissenschaftlicher Sicht
vor allem grofle Bedeutung hinsichtlich der zahlreichen Sied-
lungshorizonte zu (24). Ihre Entstehung wird zur Hauptsache
zuriickgefiihrt auf die Anwesenheit von Trigern der Cortaillod-
Kultur, jener Stimme also, die dem Schweizerischen Mittelland
bis auf die Hohe des Ziirichsees bauerliche Zivilisationsformen
aus der mediterranen Kulturzone gebracht haben. — Die Viel-
zahl der durch Uberschwemmungshorizonte getrennten und zu
drei Paketen, nach dem Vorbild der Grabung von Liischerz
1954, zusammengefaBten Kulturschichten bietet giinstige Vor-
aussetzungen fir eine feinchronologische Aufgliederung der
mehrere Jahrhunderte dauernden Cortaillod-Kultur. In diesem
Sinn werden bereits auch einige konkrete Ergebnisse vorgelegt.
— Noch immer spielt die Frage der Siedlungsweise auf den
Seestranden eine vordergriindige Rolle in der schweizerischen
Forschung. A. Orcel, der sich mit den stratigrafischen Proble-
men befaB3t, betrachtet die Bildung der Kulturschichten als das
Ergebnis ebenerdig und nicht auf Plattformen als sogenannte
Pfahlbauten angelegter Siedlungen. W.E. Stockli vermittelt ein
Bild iiber die Entwicklung der Cortaillod-Keramik (in reprisen-
tativer Auswahl), an deren Anfang als allgemein neolithische
Erscheinung die qualititsvollste Tépferware steht. Aus den stati-
stischen Erhebungen lassen sich gewisse Entwicklungstendenzen
klar ablesen: Die Gattung der Tonschalen unterliegt mit fort-
schreitender Entwicklung einer stetigen Abnahme, wihrend
umgekehrt Gefdfle mit Flachboden an die Stelle rundbodiger
Typen treten oder Knubben die Osen als keramisches Merk-
mal verdrangen. Eine Neuordnung der Cortaillod-Chronologie
darf als wichtigstes Resultat mit all ihren Konsequenzen fiir
die schweizerische Neolithikumsforschung gewertet werden.
P.J. Suter behandelt in dhnlicher Weise die Artefakte aus
Hirschgeweih, rund 2000 an der Zahl. Auch hier gelingt es,
offensichtliche Veridnderungen aufzuzeigen. Der in seiner Deu-
tung immer noch umstrittene Hirschhornbecher bildet fiir das
untere Schichtpaket gewissermaBen ein «Leitfossil» und er-
scheint in den mittleren Straten, und hier zuletzt bereits nur
noch sparlich. Geweihsprossen als Fassungen nehmen zahlenmi-
Big stetig ab, wihrend Beilzwischenfutter aus Geweih mit abge-
setztem Schiftungsteil einer gegenliufigen Entwicklung unter-
worfen sind. Daf3 sich auch Artefakte aus Hirschgeweih fiir die
feinchronologische Gliederung verwenden lassen, ist neu. —
SchlieBlich stellt A.R. Furger die Funde aus den drei obersten
Belegungshorizonten vor, die in Beziehung zum Komplex der
Horgener Kultur stehen. Man wird es mit einer westlichen
Ausprigung mit dhnlicher, in den klassischen Horgener Siedlun-
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gen feststellbarer Stilabfolge zu tun haben. Dementsprechend
liegen aus der unteren Schicht geschweifte Formen vor, wie man
solche in der &stlichen Schweiz durch Pfyner Substratwirkung
zu erkliren geneigt ist. Fiir die westliche Schweiz bildet die
vorgefundene «Horgener Stratigrafie » jedenfalls eine wichtige
chronologische Grundlage. Leider sind diese Siedlungsschichten
von der Grabung nur am Rande beriihrt worden, was in nicht
sehr ergiebigem Fundstoff zum Ausdruck kommt.  René Wyss

B. AMMANN, A.R. Furcer, M. Joos, H. Liese-KLEIBER: Die neo-
lithischen Ulfersiedlungen von Twann. Band 3: Der bronzezeitliche
Einbaum und die nachneolithischen Sedimente. (Staatlicher Lehr-
mittelverlag, Bern 1977.) 96 S., 60 Textabb., 5 Faltpline.

Gleichsam als Randerscheinung hat die Freilegung der jung-
steinzeitlichen Siedlungsschichten in Twann zur Aufdeckung
eines hochstwahrscheinlich aus der Bronzezeit stammenden Ein-
baumes gefiithrt. Verschiedene Umstédnde lieBen es indessen an-
gezeigt erscheinen, diesen Befund jetzt schon zu veréffentlichen,
wie der Kantonsarchiologe H. Griitter im Vorwort darlegt.
A.R. Furger befat sich mit den archiologischen Problemen,
der Fundlage, den Schichtverhiltnissen sowie Beschreibung, ty-
pologischer Einstufung und Datierung des Einbaumes. Er ver-
mag eine gute Parallele in einem Altfund aus Vingelz (Ge-
meinde Biel BE), einem der iiber 30 bis heute am Bielersee
gefundenen Einbidume, zum Eichenboot aus Twann aufzuzei-
gen. Die Datierung selbst beruht letztlich auf einer C14-Altersbe-
stimmung, durch welche der Einbaum in die ausgehende Mittel-
bronzezeit verwiesen wird. Zu dhnlichen Ergebnissen fiihrten
zwar auch typologische Vergleichsstudien. Dagegen war es in-
folge von Schichtabtrag und Schichtbildungsliicke nicht még-
lich, aufgrund sedimentologischer Untersuchungen (M. Joos)
und mit Hilfe der Pollenanalyse (H. Liese-Kleiber) Anhalts-
punkte fir eine solide Datierung zu gewinnen. Diese Ergebnisse
waren selbstverstdndlich nicht vorauszusehen. — Eine weitere
Studie von M. Joos befaf3t sich mit sedimentologischen Untersu-
chungen der nachneolithischen Ablagerungen, u.a. auch mit
den Seespiegelschwankungen sowie den Sedimentationsarten.
Dem gleichen Thema postneolithischer Schichtbildung sind die
pollenanalytischen Untersuchungen B.Ammanns gewidmet, die
sich auf drei iibersichtlich gestaltete Diagramme abstiitzen. —
SchlieBlich rundet A.R. Furger das archiologische Bild dieser
vorwiegend den naturwissenschaftlichen Disziplinen vorbehalte-
nen Veroffentlichung durch die Bekanntgabe einiger hoch- und
nachmittelalterlicher Funde aus den héher gelegenen und me-
chanisch abgebauten Schichten ab. — Alle an den drei ersten
Banden beteiligten Bearbeiter diirfen stolz sein auf die bisher
erreichten Resultate und den bewiltigten Umfang, der sich
wahrhaftig nicht zu den Kleinigkeiten zahlen 1a8t. René Wyss

ALex R. Furcer: Die ur- und friihgeschichtlichen Funde von Reinach
BL. (Habegger-Verlag, Derendingen-Solothurn 1978.) Basler
Beitrage zur Ur- und Frithgeschichte, Band 3. 168 S., 33 Abb.,
32 Tf., 4 Tabellen.

Der vorliegende Band vermittelt eine Ubersicht iiber alle auf
dem Gebiet der Gemeinde Reinach entdeckten ur- und frithge-
schichtlichen Funde. Die Aufstellung erfolgte streng nach der
Chronologie der vertretenen Epochen, die mit der Jungsteinzeit



einsetzen. Die Fundorte werden durch den Beschrieb der Fund-
stellen und Bergungsarten vorgestellt, denen der Objektkatalog
sowie ein Kommentar folgen. Besonders dankbar wird der Fach-
mann iiber die Veroffentlichung der kleinen Griberfelder von
Reinach-Briiel und Reinach-Rankhof sein, denn sie bereichert
unsere Kenntnis iiber diese Anlagen in der weiteren Umgebung
von Basel. Die romischen Brandgraber vom Briiel wurden im
Herbst 1969 entdeckt. Leider ist aber die Nekropole nur wenig
unter der Erdoberfliche gelegen, so da} sie durch die landwirt-
schaftliche Nutzung stark gestort worden ist. So zeichnen sich
die in einer Flichenuntersuchung festgestellten fiinf Griaber
durch Fundzonen aus, in denen die ehemaligen Brandbestattun-
gen vorgenommen worden sind. Die aus dem Leichenbrand
stammenden menschlichen Knochenfragmente konnten von
B. Kaufmann bestimmt werden und gehérten zu zwei Kindern,
einer jungen Person sowie einer erwachsenen Frau. Anhand der
datierten Grabbeigaben nimmt A.R. Furger an, daB3 das Gri-
berfeld in der systematisch untersuchten Zone zwischen 50 und
120 n.Chr. belegt worden ist, obschon Streufunde auch schon in
altere Zeiten gehéren. Ebenfalls 1969 wurde der bedeutendste
Teil des schon frither bekannten frithmittelalterlichen Kérper-
griaberfeldes beim Rankhof ausgegraben. Bisher sind 24 Bestat-
tungen bekannt; aber nur deren 9 wurden geniigend untersucht.
Anhand der Beigaben kénnen die meist recht tief (1,5 m und
tiefer) angelegten Erdgriber vom spiten 6. bis ins 7. Jahrhun-
dert datiert werden. Die weniger zahlreichen Plattengriber hin-
gegen scheinen zur jiingsten Belegungsphase zu gehoren; dieses
Graberfeld wurde an der Schwelle zum 8. Jahrhundert aufgege-
ben und ein neues an einer noch unbekannten Stelle angelegt.
Nach der anthropologischen Bestimmung, die wieder B. Kauf-
mann durchfiihrte, scheinen die Minner im siidéstlichen, die
Frauen im nordwestlichen Areal des Friedhofes bestattet worden
zu sein; das Areal der offensichtlich abgesonderten Kindergra-
ber ist noch nicht gefunden worden.

Auf den Abbildungen und Tafeln werden alle im Katalog
beschriebenen Objekte in Zeichnung wiedergegeben, bei den
Griberfeldern auch die Lageplidne. Das Werk von A.R. Furger
stellt somit eine abgerundete Materialvorlage fiir die im Ge-
meindebann von Reinach gemachten Bodenfunde dar, von der
Jungsteinzeit bis ins 17. Jahrhundert n.Chr. Fakob Bill

Die Romer an Rhein und Donau. Zur politischen, wirtschaftlichen
und sozialen Entwicklung in den rémischen Provinzen an
Rhein, Mosel und oberer Donau im 3. und 4.Jahrhundert.
Autorenkollektiv: Burkuarp BoTTcER, GERDA VON BiiLow,
Hans-Joacnm DiesNerR, BErnHARD DOHLE, GUDRUN Go-
MOLKA, R1GOBERT GUNTHER, GOTTFRIED HARTEL, WIELAND
HeLp, KARIN IFFERT, KLAUS-PETER JOHNE, LEIVA PETERSEN,
Heinz ScHULZ-FALKENTHAL, WOLFGANG SEYFARTH, ILsE UL-
MANN, VOLKER WEBER, unter Leitung von RicoBerT GiN-
THER und HEerca KopsTeEIN. (Hermann Boéhlaus Nachf,
Wien/Koéln/Graz 1975. Lizenzausgabe des Akademie-Verla-
ges, Berlin.) 517 S., 30 Textabb. und Karten, 100 Tafelabb.

Ein «Autorenkollektiv», das fiinfzehn ostdeutsche Mitarbeiter
umfaBt, versucht im vorliegenden Werk, die komplexe Kultur-
und Wirtschaftsgeschichte der romischen Provinzen Germania
Inferior, Germania Superior und Raetia von méglichst vielen
Seiten her zu beleuchten und die entscheidenden Wechselbezie-
hungen aufzuzeigen.

In einem ersten Teil «Politische, militarische und ethnische
Entwicklung » geben W.Seyfarth, L.Petersen und K.-P.Johne
eine ins Detail gehende Darstellung des geschichtlichen Ablaufs
von den Eroberungen Cisars bis zur Griindung des Franken-
reichs unter Chlodwig. In der uiber hundert Seiten umfassenden

Ubersicht steht das 3. und 4. Jahrhundert und speziell die Nord-
front des damaligen rémischen Imperiums im Mittelpunkt der
Betrachtung. In einem zweiten Teil duBern sich verschiedene
Spezialisten «Zu Stand und Entwicklung der Wirtschaft in eini-
gen ausgewihlten Bereichen der Produktion». Die getroffene
Auswahl beschriankt sich auf die Landwirtschaft (B.Bottger),
das Metallhandwerk (G.Gomolka), die Keramikproduktion
(G. v. Billow) sowie die Glasherstellung (B.Dohle), also Wirt-
schaftszweige, die zu den wichtigeren wirtschaftlichen Infra-
strukturen der antiken Zivilisation gehérten. Die einzelnen
Autoren untersuchen jeweils den gesamten Produktionsbereich
— Mittel, Technik, Werkstitten, Produzenten, Handel usw. —
und vermitteln grundlegendes Wissen iiber diese Handwerks-
zweige.

R. Giinther bleibt es vorbehalten, im dritten Teil eine Analyse
der sozialskonomischen Verhéltnisse vorzutragen. Verwaltungs-
und Sozialgeschichte, das Siedlungs-, Handwerks- und Handels-
wesen finden eine zusammenfassende Darstellung, die sich —
dem Thema entsprechend — vornehmlich auf die wirtschaftliche
und soziale Struktur der Nordprovinzen ausrichtet. Das gilt
auch fiir den abschlieBenden vierten Teil, in dem H.-J. Diesner
die Rolle der Religion unter besonderer Beriicksichtigung des
Christentums untersucht. Der Verfasser bietet eine einschligige
Studie iiber die réomischen Kulte und Gottheiten sowie iiber den
Verlaufder Christianisierung in den drei behandelten Provinzen.

In einem Inschriftenanhang findet der Leser eine aufschluB3-
reiche epigraphische Quellensammlung zu den vier Teilen des
Buches. Bei jeder Inschrift steht ein erkldrender Begleittext.
Zusammen mit der Bilddokumentation veranschaulichen diese
schriftlichen Quellen die Ausfithrungen der Autoren auf instruk-
tive Weise. Eine ausfiihrliche Zeittafel, Literaturhinweise und
ein Register bereichern dieses Buch, das als Lehr- und Hand-
buch sowie Nachschlagewerk iiberraschend gute Dienste zu er-
weisen vermag. Rudolf Degen

ANNAL1s LEiBuNDGUT: Die romischen Lampen in der Schweiz. Eine
kulturgeschichtliche Studie. Handbuch der Schweiz zur Rémer-
und Merowingerzeit. (Francke-Verlag, Bern 1977.) 337 S., 8
Karten, 52 Tafeln, 1 Formentafel, 18 Abb.

Die wohlorganisierte erweiterte Fassung einer Dissertation von
1969 wird fiir lange Zeit ein unentbehrliches Handbuch bleiben.
Alle in der Schweiz gefundenen Lampen werden katalogisiert
und in ihren kultur- und handelsgeschichtlichen Zusammen-
hang gestellt. Loeschckes grundlegendes typologisches System
wird erweitert und chronologisch differenziert. Fast ganz neu in
dem Buch sind die Kapitel iiber die Werkstitten und iiber die
Verbreitung der Lampen.

Fast alle romischen Lampentypen kommen in der Schweiz
vor. Die Vielzahl der Techniken beweist verschiedene Herstel-
lungszentren, von denen drei in Vidy, Vindonissa und auf der
Enge (Bern) lokalisiert werden kénnen. Auch die Zahl der Bild-
motive (iiber 400 im ersten Jahrhundert) tbertrifft die Funde
aus allen anderen Provinzen, wobei freilich zu bedenken ist, wie
wenig die italischen Funde bearbeitet sind. Den 3000 Lampen
des ersten Jahrhunderts aus der Schweiz stehen kaum 100 aus
dem 2.—4.Jahrhundert gegeniiber. Dieses plotzliche Absinken
erklirt sich aus der Verlegung der Grenze an den Limes. Die
Lampen wurden vor allem vom Militir verwendet, die Zivilbe-
volkerung gebrauchte Wachs, Talg, Kerzen und Kienspan, die
billiger waren als OL.

Ebenso sorgfiltig wie diese neuen Beobachtungen wird die -
Besprechung der Tkonographie unterbaut durch einen Katalog
der Bildmotive, der auch wichtige Ergebnisse zur Herstellungs-
technik ergibt. Die meisten Lampenreliefs entstanden in julisch-
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claudischer Zeit in Italien. In flavischer Zeit finden sich an
Stelle szenischer Bilder vermehrt Abkiirzungen, Embleme, Bii-
sten und Masken. Die Verarmung und Verhirtung hingt mei-
nes Erachtens nur zum Teil mit der Provinzialisierung der Pro-
duktion zusammen; auch in der Verarmung anderer Gattungen
und selbst in der Wandmalerei ist ja nach Nero ein iiberraschen-
der Stilwandel zu beobachten. In einer «Kurzen Studie zur
Entwicklung des Lampenreliefs » (201ff.) zeigt die Verfasserin,
daB auch diese Gattung der groBen Linie der Stilgeschichte folgt.

In ihren «Gedanken iiber den Aussagewert der Bildmotive »
geht die Verfasserin von Bachofens Verdienst aus, als erster die
Lampenreliefs in einen groBen geistesgeschichtlichen Zusam-
menhang gestellt zu haben, wenn er auch in der Annahme
ausschlieflich funerarer Bedeutung irrte. Bachofens Verdienste
auf allen Gebieten der Symbolik werden sonst auch heute noch
zu wenig gesehen. Jedoch zeigt die Verfasserin, wie die trivialisie-
rende «profane » Deutung der romischen Kunst, gegen die sich
meine Pompejibiicher wandten, heute durch die Nachweise erle-
digt ist, da8 die Funktion der rémischen Kunst im Leben von
der der spitantiken christlichen Kunst nicht grundsitzlich ver-
schieden ist. Auch die Lampen sind nur aus der Ideenwelt der
damaligen Gesellschaft zu verstehen. Die Verfasserin erginzt die
Nachweise Alf6ldis, daB3 einzelne Lampenbilder dem offiziellen
kaiserlichen Glucks- und Siegesprogramm entsprechen. Dazu
paBt das Zuriicktreten der orientalischen Gottheiten in augu-
steisch-tiberianischer Zeit, als ihr Kult verboten war. Die Ver-
fasserin verzichtet aber auf eine umfassende Deutung der Symbo-
lik der Lampen. Eine solche Untersuchung miif3te davon ausge-
hen, daB3 die Lampen fiir nichtliche Freuden bestimmt sind. So
wiirde sie von den Gliicksvorstellungen der Soldaten und der
romischen Kultur iiberhaupt erzihlen, aber vielleicht den Rah-
men einer Publikation sprengen.

Um so dankbarer ist man fiir den Abschnitt iiber die Vorlagen
der Bilder. Lampenmotive, Malerei, Glyptik, Miinzen, Toreu-
tik, Bronzen, Reliefs und andere keramische Gattungen werden
auf gemeinsame Quellen, Bilderbiicher und zum Teil auch Gips-
abgiisse zuriickgefiihrt, die ihrerseits oft berithmte Werke, vor
allem solche, die in Rom standen, in einen spathellenistisch-
klassizistischen Kontext einfiigen. Dagegen muf die arretinische
Keramik andere Vorlagen beniitzt haben. Sorgfaltige Indices,
Karten und eine Formtafel erleichtern die Beniitzung des Buchs.

Eine groBle Arbeit steckt auch in den gelehrten Vergleichen
des Motivkatalogs!. Die Abbildungen sind gut, doch hitte ein
Werk von so ungewohnlicher Qualitat, Form und Bedeutung
wie die Lampe Nr. 345 (161), Taf. 36, deutlicher wiedergegeben
werden miussen, zumal S. 27 auf das Besondere der Form, S. 161
auf die Schwierigkeit der Deutung und S. 203 auf die Eigenart
des Stils hingewiesen wird. Nach der so richtigen Beobachtung
der Stilwende vom Claudischen zum Flavischen iiberrascht die
Datierung in flavische Zeit; ich halte die Lampe noch fiir nero-
nisch. Wichtiger ist, daB sie ein groBartiges Vorbild der Alexan-
derzeit wiedergibt. Die Deutung ist freilich umstritten. R. Laur-
Belart hatte an Hymenius, L. Curtius an Hypnos, G. Méautis
an Amor und Psyche gedacht, die Verfasserin sieht hier ein ge-
wohnliches Liebespaar, obwohl deren Freuden auf den Lampen
sonst ganz anders geschildert sind! Zur Beurteilung genuigt die
Abbildung im vorliegenden Buch nicht; man muf} auf die scho-
nen Verdffentlichungen R. Laur-Belarts in der Urschweiz 15,
1951, 17ff., Abb. 10, 12, und in diesem Jahrbuch 42, 1952, 80,
Taf. 12, zuriickgehen. Man erkennt dort einen groBen Fligel
des Jiinglings. Der Umrif3 des Flugels setzt im Nacken des Jiing-
lings an, legt sich dann mit einer leichten Erhebung iiber den
Rand des Spiegels und verlduft schrig nach links abwiérts. So
haben ihn Laur-Belart, Curtius, Méautis und ich gesehen. Die
Verfasserin leugnet den Fliigel und meint, der Ansatz im Nacken
sei der Arm des Midchens, das sich an die Wand stiitze. Eine so
ausgreifende Gebirde palBt aber in keiner Weise zur geschlosse-
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nen Form der Kunst in der Zeit Alexanders des Grofen, in die
auch Curtius in seiner schonen Besprechung das Vorbild datiert
hat. Die Nachzeichnung in der Urschweiz a.a.0O., Abb. 12, gibt
den geschwungenen UmriB des Flugels nicht richtig wieder und
deutet den linken Oberschenkel des Jiinglings, auf den sich das
Midchen mit dem linken Ellbogen lehnt, félschlich als Kissen.

Die nichste Parallele zur Situation des Lampenbildes findet
sich auf dem Sarkophag des Vatikans mit dem Abschied des
Protesilaos von Laodameia, einer Bilderzihlung, die auf ein
Vorbild des frithen Hellenismus zuriickgeht, also dem Vorbild
der Lampenszene noch nahesteht2. Auch hier die trauernd gela-
gerte bekleidete Frau und der Jiingling, der bei ihr sitzt; hier
freilich kein gefliigelter Gott, sondern ihr todgeweihter junger
Gemabhl in erschiitternder Vorderansicht. Das Motiv ist auch
auf einer ré mischen Lampe aus Ostia erhalten, auf der Protesi-
laos und Laodameia als tragische Schauspieler charakterisiert
sind3. Ja, es gibt sogar eine komische Variante, iiberliefert auf
Kuchenformen aus Ostia®: Hier ist der Jiingling, der sich von der
Gelagerten trennen zu miissen glaubt, einmal Pylades genannt;
der Konflikt scheint hier darin zu bestehen, daB3 Elektra schon
mit einem Bauern verheiratet war.

Auf die ilteste Vorlage unter all diesen Bildern geht die
Augster Lampe zuriick. Auch hier muf} sich der Sitzende von
der Geliebten trennen; nach seiner Befliigelung ist er doch wohl
Eros, mit dem Psyche, anders als Laodameia, nach langem
Leiden wieder vereint werden wird. Das Band iiber seinem
SchoB hat Curtius als die Mitra des Madchens gedeutet. Die fiir
Eros ungewohnlichen Schuhe diirften sich aus seinem weiten
Weg zum Palast des Madchens erklaren. So hiillen sich kleine
Eroten oft auch in einen Mantel, weil die Nacht kiihl ist, in der
sie Psyche besuchen. Karl Schefehl

Anmerkungen

1 Zu der auf einem Kentauren reitenden Minade 109, Taf. 32, sind
die motivisch verwandten Gruppen aus der Villa des Cicero usw. zu
vergleichen; Verf., La peinture pompéienne, 182f., Taf. 27; zu den
Fischern auch die der pompejanischen Malerei.

2 Gall. dei Candelabri 2465. H. SicHTERMANN und G. KocH, Grie-
chische Mythen auf romischen Sarkophagen (1975), 64£., Taf. 168, 2, 169,
170. — Verf., Bilderbiicher als Vorlagen romischer Sarkophage, Mélanges de
I’Ecole Frangaise de Rome, in: Antiquité 68, 1976, 768, 774f.

3 M. BieBeR, The History of the Greek and Roman Theater (1961), 241f.,
Abb. 797.

4 BIEBER, a.a.0., Abb. 793-796.

BRriGITTA SCHMEDDING : Mittelalterliche Textilien in Kirchen und Kli-
stern der Schweiz. Schriften der Abegg-Stiftung Bern, Bd. III.
(Verlag Stampfli & Cie. AG, Bern 1978.) 328 S., 343 schwarz-
weisse Abb., 29 Farbtafeln.

Erste Impulse fiir den vorliegenden Band gingen von der 1973 in
Riggisberg veranstalteten Sonderausstellung «Mittelalterliche
Textilien aus schweizerischen Kirchen und Kléstern » aus. An-
laB dazu bot die dort tagende Generalversammlung des Centre
International d’Etude des Textiles Anciens (CIETA), eine
Fachorganisation mit Sitz in Lyon. Diese einmalige Zusammen-
fiihrung von Reliquienhiillen und geistlichen Gewindern lie
schlieBlich den heutigen Sachkatalog entstehen, der ausschlieB-
lich Objekte in Kirchen und Kléstern enthilt, verwandte oder
gar zugehorige Stiicke auBerhalb dieser Sakralbauten oder in
Museen zitiert, jedoch nicht abbildet. Einige Bestinde sind den
Spezialisten bereits von fritheren Publikationen bekannt, teils
aus E. A. Stiickelberg, Unveriffentlichte Walliser Gewebefunde, Basel
1924, vor allem aber aus den katalogmifBig verfaBten Artikeln
iiber die frithmittelalterlichen Textilien in Chur, St-Maurice
und St.Lorenz bei Paspels, die Emil Vogt in den Jahren



1952-1964 in der «Zeitschrift fiir Schweizerische Archéologie
und Kunstgeschichte » veroffentlicht hat.

Aus tausend Jahren, nimlich vom spiten 5. bis zum Ende des
15.Jahrhunderts, sind nun insgesamt 296 Belege aufgefiihrt,
vom groBen Paramentikstiick bis zum kleinsten Stofffragment.
Dank der Reliquienverehrung auch in unseren Gegenden haben
sich viele Textilien als eigentliche Reliquien oder als deren
Hiillen erhalten. Die gréte Gruppe bilden somit die Reliquien-
hiillen und -stoffe mit 190 Einheiten, dann folgen insgesamt 33
Reliquienbeutel. Der Katalog fithrt die Aufbewahrungsorte in
alphabetischer Reihenfolge auf; innerhalb dieser versuchte Bri-
gitta Schmedding die Objektgruppen moglichst chronologisch
zusammenzufassen, was jedoch nicht immer konsequent durch-
gefiithrt werden konnte (Nrn. 70 und 83).

Von Beromiinster bis Zurzach werden 16 Orte mit mehr oder
weniger groBen Textilbestinden besprochen, ndmlich die Klo-
ster und Stifte Disentis, Einsiedeln, Engelberg, Mariastein, St-
Maurice, Sarnen, Chartreuse de la Valsainte, die Kathedralen
Chur, Sitten und Notre-Dame de Valére, die Hofkirche St. Leo-
degar in Luzern, die Stiftskirche Beromiinster, die ehemalige
Stifts- und heutige Pfarrkirche St. Verena in Zurzach, die Pfarr-
kirchen Delsberg, Ebikon und Luthern sowie die St.-Lorenz-
Kapelle bei Paspels. Beromiinster und Chur zeichnen sich vor
allem durch Reliquienhiillen aus, wobei in Beromiinster zudem
besonders schéne Reliquienbeutel und in Chur der berithmte
Samsonstoff — ein syrisches Stiick aus der Zeit um 800 — zu
erwihnen sind. Delsberg ist wegen seiner Pontifikalstriimpfe und
-schuhe bekannt, nimlich der um 1100 entstandenen Stoff-
strumpfe des heiligen Desiderius und derjenigen in raffinierter
Nadelarbeit gefertigten des heiligen Germanus aus dem 12. Jahr-
hundert. Gold- und Seidenstickerei schmiickt die etwas jiingeren
ledernen Schuhe jener Heiligen. In Disentis ist die sogenannte
Mitra des heiligen Sigisbert aus dem 14.Jahrhundert hervorzu-
heben, wihrend die priachtig erhaltene, ginzlich mit bunter
Seiden- und Goldstickerei iiberzogene Hostienbiichse in Ebikon
ein Glanzstiick darstellt. Es handelt sich bei dieser iibrigens um
eine in der Schweiz um 1400 entstandene Arbeit. Unter den
verschiedenen Paramentikstiicken in Engelberg ist vor allem der
sogenannte Mantel der Koénigin Agnes zu nennen, ein mit Lei-
nen- und Seidenstickerei verziertes Pluviale des frithen 14. Jahr-
hunderts. Mehr noch als Paspels darf sich St-Maurice seiner
Reliquienhiillen rithmen. Bei Sarnen liegt der Schwerpunkt auf
vielfaltigen, einheimischen bunten Seiden- und Leinensticke-
reien des 14.Jahrhunderts. In Sitten — wo Bestande sowohl aus
der Kathedrale als auch aus der Valeriakirche erfasst sind —
stehen die Reliquienhiillenfragmente des sogenannten Nereiden-
stoffes an erster Stelle. Es ist dies ein byzantinisches Seidengewebe
des 5./6.Jahrhunderts, von dem weitere Teile verstreut sind; so
befindet sich zum Beispiel ein winziges Stiick im Schweizeri-
schen Landesmuseum in Ziirich. AuBlergewshnlich sind in Sit-
ten ferner fiinf gestrickte Reliquienbeutel sowie eine mit Stoff
ausgekleidete Truhe aus dem 14.Jahrhundert. Die Wiirdigung
dieses nichttextilen Objektes verdanken wir Karel Otavsky von
der Abegg-Stiftung. Die in der Chartreuse von Valsainte aufbe-
wahrte sogenannte Albe des heiligen Hugo, ein Leinengewebe
des 12.Jahrhunderts, schlieBt die Reihe der bedeutendsten Ob-
jekte. Es wiirde den Rahmen dieser Besprechung sprengen, woll-
ten wir auf weitere Gegenstiande eingehen. Neben der Vielzahl
an Stofffragmenten und Reliquienbeuteln sind natiirlich auch
Decken, Streifen, Borten, Fransen und Schniire aufschlufireich,
ebenso MeBgewinder, Kaselstibe, Stolen und Manipeln.

Dank sorgfiltigen Vergleichsstudien konnte Brigitta Schmed-
ding die erfaten Gewebe zu einem GroBteil nach Herkunft und
Zeitstellung bestimmen, so dal3 folgendes Resultat zu verzeich-
nen ist: Byzanz 5.—12.Jahrhundert, Kleinasien 11./12, Jahrhun-
dert, ostlicher Mittelmeerraum 5.-9.Jahrhundert, Syrien
7.—12.Jahrhundert, Vorderer Orient 8.—11.Jahrhundert, Agyp-

ten 8./9. und 12./13.Jahrhundert, Persien 6.-10. und 14. Jahr-
hundert, Westturkestan  8./9.Jahrhundert, Zentralasien
8.-10.Jahrhundert, China frithes Mittelalter und 14./15. Jahr-
hundert. Aus Europa sind nur ganz vereinzelte Gewebe bekannt
und natiirlich die jiingsten, aus Italien, Frankreich, Spanien und
Deutschland, 13.-15.Jahrhundert. Aus der Schweiz stammt le-
diglich ein Leinengewebe des 15.Jahrhunderts (Nr. 107). Die
nichstwichtige Gruppe bilden die Stickereien; hier ist weniger
Importware zu verzeichnen, vielmehr konnten Schweizer Na-
delarbeiten des 14.Jahrhunderts nachgewiesen werden. Beacht-
lich sind die erhaltenen gestrickten Reliquienbeutel. Gedruckte
Gewebe fanden vornehmlich als Futterstoffe Verwendung. Auch
hier figurieren nur deren zwei aus der Schweiz des 15.Jahrhun-
derts (Nrn. 110f. und 116).

Allgemein kann gesagt werden, daf3 die Autorin mit der Da-
tierung vorsichtig umging und iiberall dort, wo keine Zeitstel-
lung moglich war, eine solche weglieB oder das betreffende
Objekt als «mittelalterlich» bezeichnete. Lediglich beim ge-
stickten Kaselkreuz aus Einsiedeln (Nr. 108c), um 1500, wiirde
man gerne die stilistische Provenienz erfahren; die Gestalten mit
ihren schwungvollen Schriftbindern diirften auf eine graphische
Vorlage aus dem deutschen Raum zuriickgehen. Interessant ist
bei der gleichen Kasel der Versuch, die beiden verschiedenen
Samtstoffe mit Hilfe der Photomontage in bezug auf Musterrap-
port und Stoffbreite zu analysieren. Brigitta Schmedding hat bis
auf wenige Ausnahmen in verdankenswerter Weise versucht,
alle Angaben, wie unter anderem Bindungen, Stoffbreiten, Web-
kanten, Musterrapporte, zu erfassen. Das von einer Kunsthisto-
rikerin mit textiler Fachausbildung verfaBte Werk wendet sich
wohl vornehmlich an #hnlich geschulte Leser und Beniitzer,
denn nur diese diirften sogleich wissen, was mit «Schleier fir ein
Gnadenbild » (Nrn. 273f.) gemeint ist, und dessen Verwen-
dungszweck kennen. Dankbar ist man deshalb fur das Verzeich-
nis mit den Worterkldrungen, wo sowohl Objektbezeichnungen,
Fremdwoérter und webtechnische Begriffe erlautert werden. Hier
hitte die Funktion des Schleiers méglicherweise erklirt werden
kénnen. Das gleiche gilt fiir das Wort «Girenalbe » (Nr. 289) bei
der Albe des heiligen Hugo. Naheres tiber diese Bezeichnung
findet sich leider nirgends. Erfreulich ist die wissenschaftliche
Griindlichkeit, die den ganzen Band inklusive Anhang und Regi-
ster auszeichnet. So sind nicht nur die Orts-, Namens- und
Sachregister sauber ausgefeilt; ebenso sorgfiltig ist die Zusam-
menfassung, die in lobenswerter Weise auch auf franzosisch,
italienisch und englisch erscheint. Wir sind der Meinung, daf3
wissenschaftliche Werke dieser Gattung heutzutage nicht mehr
auf mehrsprachige Résumés verzichten diirfen. Das Literatur-
verzeichnis schlieBlich erscheint in abgekiirzter Form, da es sich
auf die am hiufigsten zitierten Autoren beschrankt, wihrend
alle weiteren Werke und Aufsitze im Text vorkommen. Beinah
immer wurde die neueste Literatur erwdhnt, nicht aber zum
Beispiel bei der iltesten Leinenstickerei im Schweizerischen
Landesmuseum, wo Verena Trudels Standardwerk tiber Lei-
nenstickereien aus dem Jahre 1954 erscheint, statt der neuen
Veroffentlichung aus der Reihe der Museumspublikationen.

Die in der Textilkonservierung und -restaurierung fithrende
Abegg-Stiftung hat viele der besprochenen Stiicke einer sorgfal-
tigen Behandlung unterzogen. Bei mehreren Reliquienstoffen
wird eine Konservierung im Schweizerischen Landesmuseum
erwihnt. Diese geht jedoch auf rund zwanzig Jahre zuriick, als
diese Stoffe unter der Leitung von Professor Emil Vogt im
prihistorischen Laboratorium untersucht wurden. Ein eigentli-
ches, nach internationalen Richtlinien eingerichtetes Textilate-
lier gibt es im Schweizerischen Landesmuseum erst seit 1966.
Unnotig zu betonen, daB diese Werkstatt sowie alle weiteren
Textilateliers und -spezialisten Brigitta Schmedding und der
Abegg-Stiftung Bern in Riggisberg fiir den vorliegenden Band
groB3en Dank schulden. Fenny Schneider
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Huco ScHNEIDER: Der Schweizerdolch — Waffen- und kulturgeschichi-
liche Entwicklung mit vollstindiger Dokumentation der bekannten Ori-
ginale und Kopien. (Verlag Orell Fiissli, Zirich 1977.) 184 S.,
351 Abb., 1 Farbtafel.

Der Autor geht mit diesem maBgebenden Werk konsequent den
Weg weiter, den er sich vorgezeichnet hat. Wer hitte besser als
der Direktor des Schweizerischen Landesmuseums die «Schwei-
zer Waffenschmiede vom 15. bis 20. Jahrhundert » zusammen-
fassend darstellen kénnen? Wer war berufen wie er, der von
Kind auf an dem Thema hing, das ausgesprochen schweize-
rische Phinomen «Der Schweizerdolch» monographisch er-
schopfend zu behandeln? Daf er in beiden Publikationen loyal
seine jeweiligen Mitarbeiter mit ihrer speziellen Beitragstitigkeit
nennt, tut der Bedeutung seiner fithrenden Leistung keinerlei
Abbruch?. Es spricht vielmehr fiir Aufrichtigkeit und Ernst sei-
ner wissenschaftlichen Bemiihung, die die verschiedensten histo-
rischen, kunstgeschichtlichen, technologisch-naturwissenschaft-
lichen Gesichtspunkte vereinigt.

Leicht zu lesen ist dieses Buch nicht. Das entspricht auch gar
nicht seiner Absicht. Soundso oft muB man an drei Stellen
zugleich lesen, um sich iiber einen bestimmten Gegenstand von
verschiedenen Blickpunkten aus gleichzeitig zu orientieren. Was
jedoch auf der ganzen Welt nur irgend an Schweizerdolch als
Prunkstiick aus seiner kiinstlerischen Bliitezeit zwischen 1550
und 1600 stellig zu machen war, ist in Wort, in verantwortlich
uberlegter Beurteilung und in bildlicher Darstellung erfa3t. Da-
hinter steht wahrhaft ein gut Teil Lebensarbeit.

Die vorangehenden Autoren sind genauso peinlich verzeich-
net wie die Mitarbeiter. An der Spitze Eduard A. Gessler, der
Amtsvorginger, dem durch Jahre von den Privatbesitzern Ob-
jekte vorgelegt wurden, die er in Wort und Bild erfaBt iiberlie-
ferte — ferner Wegeli/Bern, Ganz-Major-Schneewind/Basel,
Bosson/Genf, bis zu Nickel/New York (1972).

Eine Formengeschichte von Schweizerdegen, Schweizer-
schwert und Schweizerdolch, beginnend vom ersten gemeinsa-
men Auftreten im frithen 16. Jahrhundert, wird vorausgeschickt.
Charakteristisch fiir alle drei Waffentypen ist die Form des
Gefafles mit aufeinander abgestimmten kurzen Knauf- und Pa-
rierbalken, in und an die sich der holzerne Griff H-férmig
einschmiegt. Ganz wesentlich ist die Feststellung, daB es sich
beim frithzeitig so genannten Schweizerdolch, dessen Friihge-
schichte bis ins spate 13.Jahrhundert zuriickzuverfolgen ist, um
eine regional streng begrenzte, eigenstindige Waffenform han-
delt, die in ihren Anfingen ausschlieBlich im Gebiet der ur-
spriinglichen Eidgenossen gebraucht wird, mit dessen Ausbrei-
tung auch der Schweizerdolch mitwandert. Seine Bliite erlebt er
zwischen Hochrenaissance iiber die verschiedenen Phasen des
Manierismus bis an den Rand des ersten schweren Barocks, wo
die neue Strategie dem Gebrauch des alleinigen rechtshindig
gefiihrten Dolches ein Ende setzt.

Der Schweizerdolch ist nicht nur ein der Deutschschweizer
Oberschicht vorbehaltener, sondern ein ausschlieBlich von
Schweizer (Basler, Ziircher, Berner) Klingenschmieden, Giirt-
lern, Silber- und Goldschmieden erzeugter Waffentyp. Kiinstle-
risch bei weitem am interessantesten sind dabei die «Scheiden-
grundplatten » oder « Mittelstiicke », in weitaus iberwiegendem
MaBe in Messing gegossen und vergoldet.

Bezeichnenderweise wird nur ganz selten ein erzeugender
Meister greifbar. Das ist anders als etwa bei den Meistern, die
fur Furstenhofe titig sind und von denen ein ganzes (Euvre
nachzuweisen ist. So etwa von Ercole (de’Fideli?) fiir den Her-
zog von Ferrara und den Papst in Rom, von Hans Sumersperger
fir Kénig Maximilian 1., von Diego de Caias fiir Heinrich II.
von Frankreich. Ganz selten gelingt eine Zuschreibung an Basler
Goldschmiede, an Jakob Hoffmann mit einem Prunkdolch, da-
tiert 1572 (Kat.Nr.113), an Hans Jakob Hoffmann mit dem
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eines Baslers aus der Familie Brand (Kat.Nr. 119), an Jeremias
Fasch, Meister 1578, mit einem Prunkstiick, datiert 1585
(Kat.Nr.19).

Zur Frage der Entstehungszeit ergibt sich, daf3 vor 1550 offen-
bar kaum ein einziger Prunkdolch gesichert ist, daB drei Viertel
der gesamten erhaltenen Originale in das Jahrzehnt um 1560
bis um 1570 zu datieren sind, daB die Uberlieferung bis 1600
immer schiitterer wird. Datierte Dolchscheiden sind iiberliefert
von 1563 (Kat.Nr. 80), 1564 (79), 1565 (33), 1567 (16, 77), 1569
(27, 129), 1572 (113), 1573 (119), 1581 (43a), 1582? (97), 1585
(19, 94), 1592 (58).

Nur selten geben die Toreuten, die Meister der getriebenen
wie die der gegossenen Werke angewandter Kunst, in unserem
Fall die erzeugenden Girtler bzw. Goldschmiede, eigene Ent-
wiirfe wieder. Zu kunstgeschichtlicher Bedeutsamkeit erhebt
sich der Schweizerdolch dadurch, daB3 ihn die szenischen Dar-
stellungen der Scheidengrundplatten mit der sogenannten ho-
hen Kunst — den groBen Malern — und mit den graphischen
Kleinmeistern verbinden.

Hier muB in erster Linie der Augsburger und Wahl-Basler
Hans Holbein d.J. (1497-1543) genannt werden — u.a. mit
seinen Totentanzen —, aber auch der Nurnberger Hans Sebald
Beham (1500-1555), der Leidener Lucas van Leyden (1494-
1533), Giovanni Antonio da Brescia (1461-1531); mit Vorbe-
halt Albrecht Diirer (1471-1528), Antonio Pollaiuolo (1483 ?—
1520), Andrea Mantegna (1431-1506), Raffael (1483-1520).
Bezeichnend ist, daB3 die zweidimensionalen Entwiirfe der ge-
nannten Meister um das Zeitalter einer, moglicherweise gar
zweier Generationen vor den darnach dreidimensional ausge-
fithrten Werken zuriickliegen kénnen. Das ist keineswegs auBer-
gewohnlich. Nicht anders steht es z. B. bei dem fithrenden Treib-
kiinstler Mailands Filippo Negroli, der 1541 ungeniert fiir ein
Geschenk an Kaiser Karl V. (Wien A693a) Stiche des Andrea
Mantegna von 1500 verwendet.

Die Anordnung der 156 Katalognummern muBte zwangslau-
fig nach den Reliefdarstellungen auf den duBeren Scheidenfld-
chen (den Scheidengrundplatten) erfolgen. Nur solche Gruppie-
rung erméglicht den eingehenden Vergleich von Originalen und
ihren 300 bis 350 Jahre spéateren Nachbildungen. Die Themen
der dargestellten Szenen sind: Lot, Jephtha, David, Saul, der
verlorene Sohn, Apokalypse; Herkules, Pyramus, Paris, Argo-
nauten?, Karthago, M. Scaevola, Virginia, Trajan, Triumph-
zug; Tell in vier Varianten, Totentanz, Reiterschlacht in drei
Varianten, Jagd, Allegorien, Embleme. Dabei sind die ausge-
fithrten Dolchscheiden mit den einzigartigen, gleichzeitigen Mo-
dellen in Blei und Zinn aus dem beriihmten Kunstkabinett des
Basler Juristen Basilius Amerbach (1534-1591) im Historischen
Museum Basel vereinigt vorgefiihrt.

Die minuzitse Untersuchung des erhaltenen Gesamtbestandes
wurde wesentlich unterstiitzt durch die erstmalige, sensationelle
Verwendung eines photogrammetrischen Aufnahmegerites,
welches die gegeniiber den Originalen verringerten MaBle der
Nachbildungen durch Schrumpfung im NachguBverfahren an-
zeigt. Dadurch ergibt sich eine klare Scheidung von echt und
nachgeahmt (worunter ebensowohl bestellte Kopie wie fraudu-
lése Falschung subsumiert ist). Nach Auszihlung der Katalog-
nummern stehen zwar nicht, wie S. 107 besagt, «die Originale
eindeutig in der Minderheit ». Sie halten sich vielmehr ziemlich
genau die Waage. Dieser Katalog konnte bei manchem Besitzer
Enttiduschung auslosen. Da es sich jedoch um Ergebnisse vor-
sichtiger wissenschaftlicher Forschung handelt, gibt es kein Ver-
schweigen.

Eine Anregung fiir eine kiinftige Neuauflage sei zum Schlufl
erlaubt. Ein Register wiirde die ErschlieBung des Textes wie der
reichen Bebilderung ganz wesentlich fordern. Nicht nur die
Namen der Besitzer, der schaffenden Meister, der Autoren wi-
ren zu vermerken, sondern auch die Orte der Herstellung und



der Aufbewahrung. Vor allem gilte es den Nachweis (zumin-
dest im Katalogteil), wo jeder einzelne Gegenstand, wo jede
Katalognummer auBler im Katalogteil selbst noch in aufschluB3-
reichsten Details abgebildet, wo im Text erw#hnt ist. Zugleich
wire eine ausfithrlichere Beschriftung der einzelnen Abbildung
winschenswert. Nur mit Miihe z.B. ist festzustellen, daB
Abb. 117 «Schiene mit gestempeltem Dekor: Aufsicht» ein
stark vergroBertes Detail von Kat. Nr. 40 darstellt. Kénnte nicht
etwa gleich bei Abb. 77 stehen, daB3 das Steiger-Wappen sich auf
Dolch Kat.Nr. 48 findet?? Desgleichen mehr steht auf der
Wunschliste eines ernsten Interessenten, der diesem Kompen-
dium, dieser erschopfenden Darstellung eines runden Spezial-
themas die verdiente Verbreitung, Wirkung und Schitzung ge-
sichert wissen méchte. Bruno Thomas

Anmerkungen

! Diese und jene Inkongruenz zwischen Text und Bild mag auf die
Heranziehung von spezialisierten Hilfskriften zuriickzufiihren sein.
So 8. 18: Die Klingenform des Schweizerschwertes «entspricht
ohne Ausnahme einem groBen flachen Blatt mit Mittelrippe. Die
Linge ist groBer als bei den lingsten Schweizerdegen. » Dagegen
zeichnet Abb. lb Schweizerschwerter ohne Mittelrippe und alle
kiirzer als die nebenstehenden Schweizerdegen.

2 Ein paar Fehlzitate kénnten zugleich verbessert werden, wie etwa:
Abb. 80 ist nicht Kat.Nr. 96, sondern 14; Abb. 180—183 nicht Kat.
Nr. 30, sondern 31; Abb. 175 nicht Kat.Nr. 19, sondern 20, da-
gegen Abb. 176 nicht Kat.Nr. 20, sondern 19.

Rovr E. KeLLER: Das Oratorium von San Giovanni Decollato in Rom.
Eine Studie seiner Fresken. Bibliotheca Helvetica Romana XIV.
(Institut Suisse de Rome, 1976.) 160 S., 46 Abb. auf Tafeln.

Nach der Arbeit von Catherine Monnier-Dumont iiber Sal-
viatis Freskenzyklus im Palazzo Sacchetti in Rom (1973) ist der
vorliegende Band die zweite Monographie eines jungen Schwei-
zer Kunsthistorikers zu einem Hauptwerk des rémischen Manie-
rismus. Beide sind aus Dissertationen (Genf bzw. Basel) heraus-
gewachsen, beide haben vom Zusammenwirken des Schweizeri-
schen Nationalfonds mit dem Schweizer Institut in Rom profi-
tiert, und beide sind gepriagt vom wissenschaftlichen Ethos der
Bibliotheca Hertziana in Rom.

Das Oratorium von San Giovanni Decollato — dessen Bruder-
schaft um 1488 zur Betreuung der zum Tode Verurteilten ge-
griindet wurde — fehlt zwar nicht in den Kirchenlexiken Roms,
bis zu Moschini (1926) und Buchowiecki (1970), aber sein Fres-
kenzyklus ist von der modernen Manierismusforschung bisher
nicht als solcher, sondern je unter dem Titel der einzelnen
beteiligten Kiinstler gewiirdigt. Das gilt auch fiir S.]J. Freed-
bergs jungste Gesamtdarstellung der Cinquecento-Malerei
(1970), obgleich das Oratorium gerade dort als «the most im-
portant collective artistic manifestation of its time in Rome and
the monument most representative of the emergence of Roman
high maniera style » erkannt ist.

Kellers Monographie geht von der Geschichte, der Funktion
und den Bauwerken der Bruderschaft aus (deren beriihmtestes
Mitglied seit 1514 Michelangelo war). Aus diesen Voraussetzun-
gen erklart sich weitgehend das ikonographische Programm mit
der Passionsgeschichte des Téufers, die sich in dem Rechtecksaal
ringsum entfaltet. Das Programm als solches — mit seinen Akzen-
ten, seinen Prisenzen und Absenzen — wird allerdings vom
Verfasser nicht weiter reflektiert, nicht iiber die Verwandtschaft
mit den Florentiner Johanneszyklen von Ghirlandaio und
del Sarto hinaus. Nur beil4dufig, im Kapitel iiber das Rahmensy-
stem, sind Plandnderungen in der Thematik der Basisreliefs und
Beziehungen zwischen diesen und den groBen Johannes-The-
men vermerkt. Auch wird auf die — zurzeit so vielgepflegte —

Frage nach der Rolle der Auftraggeber — der Bruderschaft und
der Stifter, von denen mehrere bekannt sind und einige als
Portrits in den Fresken auftreten — bei der ikonographischen
Planung, der Auswahl der Maler, der Bestimmung der Wand-
gliederung und dergleichen nicht eigens eingegangen. Eine gra-
phische Darstellung der vier Winde mit ihrer Aufteilung und
den Primir- und Sekundirthemen in einer Abwicklung hétte
die Ubersicht iiber die zyklische Anlage erleichtert.

Das Schwergewicht der Arbeit liegt in der Analyse der groen
Johannes-Historien. Sie sind, wie iiberzeugend nachgewiesen
wird, von 1536/37 bis 1553 gemalt worden, nicht von einem
einzigen Meister, sondern von Jacopino del Conte, Francesco
Salviati, Battista Franco, Pirro Ligorio und — in neuer Attribu-
tion — Roviale Spagnuolo. Die lange Entstehungszeit und die
Vielzahl der Meister haben natiirlich die Einheitlichkeit nicht
gefordert. Jeder der beteiligten Maler wird vom Verfasser in
einer dokumentierten Biographie vorgestellt — ein Verfahren,
das in allen Fillen eine willkommene mise au point bedeutet;
Jacopino del Conte und besonders Pirro Ligorio, die beide langst
eine Monographie verdient hitten, werden durch die Einfiih-
rungen mindestens leichter zugianglich gemacht — ein nicht ge-
ringes Verdienst des Verfassers.

Den einzelnen Historien riickt die Untersuchung beschrei-
bend und analysierend auf den Leib. Das Hauptergebnis liegt
darin, daB fiir zahllose Figurengruppen, Einzelfiguren, Gesten,
Draperiemotive und Kopfe die Vorbilder in der Antike, im
Quattrocento und in der Hochrenaissance nachgewiesen werden
kénnen. Dies geschieht nicht als Selbstzweck, um Einfliisse und
Abhingigkeiten aufzudecken, im Sinne eines Manierismus der
Nachahmung. Vielmehr gelingen dabei Einfithrungen in das
geistreiche, allusions- und zitatverliebte Kombinationsspiel der
high maniera, die immer wieder, raffinierend und vexierend,
Kunst aus Kunst schafft, «a stylized style ». Gelegentlich hétte
die Auslegung einen Schritt weiter gehen kénnen, namentlich
bei Salviati, der seine Kollegen iiberragt: mit der Frage, was
sich dabei unter seinen Hinden an neuer, ganz eigenartiger
Poetik ergibt. Insofern wiren auch die Feststellungen zum Kolo-
rit und zum Realitdtscharakter von der Deskription zur Inter-
pretation zu fithren gewesen.

Welche Umsicht der Verfasser in der Malerei der ersten Cin-
quecento-Hilfte erlangt hat, findet man im Kapitel iiber das
Rahmensystem bestitigt; dieses erweist sich als einfach und
konventionell, inmitten hochst origineller Losungen in derselben
Stadt Rom. Dem Versuch, das Oratorium in die Entwicklung
des Manierismus einzuordnen, wird ein Abrif3 der Historiogra-
phie dieses schwierigen Stils vorangestellt — man wiirde ihn an
dieser Stelle nicht erwarten. Es ergibt sich, daB3 in dem Orato-
rium die Entwicklung zur high maniera (im Sinne S.J. Freed-
bergs) besonders deutlich zu verfolgen ist, auch schon mit Ansit-
zen zur spiteren counter-maniera. Interessante, weiter zu beden-
kende Probleme werden zum Schluf} ins Auge gefaB3t: inwiefern
der Typus des Oratoriums eigene Dekorationslosungen ent-
wickle und inwiefern sich die Maler von San Giovanni Decollato
mit den Anspriichen der Reformbewegung und der Gegenrefor-
mation auseinandersetzen. Emil Maurer

ALAIN GrRUBER: Weltliches Silber. Katalog der Sammlung des
Schweizerischen Landesmuseums Ziirich. Unter Mitarbeit
von Anna Rapp. (Verlag Berichthaus, Ziirich 1977.) 344 S.,
8 Farbtafeln, 591 Abb., 673 photographierte Marken.

Ein neuer Inventarband des Schweizerischen Landesmuseums
ist erschienen: nach dem Zinn-Katalog (dessen systematischer
Markenband noch aussteht), dem zweibiandigen Katalog der
Glasgemilde sowie dem der Textilien liegt nun als 5.Band
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dieser groBziigig konzipierten Reihe das Inventar des profanen
Silbers vor, bearbeitet von Alain Gruber, 1973-1977 Konserva-
tor fir Edelmetall am Schweizerischen Landesmuseum, jetzt
Direktor der Abegg-Stiftung Bern in Riggisberg.

Uber schweizerische Goldschmiedekunst ist im Vergleich zum
Forschungsstand anderer Linder, wie Deutschland, England,
Frankreich und Holland, noch relativ wenig bekannt. Die 1966
verstorbene Dora Fanny Rittmeyer, die bislang beste Kennerin
dieses Gebietes, widmete ihm ihr ganzes Forscherleben und
bearbeitete vor allem Ost- und Zentralschweiz. Daneben gibt es
einige monographische Darstellungen einzelner Goldschmiede-
zentren bzw. -meister. Die Inventarbiande der Schweizerischen
Gesellschaft fiir Kunstgeschichte erfassen vor allem das kirch-
liche Silber. Die Silberbestinde der meisten offentlichen und
privaten Sammlungen der Schweiz sind noch nicht systema-
tisch bearbeitet und publiziert. Der Weg bis zu einer umfas-
senden Geschichte der schweizerischen Goldschmiedekunst und
einem Markenverzeichnis in der Art von Marc Rosenbergs
Standardwerk ist noch weit. Das Projekt besteht zwar schon
lange, fiir seine Verwirklichung fehlen aber noch die nétigen
Mittel. Um so erfreulicher ist es, den gréBten und vielseitigsten
Bestand an schweizerischem Silber in diesem vorbildlichen In-
ventarkatalog erfa3t zu haben.

583 Objekte, vor allem schweizerischer Provenienz, vom spa-
ten 14. bis ins spite 19. Jahrhundert werden nach einem einheit-
lichen Inventarisierungsschema vorgestellt, das in knapper
Form die wichtigsten Informationen zum Stiick, wie Lokalisie-
rung, Datierung, Technik, MaB3e, Meister (und dessen wichtigste
Lebensdaten), liefert. Einzelne Formtypen sind zu Gruppen zu-
sammengestellt. Diese typologischen Reihen erweisen sich als
duBerst aussagekriftig. Eine bestimmte Form, wie der Becher,
die FuBschale, der Pokal usw., ist sowohl in der Vertikalen ihrer
chronologischen Entwicklung bis ins spate 19.]Jahrhundert wie
auch in der Horizontalen ihrer formalen Varietat zu verfolgen.
Es ist erstaunlich, was fir Einsichten in Formeigenheiten einzel-
ner Stadte und Landschaften wie auch in diejenigen der histori-
sierenden Ateliers des spiten 19.Jahrhunderts sich aus der vor-
urteilslosen Gegentiberstellung ergeben.

Jedes Objekt ist mindestens viertelseitig (etwa 11 X9 cm) ab-
gebildet, die meisten groBer, viele ganzseitig (23 x 18,5 cm),
wichtige Stiicke werden mit bis zu 10 Detailansichten wiederge-
geben. Dies ist einer der groBlen Vorziige des Buches, den man
kaum geniigend rithmen kann: Man sieht etwas. Mit diesem
Buch kann man arbeiten. Der Informationswert der Photogra-
phien ist, dank des tadellos gereinigten Zustandes der Stiicke,
der GroBe der Wiedergabe, der Schirfe der Aufnahmen und der
klugen Auswahl der Detailphotos optimal. Jede Gravur, jedes
getriebene Detail ist deutlich erkennbar, erlaubt Beurteilung
und Vergleiche. Gerade bei Publikationen iiber Kunstgewerbe
ist der gelungene Einsatz der Photographie eine Voraussetzung,
die iiber die Brauchbarkeit eines Buches in der Praxis entschei-
det. Etwas weniger Einsatz technischer Mittel bei der Wieder-
gabe der glatt polierten, stark reflektierenden Stiicke des 18.
und 19.Jahrhunderts wire allerdings besser gewesen; zu eifrige
Retuschen verwischen den Charakter des Materials, und man
meint gelegentlich, Aluminium anstatt Silbergefale vor sich zu
haben. Mit Geschmack und groBziigiger Raumdisposition sind
die Seiten gestaltet, optisch einheitlich wie fast nur in einer
Museumspublikation méglich, in welcher alle Objekte im eige-
nen Atelier unter gleichen Voraussetzungen photographiert
wurden. DaBB Museumsphotographie gleichzeitig instruktiv und
phantasievoll sein kann, beweist das lebendig arrangierte Silber-
buffet in der Art des 17.Jahrhunderts auf Umschlag und Fron-
tispiz; Teekannen auf stark gemustertem, ihre Form verunkla-
renden Kleiderstoff der Zeit wirken dagegen eher kaprizios.

Dem Inventar des weltlichen Silbers ist auf 12 Seiten ein
typologischer und geographischer Uberblick vorangestellt, der
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die Hauptmerkmale und Schwerpunkte der Goldschmiedekunst
der Schweiz skizzenhaft umreil3t. Besonders willkommen fiir
jeden, der es in der Praxis mit Goldschmiedearbeiten zu tun hat,
ist eine «Verwechslungs »tabelle, in welcher jene Stadte einan-
der gegeniibergestellt sind, deren Beschaumarken hiufig ver-
wechselt werden. Eine kurze, aber treffende Charakterisierung
der wichtigsten Produktionszentren des Landes, nimlich Basel,
Bern, Genf, Lausanne, Luzern und Ziirich, schlieBt sich an.

Das Markenverzeichnis bringt 673 groBtenteils schweize-
rische Beschau- und Meistermarken. Ein groBes Verdienst des
Autors besteht in der Identifizierung bisher unbekannter Mar-
ken. Alle sind photographisch wiedergegeben, ein Vorgehen, das
seiner Objektivitdt wegen einer Museumspublikation wohl an-
steht. Die bis heute iiberwiegende zeichnerische Wiedergabe der
Marken birgt immer die Gefahr einer Entstellung oder phanta-
sievollen Interpretation undeutlicher Schliage. Fir das Auge
allerdings ist das Auffinden einer gezeichneten Marke innerhalb
einer Stempelliste einfacher und miiheloser. Mehrfache Vergro-
Berung aller Marken bewirkt, daB das Markenbild deutlich lesbar
erscheint. Auf eine Wiedergabe in OriginalgroBe oder maBstab-
getreuer VergroBerung wurde verzichtet. Zu Recht, denn fiir
den Benutzer ist in erster Linie die klare Lesbarkeit des Marken-
bildes von Bedeutung. Ein Problem liegt allerdings in der nur
scheinbaren Objektivitidt der Photographie selbst. Das vorlie-
gende Markenverzeichnis zeigt eine erstaunliche Vielfalt von
Ergebnissen, die das optische Auge der Kamera von ein und
derselben Gegebenheit « Marke mit erhabenem Bild auf vertief-
tem Grund» liefert. Die wahrheitsgetreue Wiedergabe einer
Marke beginnt mit deren peinlich genauer Siduberung und
hingt vor allem von deren richtiger Ausleuchtung ab, sonst
verfliichtigt sich dieses glinzende Miniaturbild in das Nichts
eines Lichtreflexes. Etwas mehr von der Klarheit und Einheit-
lichkeit der Objektaufnahmen hatte man an einigen Stellen der
Markentabelle gewiinscht. Auf diesem Gebiet wird in Zukunft
noch einiges an Vervollkommnung zu leisten sein. Ist aber ein-
mal eine technische Perfektion darin erreicht, so bringt dieses
Verfahren ungeheure Vorteile: In einem Minimum an Zeitauf-
wand, verglichen mit dem enorm zeitraubenden und doch nie
haarscharf genauen Zeichnen, kénnten in Zukunft Markenver-
zeichnisse von maximaler Objektivitit erstellt werden.

Erwihnenswert sind noch die Zusammenfassungen in fran-
z6sischer, italienischer und englischer Sprache am Ende des
Buches, die der internationalen Bedeutung des Sammlungs-
bestandes Rechnung tragen.

Die Kombination von reichhaltigem Formenrepertoire und
ausfiihrlichem Markenverzeichnis 146t den Band zu einem un-
entbehrlichen Handbuch fiir jeden Silberkenner und -sammler
werden. Mit seiner Auswahl aus der Goldschmiedeproduktion
von etwa 35 Schweizer Stidten ist er die bisher umfangreichste
Ubersicht iiber schweizerische Goldschmiedekunst und deren
Marken, weitaus umfassender als Dora Fanny Rittmeyers Jegens-
torfer Katalog von 1966, der aber eine wichtige Ergianzung zu
diesem Inventarband bleibt. Eva-Maria Lésel

PauL H.BoEeRrRLIN: Leonhard Thurneysser als Auftraggeber. Kunst im
Dienste der Selbstdarstellung zwischen Humanismus und Ba-
rock. (Birkhiuser-Verlag, Basel/Stuttgart 1976.) 230 S.,
202 Abb., davon 2 in Farbe.

Die auch als Beilage zu den Jahresberichten 1967-1973 der
Offentlichen Kunstsammlung Basel (S.219-429) erschienene
Arbeit st6Bt auf besonderes Interesse wegen der im Untertitel
zum Ausdruck kommenden «kunstpsychologischen» Zielset-
zung wie auch wegen ihrer vorbildlich prizisen Gestaltung im
ganzen  wie im Detail. Boerlin zeigt am Beispiel zweier Glas-



scheiben im Kunstmuseum Basel, die Christoph Murer zugewie-
sen werden, wie im Zeitalter des Manierismus ein biirgerlicher
Emporkémmling seine Person in den von ihm in Auftrag gege-
benen Kunstwerken iiberh6ht. Auftraggeber ist im vorliegenden
Fall der umstrittene Landsknecht, Goldschmied, Naturforscher
und Arzt Leonhard Thurneysser (Thurneisen), geboren in Basel
1531, gestorben zu Kéln 1596, von 1571 bis 1584 erfolgreicher
und vielbeneideter Leibmedicus des Kurfirsten Johann Georg
von Brandenburg in Berlin.

Obwohl Boerlin in Vorwort, Einleitung und am Ende die im
Untertitel gegebene Qualifikation seiner Ausfithrungen unter-
streicht, gewinnt man bei der Lektiire des Bandes zusehends das
Gefiihl, daf3 sein Interesse fiir die Person des Paracelsus-Anhéin-
gers Thurneysser, einer eminent schillernden Figur der Zeit des
deutschen Frithbarocks, eines zweiten Cornelius Agrippa, im
Zusammenhang mit der sonderbaren Ikonographie der erwihn-
ten Glasscheiben nicht nur Ansatz und Verlockung, sondern
auch Ziel seiner Studien war. Es scheint, daB er erst im Nach-
hinein die mehr kunstphilosophische Betrachtungsweise, gleich-
sam als Mantel, um das aus unzzhligen kleinen kunstgeschichtli-
chen Bausteinen zusammengesetzte Werk gehingt hat, um ihm
eine duBerliche Einheit, tiefere Motivation und somit allgemei-
nere Bedeutung zu geben, Elemente, die die Studie nicht nétig
gehabt hitte, da sie sich mit ihrer eigentlichen Themensetzung —
der kunstgeschichtlichen Untersuchung der Thurneysser-Schei-
ben — vollauf selbst geniigt. Man ahnt, mitunter von Zeile zu
Zeile, wie viel der Autor in dieses Werk, dessen Ausarbeitung
offenbar schon viele Jahre zuriickliegt, an Miihe und Scharfsinn
mit Freude investiert hat, und man staunt, zu welchen iiberzeu-
genden Resultaten er im einzelnen wie im ganzen gekommen ist.
Die Sorgfalt, die dabei in allen Teilen und unter allen Aspekten
der Beurteilung zum Ausdruck kommt, ist nicht nur mustergiil-
tig fiir ein Werk kunstgeschichtlicher Detailforschung, sondern
sie bildet wohl auch den Grund dafiir, daB3 die Lektiire von der
ersten bis zur letzten Seite ungetriibten intellektuellen GenuB3
bereitet. Schon aus der einleitenden Biographie (S. 11-30), die
bewuBt kurz gehalten ist, geht hervor, wie umfassend das
Thema beherrscht wird, und zwar nicht nur vom kunstge-
schichtlichen Blickpunkt aus, sondern auch vom rein histori-
schen und selbst vom naturwissenschaftlichen. Als Arzt ohne
akademische Ausbildung und als geschiftlicher Manager mit
raffinierten Methoden der Durchsetzung verschaffte sich Thurn-
eysser Ruhm, Geld, Wissen und Neider; sein Leben endete
dhnlich wie das von Paracelsus im Nebelhaften, jedenfalls nicht
im Glanz, in dem sich sein Triger wihrend der besten Tage
sonnte. Noch mehr als dasjenige von Paracelsus schwankt Thurn-
eyssers Bild im Urteil der Geschichte, und man wird ein ungu-
tes Gefiihl bei der Bekanntschaft mit seiner Person nicht los, gibt
sich doch so viel Gegensitzliches, Gutes und Ungutes, in ihr die
Hand. Dieses gemischte Gefiihl vermag Boerlin nicht ganz aus
der Welt zu schaffen, auch wenn er wiederholt unterstreicht,
daB Thurneyssers Leben normaler verlaufen sei, als ihm ange-
dichtet wurde.

Im Hauptteil seiner Ausfithrungen legt der Autor dar, daB3
Thurneysser einen ganzen Zyklus von Glasscheiben (wenigstens
5) in Auftrag gegeben hat, um sich selbst als bedeutende Person-
lichkeit seiner Zeit zu verewigen. Es sind davon noch vorhanden
zwei Scheiben im Kunstmuseum Basel (von einer kennt man
auch den RiB) und je ein RiB in der Sammlung Ziegler in
Schaffhausen und im Kiinstlerbuch der Stadtbibliothek Zofin-
gen (Bd. I). Auf die Risse ist Boerlin durch Friedrich Thoéne
aufmerksam gemacht worden (vgl. Schweizerisches Institut fiir
Kunstwissenschaft, Jahresbericht 1965, S. 91). Der Zyklus stellt
einen ikonographischen Sonderfall dar, weil er nicht nur — wie
uiblich —religi6se, mythologisch-allegorische oder historische Sze-
nen vorfithrt und auch nicht offiziellen Ursprungs ist, sondern
weil er die eigenen Taten und Erlebnisse eines biirgerlichen

Auftraggebers behandelt. Die Deutung der Scheiben in ihren
bildhaften und ornamentalen Teilen ist eine Hauptleistung des
Autors. Sie illustriert seine umfassende Kenntnis der Schriften
Thurneyssers und der bestehenden umfangreichen Literatur
iiber seine Person. In keinem Punkt der Ausfithrungen fehlt eine
iiberzeugende wissenschaftliche Begriindung. Daneben gelingt
Boerlin der mit einer subtilen Stiluntersuchung gefiihrte Nach-
weis, daB alle drei bekannten Risse von Murer gezeichnet wor-
den sind. DaB dies auch fiir die Scheiben selbst gilt, davon ist
Boerlin iiberzeugt, obwohl er hierfiir nicht dieselben stichhalti-
gen Argumente beibringt. Die Angabe von 1780 in der Literatur
(S. 121, Anm. 321), daB die Scheiben das Werk des Basler Glas-
malers Johann Georg Wannenwetsch seien, steht ihm hier entge-
en.

s Besonders eingehend untersucht Boerlin die ornamentalen
Teile der Risse und Scheiben, wozu auch die seitlichen Standfi-
guren gehéren. Auf der Suche nach den figiirlichen Vorbildern
stoBt er immer wieder auf Solis und Amman, auch auf Stimmer,
Kiinstler, deren Wichtigkeit fiir das Bildgut in der deutschen
Kunst des Manierismus und des Barocks bekannt ist. Die Vorbil-
der werden hier im einzelnen nachgewiesen. Ihrerseits haben
Solis und Amman ihre formalen Motive von italienischen und
niederldndischen Vorlagen bezogen. In einem speziellen Fall
geht Boerlin den weitreichenden Nachwirkungen des Apollo
von Belvedere nach. Die Behandlung verschiedener Figuren
und Figurengruppen in ihrer gegenseitigen Abhingigkeit und in
ihren Abwandlungen darf als das Kernstiick von Boerlins kunst-
wissenschaftlicher Forschung im Rahmen dieses Themas betrach-
tet werden; sie scheint mitunter den Rahmen des eigentlichen
Vorhabens zu sprengen. Die Erkenntnis, «daB in der Glasmale-
rei weitgehend nach fremden Vorlagen gearbeitet worden sei »,
wird von ihm einmal mehr betont (S. 89). Neu ist in diesem
Kontext dagegen die Formulierung «kinstlerischer Zitate », in
Analogie zu den zeitgenéssischen Druckwerken, wo die Autoren
ihre Ausfithrungen mit literarischen Zitaten spicken. Von beson-
derem Wert fiir die Kabinettscheibenkunde sind Boerlins Worte
iitber die stufenweise Wandlung der Bildkomposition vom
15.Jahrhundert bis zu Murer. Gelegentlich scheinen die Murer-
schen Architektureinfassungen auf die italienischen Prosze-
niumrahmen (bei Neroni und Salviati) zuriickzugehen. Der
Hinweis auf die dramatischen Schriften von Murer und seinem
Vater Jos erhirtet diese Uberlegung. Auch die Triumphbogen-
architektur wird als Vorbild fir die Architekturrahmen beige-
zogen, obwohl in Murers Bogenéffnungen ja die eigentlichen
Bilder erscheinen, sie also nicht durchschreitbar sind.

Im Zusammenhang mit der Frage nach dem Umfang des
Thurneysserschen Scheibenzyklusses rollt Boerlin die Geschichte
des von Thurneysser 1579 gekauften und umgebauten Hauses
am Kohlenberg in Basel auf. Haus und Zyklus gehorten zusam-
men und dienten der Verherrlichung des Besitzers. Das Haus
wird im zeitgendssischen radierten Plan von Merian vorgefiihrt.
Mit Vorteil wire hier der mafBgebendere gezeichnete Plan bei-
gezogen worden. Die heutige Dachform des Hauses durfte (wie
die drei Frontseiten) noch auf Thurneyssers Umbau zuriickge-
hen, womit dargelegt wire, da3 die vereinfachende Form auf
dem Merianplan von Siidwesten doch eher der Phantasie ent-
spricht (S. 127, Anm. 339).

Wieso in sonderbarer Weise die beiden erhaltenen Scheiben
das Wappen und den Namen des Papstes Gregor XIII. bzw. des
Kurfiirsten von Kéln aufweisen, erklart sich Boerlin in Befol-
gung der Stifterregel fiir Schweizer Glasscheiben einfach so:
diese Wiirdentriager hitten Thurneysser auf seine Einladung hin
die Scheiben bezahlt. Auch wenn dieser Schlufl an und fiir sich
als zwingend erscheint, kénnte man doch berechtigte Zweifel an
seiner Richtigkeit haben. Eine Bezahlung durch den Papst an
einen reformierten Biirger ist wohl kaum anzunehmen, jeden-
falls nicht in dieser Zeit, vielleicht schon eher die Erlaubnis, die
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Wappen zu verwenden; am ehesten wird hier aber lediglich eine
maBlose Wichtigtuerei, um nicht zu sagen Hochstapelei, vorlie-
gen. Diese Verhaltensweise ist denn auch der Grund fiir die
Entstehung einer ganzen Reihe von anspruchsvollen Portrits
Thurneyssers. Es gelingt Boerlin, das bisher unbekannte bzw.
falsch interpretierte Portrit der Basler Kunstsammlung
Inv.Nr. 445 mit Thurneysser zu identifizieren und es mit Wahr-
scheinlichkeit dem Antwerpener Maler Frans Floris I. zuzuwei-
sen. Vom 1945 verlorenen Bildnis des Hermann tom Ring
konnte er eine Photographie beibringen, womit die Thurneys-
ser-Ikonographie vollzihlig im Bild vorliegt.

In Anhingen werden die in der Universititsbibliothek Basel
vorhandenen Publikationen Thurneyssers aufgefithrt, dazu
kommen die Notizen von Basilius Amerbach zu Thurneysser-
Gegenstianden in seinen Sammlungen und die Briefe des Arztes
und seines Bruders, die sich in Basel befinden.

Den Glasgemaildezyklus interpretiert Boerlin abschlieBend als
umfassende Selbstdarstellung der Person des Auftraggebers, wo-
bei dieser seine Person bewuBt iiberhghte und auf die Ebene des
fiirstlichen Adels hinaufschob. Thurneysser zeigte sich der Welt,
obwohl (oder vielleicht gerade weil) er ein Angehoriger der
biirgerlichen Gesellschaftsschicht war, «mit den kiinstlerisch-
formalen Mitteln der Herrscherglorifikation » (S. 162). In dieser
personlichen Uberhohung erkennt Boerlin einen der Wege zum
Barock, seien doch gerade die Steigerung des Lebensgefiihls und
die potenzierte Darstellung des Menschen Konstanten barocker
Haltung der Welt gegeniiber. Lucas Wiithrich

HEeDE NIXDORFF: Europdische Volkstrachten. 1. Tschechoslowakei.
Veroffentlichungen des Museums fiir Voélkerkunde, Berlin,
Neue Folge 33, Abteilung Europa I. (Staatliche Museen
PreuBischer Kulturbesitz, Museum fiir Vélkerkunde, Berlin
1977.) 334 S., 123 Fig. im Text, 266 Abb., 32 Farbtafeln.

Mit dem vorliegenden Band beginnt das Museum fiir Vélker-
kunde in Berlin eine Katalogreihe, die den europiischen Volks-
trachten seiner Sammlung gewidmet ist. Die Kleidung der
Landbevolkerung in der Tschechoslowakei erhilt in der Ge-
schichte der Volkstrachten eine Sonderstellung, da ihre Schnitt-
und Dekorationselemente gleichzeitig von der abendlandischen
stadtischen Mode sowie von den Gewandformen des Balkans
und der ostslawischen Volker gepragt worden sind. Die Berliner
Sammlung tschechischer Trachten enthélt hauptsichlich Bei-
spiele aus der Zeit seit 1850 bis in die Gegenwart. Diese doku-
mentieren die Vielfalt der regionalen Bekleidung eines Landes
weit mehr als iltere, prunkvolle Einzelstiicke. Die Trachten-
landschaften Bohmen, Mahren und Slowakei bildeten sich seit
dem Ende des 18.Jahrhunderts, erhielten im Laufe des 19. Jahr-
hunderts regional differenzierte Gliederungen nach Tilern, bis
schlieBlich beinahe jedes Dorf seine eigene Tracht besal3. Im
Gegensatz zur Schweiz, wo seit dem ausgehenden 19.Jahrhun-
dert die Trachten kaum mehr getragen worden sind, bewahrte
die tschechische Landbevolkerung ihre eigene Kleidung bis in
unser Jahrhundert. In der Slowakei trugen die Frauen ihre
Trachten sogar bis zum Zweiten Weltkrieg.

Nach einer Einfithrung in die charakteristischen Merkmale
der tschechischen Trachten beschreibt die Autorin die verschie-
denen Stoffe und ihre Verarbeitung. AnschlieBend folgt der
eigentliche Katalogteil, der, nach Regionen geordnet, 266
Trachtenstiicke abbildet. Dazu ist je ein knappes materielles
Inventar aufgefiihrt mit Erlduterungen der Schnitt- und Naht-
verbindungen sowie der Dekorationselemente. Auflerdem ist fiir
jedes Objekt die mundartliche Benennung und die besondere
Tragweise verzeichnet. Damit stellt der vorliegende Katalog ein
gultiges Nachschlagewerk zur Trachtenkunde dar. Storend wir-

202

ken lediglich die drei verschiedenen Numerierungen der Abbil-
dungen.

Die Feststellung, da3 an Hemden aus handgewobenem Lei-
nen Armel aus einem feinen Mischgewebe von Leinen und teuer
erworbener Baumwolle angesetzt worden sind, hat teilweise
auch fiir die schweizerischen Trachtenhemden Giltigkeit. Hier
wurden Armel und Halsausschnitt als einzig sichtbare Partien
aus gebleichtem, geschmeidigem Material gearbeitet, wahrend
die auf der Haut liegenden Teile aus grobem, oft hartem Leinen
bestanden.

Interessant fiir jeden Textilhistoriker ist die hier publizierte
Kollektion bunt bedruckter Baumwolltiicher. Seit den siebziger
Jahren des 19.Jahrhunderts bis zum Ausbruch des Zweiten
Weltkrieges wurden die in Siidméhren gebriauchlichen weil3-
grundigen Kopftiicher in der Firma Trimpi und Schiappi in
Mitlédi im Kanton Glarus hergestellt. Als Lieferant der tiir-
kischroten Tiuicher gibt Nixdorff die Vorarlberger Druckereien
Carl Ganahl & Cie. in Feldkirch und J.G. Ulmer in Dornbirn
an. Dal3 auch die Glarner Fabriken gleiche Kopftiicher fabri-
ziert und nachweislich als Trachtenaccessoires exportiert haben,
steht fest. Farben und Dekor dieser Tiicher sind beinahe iden-
tisch. Ohne iiberlieferte Etiketten, Musterbiicher oder Rech-
nungen ist es kaum moglich, die einzelnen Fabrikate sicher
heimzuweisen. Anna Rapp

PETER ZIEGLER: Die Gemeindewappen des Kantons Liirich. Heraus-
gegeben von der Antiquarischen Gesellschaft in Ziirich. Wap-
penzeichnungen von WALTER KAcH und Fritz BRUNNER.
Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft in Zirich
Band 49, 142. Neujahrsblatt. (Verlag Berichthaus, Zirich
1977.) 146 S., 199 farbige Wappen.

Als Produkt jahrzehntelanger Bemiithungen hat das Wappen-
buch der Ziurcher Gemeinden héchsten Anspriichen zu genii-
gen. Als erster hatte sich Friedrich Hegi vom Staatsarchiv Zii-
rich 1917 mit den Gemeindewappen befaf3t, dann wurde 1925
unter dem Patronat der Antiquarischen Gesellschaft in Ziirich
eine Kommission von Bezirksvertretern gebildet, die sich bis
1936 in 108 Sitzungen der Aufgabe unterzog, mit allen Gemein-
den einig zu werden. Das Ergebnis ihrer Arbeit bildeten ge-
druckte Wappenpostkarten der 171 ziircherischen Gemeinden.
Elf Wappen mussten véllig neu geschaffen werden. Wiederum
bei elf Gemeinden war von zwei vorhandenen Wappen eines als
giiltig zu bestimmen. In den sechziger Jahren faBte die AGZ
unter dem Prisidium von Hans Conrad Peyer den EntschluB,
die Wappen in Buchform herauszugeben. Fiir die Blasonierung
stellte sich Hans Klaui, fir die modernen Umzeichnungen Wal-
ter Kach zur Verfiigung. Nach Kichs Tod (1970) vollendete die
Zeichnungen Fritz Brunner. Die Gemeinden konnten nochmals
zum Entwurf Stellung nehmen. 1969 wurde die Redaktion Peter
Ziegler anvertraut, der das begonnene Werk mit Geschick zu
Ende fiihrte.

Als Einleitung gibt der Autor Hinweise zur Heraldik im allge-
meinen, damit der Laie sich mit den Ausdriicken der Blasonie-
rung und den fir die Gestaltung der Wappen und Fahnen
geltenden Regeln vertraut machen kann. Das SchlufBregister
verzeichnet die vorkommenden Wappensymbole. Der Darstel-
lung der eingangs zusammengefal3ten Buchgeschichte folgt die
Angabe der heraldischen Quellen. Sie leiten sich von Ge-
brauchsobjekten, Kunstgegenstinden und Gebzuden her, na-
turgemi 3 auch von historischen Wappenbiichern (vor allem der
Ziircher Wappenrolle und Gerold Edlibach). Als besonders er-
giebig erwiesen sich Wappenscheiben und Scheibenrisse.

Den Hauptteil des Buches bilden die Gemeindewappen und
die Quartierwappen von Winterthur und Ziirich (total 199).



Fraktionen und noch bestehende Zivilgemeinden sind nicht be-
riicksichtigt worden. In bewundernswerter Weise hat sich der
Autor bemiiht, zu jedem Schild einen genau gleich langen Text
zu verfassen (enthaltend Blasonierung und Wappengeschichte).
Die exakten Quellenangaben findet man in den Anmerkungen
am Ende des Bandes.

Die Wappen selbst sind in einem einheitlichen, vereinfachen-
den Stil wiedergegeben. Der Einflu entsprechender Vorbilder
hat sich hier niedergeschlagen (z.B. Gemeindewappen von Ba-
selland). DaB in etlichen Fillen die heraldischen Regeln nicht
vollig beachtet sind, darf nicht den Herausgebern des Buches zur
Last gelegt werden, sondern ist dem Umstand zuzuschreiben,
daB die bereits gebrauchlichen und durch Gemeindebeschliisse
sanktionierten Wappen nicht mehr abgeindert werden konnten.
So wird in einigen Fillen das Gesetz, daB3 Farbe nur auf Metall
stehen darf, nicht befolgt, besonders auffallend bei Hottingen
(was der Autor vermerkt), auch bei Elgg und Hausen a.A. Die
blauen Trauben auf Rot seien als ziircherische Eigenart ent-
schuldigt, obwohl das neue Wappen von Truttikon das Trau-
benmotiv heraldisch vorbildlich zur Geltung bringt. Stilwidrig
ist die Karnatfrage des wachsenden Mannes von Opfikon. Nicht
zu befriedigen vermdégen einige allzu sprechende Wappen, so
Hausen a.A., und uberladene, so Kappel, wo eigentlich iiber-
flissigerweise die farblich ungute Klosterkirche mit dem Zister-
zienserwappen und demjenigen von Eschenbach gekoppelt
wird. Bei den verschiedenen Wappen mit Blumenbliiten hitte
die Binnenzeichnung weggelassen werden kénnen. Aufs Ganze
gesehen gewinnt man jedoch den Eindruck, daf3 es die Bearbei-
ter verstanden haben, die Wappen als bisheriges und zukiinftiges
Gebrauchsgut nach einheitlichem Gesichtspunkt harmonisch
und uiberzeugend zu gestalten. Die weniger einleuchtenden Lé-
sungen werden durch sehr treffende neue Formulierungen wett-
gemacht. Dazu gehéren ohne Zweifel das Zahnrad des Industrie-

quartiers von Ziirich und der am Wallis orientierte Schild von
Bertschikon. Man darf das Ziircher Wappenbuch in seiner Art
als mustergiiltige Leistung moderner schweizerischer Heraldik
betrachten. Ohne das sich weiter entwickelnde, lebendige Wap-
pengut zu vergewaltigen, ist es gelungen, ein den Anforderungen
zeitgemdBer und gesunder Wappenkunst entsprechendes Ein-
heitswerk zu schaffen. L. Wiithrich

BENNO ScHUBIGER: Uznach in alten und neuen Ansichten. (Heraus-
geber:  Burgerkorporation,  Ortsgemeinde,  Politische
Gemeinde. Kommissionsverlag Gebr. Oberholzer, Uznach
1978.) 112 S., 48 Abb. (davon 8 farbig).

In sehr sorgfiltiger Weise hat Benno Schubiger erstmals alle
ilteren topographischen Bildbelege des Stiddtchens Uznach
zusammengetragen und mit eingehenden Kommentaren vor-
gelegt. Erginzend dazu treten einleitende Worte iiber die
stidtebauliche Entwicklung Uznachs mit einem rekonstruierten
Plan des Bauzustands von 1825. Der Bildreigen beginnt mit
einem farbigen Ausschnitt aus einem Wandgemilde der Linth-
port-Kapelle in Tuggen (Ende 17.Jh.). Bedeutsam erscheinen
die skizzierten Ansichten Heinrich Kellers von 1829. Altere
Photos von Jean Koella belegen die 1867 abgebrochene
Antoniuskirche. Die an ihrer Stelle errichtete bemerkens-
werte neugotische Pfarrkirche von Architekt Wilhelm Keller
erscheint gezeichnet und in Photos in ihrem urspriinglichen
Aussehen (vor dem bedauerlichen Umbau von 1938/40). In
einem ersten Anhang kommt die schon 1268 zerstorte Burg
Uznaberg zu Ehren; in einem zweiten Anhang dokumentieren
neuere Ansichten von Uznach das gegenwiirtige Bild der Stadt.
Die mit Abbildungen nicht beriicksichtigten Ansichten sind am
SchluB3 mit kurzen Angaben erwihnt. L. Withrich

Bei der Redaktion ZAK eingegangene Rezensionsexemplare

ARCHAOLOGIE

Einzelpublikationen

BiancH1 BanpiNeELLi, R.: Klassische Archiologie. Eine kritische
Einfihrung. (C.H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, Miinchen
1978.) 190 S., 20 Abb. auf 16 Tafeln, Paperback, DM 16.80.

Die Kultur der Eiszeitjiger aus dem KeBlerloch und die Diskussion iiber
thre Kunst auf dem Anthropologenkongref in Konstanz 1877. Ausstel-
lung im Rosgarten-Museum Konstanz aus AnlaB der
100. Wiederkehr des Kongresses. (Seekreis-Verlag, Konstanz
1977.) 164 S., 80 Abb., broschiert.

EcLorr, M.: Kellia, La poterie copte. Quatre siécles d’artisanat et
d’échanges en Basse-Egypte, volume III. (Georg & Cie S.A.,
Genéve 1978.) 240 p., 121 planches dont 4 en couleur, 7
tableaux, Fr. 225.—.

EvrisaBeTH ETTLINGER: Kleine Schrifien. Keramik. (Rei Cretariae
Romanae Favtores, Augst/Kaiseraugst 1977.) 279 S., zahl-
reiche Abb.

FULEP, F.: Roman cemeteries on the territory of Pécs (Sopianae).
(Akadémiai Kiad6, Budapest 1977.) 64 S., 50 Abb., $ 13.—.

GruriaNo, A., PaLMmA, B.: La maniera ateniese di eta romana — I
maestri det sarcofagi attici. Studi miscellanei 24. («L’ERMA » di
Bretschneider, Rom 1978.) 72 S., 162 Abb.

IsLer-KERENYI, C.: Lieblinge der Meermddchen — Achilleus und
Theseus auf einer Spitzamphora aus der Zeit der Perserkriege. Ziircher
Archiologische Hefte 3. (Archiologisches Institut der Universi-
tat Ziirich, Zirich 1977.) 50 S., 19 Abb.

MussoNUG, R.: Wem gehirt Nofretete ? Schriftenreihe der Juristi-
schen Gesellschaft e.V. Berlin, Heft 52. (De-Gruyter-Verlag,
Berlin 1977.) 40 S., DM 12.—.

ScHINDLER, R.: Die Altburg von Bundenbach. (Verlag Philipp von
Zabern, Mainz a.Rh. 1977.) 140S., 97 Abb., 9 Pléane,
DM 128.—.

SCHINDLER, R., Kocn, K.-H.: Vor- und friihgeschichtliche Burgwille
des Grofherzogtums Luxemburg. (Verlag Rheinisches Landes-
museum, Trier 1977.) 61 S., 32 Abb., 68 Plane, DM 80.—.

WINKLER, G.: Die Rémer in Oberdsterreich. (Oberésterreichischer
Landesverlag, Linz 1975.) 175S., 39 Abb., 12 Planskizzen,
Leinen.

Leitschriften

«Archiologie der Schweiz», Mitteilungsblatt der Schweizeri-
schen Gesellschaft fiir Ur- und Friithgeschichte — SGUF. Nrn. 1
und 2. Neuerscheinung. (Verlag Schweizerische Gesellschaft fiir
Ur- und Friihgeschichte, Basel 1978.) Nr.1: 40S., Nr.2:
103 S., Jahresabonnement Fr. 20.—.
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