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«Die Auffindung des heiligen Ursus»

Ein unbekannt gebliebener Holzschnitt
von Urs Graf (1519)

von BRuno WEBER

Nur selten und zufillig findet man heute von bekannten
Meistern des 16, Jahrhunderts unbekannte druckgra-
phische Blatter. Jiingst entdeckte man im Staatsarchiv
Basel ein fragmentarisches Inkunabel-Flugblatt von Seba-
stian Brant 1494 mit Holzschnitt nach Entwurf von Al-
brecht Diirer, welches die Zeiten als Bindemakulatur iiber-
stehen konntel. Im Fall von Urs Graf (um 1484/85-
1527/28), dessen Gesamtwerk? aus den Jahren
1501-15253 zwar weitgehend bekannt, doch als Gesamt-
ausgabe noch nicht publiziert ist4, muB man bis zu Parker
1922 zuriickblicken, um eine entsprechende Entdeckung
zu finden?. Nun tritt von diesem Meister ein neuer, deut-
lich monogrammierter und 1519 datierter Holzschnitt zu-
tage auf einem typographischen Einblattdruck, der bi-
bliographisch weder von Haller 1785/88¢ und Panzer
1788/18027 noch von Weller 1864/74% und Drugulin
1863/67° verzeichnet ist. Auch im Schrifttum iiber Ein-
blattdrucke des 16. Jahrhunderts findet sich keine Erwih-
nung, weder in Bartsch 180810 und Passavant 18621t noch
in Hirth 1882/8512 und Diederichs 190813, auch nicht in
Geisberg 1923/30 bzw. 197414, Aus der monographischen
Literatur iiber Urs Graf ist der Holzschnitt ebensowenig
zu ermitteln (Nagler 186315, His 187316, Ganz 19051,
Major 190718, Koegler 190719, Stumm 192120, Koegler
19262, Liithi 192822, Major/Gradmann 194123, Koegler
194724). Dieses mithin ganz unbeschriebene Blatt ist mog-
licherweise ein Unikum, jedenfalls rar und sonderbar ge-
nug, um aus allen Blickrichtungen genauer betrachtet zu
werden. (Abb.1).

Zunichst die bibliographische Kennzeichnung: Illu-
strierter typographischer Einblattdruck, einseitig schwarz
bedruckt. Folioblatt 321 mm hoch, 264 mm breit, rings-
um beschnitten. Ohne Titel. Holzschnitt 179 mm hoch,
242 mm breit mit Einfassungslinie, Schwarzdruck unkolo-
riert. Links im Vordergrund ein Ritter als hohe Ganzfigur
in Dreiviertelansicht nach rechts breitbeinig stehend, in
ganzem Harnisch mit Korbschwert und Schweizerdolch,
offenem Helm mit einteiligem aufschlichtigem Visier,
asymmetrischen Schultern mit Brechrand auf der rechten
Seite, Kugelbrust, Bauchreifen und Beintaschen (Scho-
Ben) sowie Panzerschuhen, sogenannten Kuhmaulschu-
hen, in einem damals (1519) modernen FuBturnierhar-
nisch siiddeutscher Machart?25; nach unten blickend, mit
Heiligenschein als Ring, in der Rechten das hinter ihm
weit aufgebauschte Banner (der Thebéischen Legion100)
mit durchgehendem Balkenkreuz; auf einem Band uber
dem Brustpanzer mit geschnittenen Lettern bezeichnet: S

VRSUS M, der heilige Martyrer Ursus. Im Hintergrund
am linken Bildrand angeschnittener Rundpfeiler mit ge-
schweifter Basis. Rechts im Mittelgrund wuchtiger, ka-
stenformiger Steinsarkophag mit Walmdachdeckel, ge-
schlossen und mit Eisenspangen verklammert, unverziert
mit glatten Winden, auf der Lingsseite in rechteckigem
Feld mit lateinischer Inschrift in geschnittenen Lettern
bezeichnet: D [is] M [anibus] FL [aviae] SEVERIANAE;
links davon ein langkreuzartiges Zeichen mit links nach
unten abgewinkeltem Querarm. Vor dem Sarkophag ver-
streutes Werkzeug: Maurerkelle, Stemmeisen mit Schle-
gel, Pickel. Hinter dem Sarkophag ein offenes (durchbro-
chenes), aus Quadersteinen gemauertes Gewolbe unter
steinerner, gesimsartig vorkragender Deckplatte; unter
diesem rechts vom Sarkophag ein kniender, aufblickender
Ausgriaber mit gefalteten Handen, angeschnittene Figur
in Dreiviertelansicht nach links. Im Mittelgrund links
vom Sarkophag ein geistlicher (mit Bibel) und zwei welt-
liche Wiirdentriager in Anbetung kniend, innerlich be-
wegt, kleinformatige Ganzfiguren in Dreiviertelansicht
nach rechts. In Bildmitte vor dem Sarkophag im Vorder-
grund ein kunstreicher Kandelaber mit unterteiltem
Schaft und figural verziertem FuB. Uber der hohen bren-
nenden Kerze im freien Raum schwebend ein geflammter
VierpaBl mit dem Wappen der Stadt Solothurn in spani-
schem Schild (genau in Bildmitte), tiberh6ht vom doppel-
kopfigen gekronten Reichsadler und der geschnittenen
Bezeichnung SOLOTVRN. Neutraler schwarzer Hinter-
grund, im WeiBlinienschnitt gleichmiBig querschraffiert.
Im ausgesparten Rechteck am oberen Rand rechts latei-
nische Inschrift in geschnittenen Lettern (Capitalis monu-
mentalis) : CONDITVR - HOC - SANCTVS || TVMVLO -
THEBAIDVS - VRSVS. In der Ecke unten links Datie-
rung 1519, rechts daneben im Beinzwischenraum des hei-
ligen Ursus schrigliegend das Zeichen des Urs Graf: ver-
schlungenes Dolchmonogramm mit Knotenschnorkel.
Unter dem Holzschnitt 17 Zeilen deutscher Prosatext:
INn dem iar als man zalt nach Christi vnsers herren geburt tusent
/| Fiinfhundert vnd Niinzehenj usw. Erste Zeile in Fraktur-
Auszeichnungstype, die iibrigen in Schwabachertype.
Unter dem Prosatext 2 deutsche Verszeilen in derselben
Schwabachertype. Ohne Druckvermerk. Initiale I im
Raum von 8 Zeilen, Holzschnitt 42 mm hoch und 44 mm
breit mit doppelter Einfassungslinie: Auf schwarzem
Grund hinter dem I ein gefliigelter Putto schrig von
hinten gesehen, von Zweigwerk umrankt, auf dem rechten
Bein kniend und iiber schwebendem Baselstab ein Full-

261



horn haltend, in dessen Offnung das verschlungene Urs-
Graf-Monogramm; iiber dem Kopf des Putto gestiilpt ein
zweiter, wie ein Bliitenkelch gedffneter Baselstab. Zwei
Fragmente ornamentaler Holzschnitt-Seitenleisten links:
unten Fabeltier vor Rankenwerk, oben Vogel iiber Hund
vor Zweigstiicken mit Blattern, Bliiten und Frucht. Papier
gut erhalten, oben rechts leichte lokale Briunung. Ein
Rif in der dritten Textzeile von unten, rechts von der
Mitte, ausgefiillt (Textergianzung: [ dero Triiwer patron er ist
| Dar ). Wasserzeichen in der unteren Blattpartie: kleiner
Ochsenkopf mit einkonturiger Stange, zweikonturigem
Thau und Stern2¢. Oben am Blattrand mit brauner Tinte
beschriftet, 18. Jahrhundert (von Hans Caspar Ott-Escher
in Zurich, 1788): Sehr selten. empfangen im Merz 88. ex
dono M. W. Panzer, Noribergensis, Pastoris apud St.Sebal-
dum?. Zentralbibliothek Ziirich, Graphische Sammlung,
PAS II 25728,

Die Typographie ist identisch mit jener des Vrs Graff
unterzeichneten fiinfstrophigen Liebeslieds Din wer ich
gern, zu aller stund, welches der Kiinstler als typographischen
Einblattdruck publizierte 2¢; Koegler 1936 erwahnt dieses
«um 1512 oder 1514 » erschienene Flugblatt mit der An-
gabe, daB es in der Offizin von Adam Petri in Basel (titig
1507-1527) gedruckt worden sei3®, DaB3 auch mit dem
Ursusblatt ein Basler Erzeugnis vorliegt, zeigt allein die
originelle Initiale, welche sonst im erhaltenen Werk von
Urs Graf nirgends vorkommt, daher bislang unbekannt
war3; Solothurn besal3 bis zum Auftauchen des unsteten,
zeitweise geistesgestorten Gelegenheitsdruckers Samuel
Apiarius 1564-1565 keine eigene Offizin32, Das Liebes-
lied-Flugblatt ist mit dekorativen Holzschnittleisten Pari-
ser Observanz (nicht von Urs Graf) ringsum eingefaBt33;
die obere Seitenleiste des Ursusblatts ist ein Zwilling der
dort unten links angebrachten Rahmenleiste, als kaum
verschiedenartige Ausfithrung von derselben Hand in
einer laut Koegler «blockigen Holzschnittweise, als hétte
das Messer nur die ersten andeutenden Schnitte kommen-
der genauerer Ausarbeitung gefiihrt ».

Der Textinhalt dieser Einblattzeitung ist ein Ereignis-
bericht aus Solothurn von kirchen- und staatspolitischer
Tragweite. Der unbekannte, wohl geistliche Verfasser
meldet, daB3 man in diesem Jahr 1519 den alten Hochaltar
(den romanischen Unterbau samt dem spatgotischen Ta-
felgemailde #4) in der St.-Ursen-Stiftskirche 3¢ abgebrochen
habe, um ihn durch einen neuen in schénerer Bauart 33 zu
ersetzen: «Den Fronaltar jn dem Chor ab hat lassen
Brechen vrsach besser gschicklikeit ein niiwen ze Buwen. »
Man sei dabei auf einen Steinsarg gestoB3en, der im Altar
eingemauert, also bis jetzt nie zu sehen war: «Ist gefunden
mitten in dem Altar vermuret ein grab nach anzeugunng
diser figur mit Isnen klammeren wol bewarret.» Dies
geschah am 5. April, wie ein am folgenden Tag als freu-
dige Botschaft abgesandter Brief von Schultheil und Rat
von Solothurn an Schulthei3 und Rat in Bern bezeugt 3s.
Niamlich «vff den sechsten tag des Aprellen» wurde der
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Sarkophag im Beisein einiger Kapitelherren vor Vertre-
tern der Obrigkeit ge6ffnet; man fand Knochen und
Hirnschalen von zwei Menschen, wovon bisher niemand
etwas gewuBt habe: «(Monschlicher TachtnuB unwiis-
send) Bein zweier corpel in einem sidnen Thuch.» In
einer der Hirnschalen lag ein diinnes Silberblech mit
einem lateinischen Vers, wonach dieser Sarkophag die
Uberreste des heiligen Ursus, des Thebiers, berge: « Indem
einen houpt schundel [? fir Schidel] ein silberen diien
geschlagnen zedel [ an welchem gestampft ist ein verB in
latin als hie ob verzeichnet ist lut zu Thiitsch Also in
disem grab ist verborgen der helig Vr3 vB Thebea3. »
Daraufhin wurde ein freudiges Te Deum laudamus ange-
stimmt und ein Hochamt mit Lobgesang zu Ehren des
Stadtheiligen gehalten. Nun mége der wiedergefundene
Patron fiir seine fromme Stadt Solothurn bitten, die ganze
Eidgenossenschaft vor ihren Feinden beschirmen und vor
Zwietracht bewahren, der Regierung Vernunft und Weis-
heit verleihen, «Besserung des libs vnd der sele Vnd nach
disem leben allen Christgloubigen ménschen behilfflich ze
sin zu der ewigen seligkeit »38,

Dieser Text erweist das Ursusblatt als fritheste ge-
druckte Primirquelle fir die Auffindung der Ursusreli-
quie3®. Damit gehort die aktuelle Zeitung auch zu den
wenigen illustrierten Flugblattern des 16.Jahrhunderts,
die nicht die Welt als Wunder, den staunenswerten Vor-
fall oder die unbegreifliche Tatsache unter dem Aspekt
des Schreckens zeigen, die weder Heiligenbild noch
Kriegsreportage, weder Heldenportrat noch belehrende
Moritat, weder Polemik und Satire noch merkwiirdige
Himmelserscheinung, Millgeburt oder Wunderzeichen
iiberhaupt darstellen, sondern nur die Funktion der Be-
kanntmachung eines ungefihrlichen Sachverhalts ohne
drohende Hintergedanken erfillen: sensationell zwar,
doch ohne marktschreierische Aufmachung, klar und
sachlich erscheint die Nachricht, mit frohem Ernst als
Ausdruck der Dankbarkeit fir die im Heiligen sichtbare
Wirksamkeit Gottes. Solche seltenen Zeitungen, die das
wirkliche Neuartige realistisch vorstellen, sind unter den
zeitgendssischen nur Diirers Rhinozeros von 15154, unter
den spiteren die Eskimoblitter von 156641 und 157842
sowie die Beschreibung des Astronomischen Uhrwerks zu
Strassburg von 157443, Dem schlichten, sozusagen objekti-
ven journalistischen Charakter des Ursusblatts kommen
am nichsten jene vereinzelten Wunderzeitungen mit
gutartigen Zeichen, die nur Frieden verkiinden, wie der
Sonnenring iiber Niirnberg von 1556 und die Wunder-
trauben zu Frickenhausen von 157744, Im dibrigen er-
scheint der Einblattdruck wie aus einem GufB3 (auch dies
eher selten), indem Bild und Text ausdriicklich aufeinan-
der bezogen sind, als ob die Entwiirfe beider Halften
gleichzeitig entstanden wiren.

Wie deutlich Urs Graf diese Auffindung der Reliquie
als Neuigkeit aus dem Totenkult illustriert, erhellt ein
Riickblick auf die Geschichte des Heiligen. Der friheste
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Abb. 1 «Die Auffindung des heiligen Ursus». Typographischer Einblattdruck mit Holzschnitt nach Entwurf von Urs Graf. Basel:
Adam Petri 1519. Zentralbibliothek Ziirich, Graphische Sammlung, PAS II 25/7 (vgl. Anm. 27 und 28)
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Hinweis zum Martyrium von Ursus und Victor findet sich
in der Passio martyrium acaunensium, einer von Eucherius,
Bischof von Lyon, zwischen 428 und 450 geschriebenen
Verherrlichung der Thebéer von Acaunum (St-Maurice
d’Agaune); die idlteste erhaltene Handschrift stammt ver-
mutlich aus dem 6. oder 7. Jahrhundert4. Im Begleitbrief
an einen Bischof Salvius erwihnt Eucherius, daB er die
Nachrichten durch Gewéhrsleute vom Bischof Isaac in
Genf erfahren habe, dem sie vom Bischof Theodor in
Octodurus (Martigny) tibermittelt worden seien; Theo-
dor seinerseits stiitzte sich auf die lokale Volksiiberliefe-
rung in Acaunum46. Nach dieser miindlichen Tradition
soll eine von Christen gebildete rémische Legion mit 6600
Mann aus der agyptischen Thebais unter ihrem Anfiihrer
Mauritius wiahrend der groBen, 302 begonnenen Chri-
stenverfolgung, zur Regierungszeit der Kaiser Diocletian
und Maximian Herculius, in Acaunum restlos niederge-
macht oder hingerichtet worden sein; Bischof Theodor
entdeckte die Leichen gegen Ende des 4.Jahrhunderts
und errichtete am Ort des Martyriums eine Basilika4?. Als
historischer Kern ist eine kleinere berittene Einheit vor-
stellbar, die aus unbekanntem Grund «Thebier » genannt
oder auch erst von Eucherius zur Truppe aus der Thebais,
der Wiege des Monchtums, gemacht worden ist; ihre
Aufgabe bestand im militdrischen Schutz des GroBen
St.Bernhard 8, Nach der Entdeckung ihrer Gebeine wur-
den diese christlichen (oder nichtchristlichen) Befehlsver-
weigerer zu den Acaunensischen Mértyrern erhoben, was
die Christianisierung des Wallis entscheidend gefordert
hat. Eucherius berichtet, daBl der Thebiischen Legion
auch Ursus und Victor angehért haben sollen, die ihren
Mirtyrertod jedoch in Solothurn an der Aare erlitten4?,
Deren Passion iiberliefert in der dltesten Handschrift eine
Urkunde aus dem 9. oder 10.Jahrhundert mit ausfiihrli-
chen und als echt erkannten Angaben iiber den ProzeB3-
verlauf nach rémischem Recht, welche hier nicht wieder-
holt werden miissen®®. Als historischer Kern bleibt die
Annahme eines auf den 30. September sine anno festgeleg-
ten Martyriums von Lokalheiligens!, das bereits im
5.Jahrhundert mit der Fama der Thebiischen Legion
verbunden ist. Uber dem Bestattungsort dieser Ursus und
Victor genannten Friihchristen, in einem Griberfeld an
der Aare auBerhalb des Castrums Salodurum, erbaute
man spétestens im 5./6.Jahrhundert ein kleines Orato-
rium (Grundriss 4,7:4 m), welches in den folgenden Jahr-
hunderten fiinfmal erweitert, umgestaltet oder neuerrich-
tet, zuletzt um 1654 durch die bestehende St.-Peters-Ka-
pelle (St.Peter VI) iiberbaut worden ist52. Die Reliquen
des heiligen Victor wurden im spéten 5. Jahrhundert nach
Genf ibergefiihrt, wodurch der heilige Ursus mit seinen
Reliquien als alleiniger Patron von Solothurn zuriick-
bliebs3. Die Translation auf den Hiigel, in den unter
Konigin Bertha, der Gemahlin RudolfsII. von Burgund,
um die Mitte des 10. Jahrhunderts begonnenen Neubau 34
der St.-Ursen-Stiftskirche 34, geschah in der ersten Hilfte
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des 11.Jahrhunderts, vermutungsweise 101955; damals
wird die silberne Lamina?é (Abb.4) als Authentik in den
Sarkophag gelegt worden sein?6. Dieser in den Hochaltar
vermauerte, dem Blick entzogene Behalter blieb dann funf
Jahrhunderte lang verborgen; seine Existenz entschwand
allmihlich aus dem Gedéchtnis und BewuBtsein der Prie-
stergenerationen bis zur gliicklichen Wiederentdeckung
am 5./6.April 1519 («Ménschlicher Tachtnufl unwiis-
send », wie das Flugblatt versichert).

Schon vor diesem Ereignis war die Erinnerung an den
heiligen Patron auf wunderbare Weise neu entfacht wor-
den. In der Karwoche vom 11. zum 17. April 1473 fanden
die Solothurner auf dem rémisch-frithmittelalterlichen
(oder karolingischen) Griberfeld bei dem eben vollende-
ten spatgotischen Neubau der St.-Peters-Kapelle (St. Pe-
ter V) Skelette von 37 minnlichen Kérpern, welche zu
den 17 alten unter Konigin Bertha am gleichen Ort ausge-
grabenen Gebeinen?® zu passen schienen; sie waren nicht
verfault, vielmehr wohlriechend, einige Haupter hatten
noch ihre Zihne. Man hielt sie allesamt fiir Thebder aus
der heiligen Begleitschar des Martyrers Ursus. Mit der
feierlichen Uberfithrung in die Stiftskirche am 17. April
1474 erlebte die Stadt ein Fest sondergleichen; 500 Geist-
liche nahmen daran teil, die Volksmenge wurde auf
12000 Menschen geschitzt 38, Die Solothurner sahen sich
plotzlich reich an Thebaer-Reliquien; man stiftete Teile
dieses neuen Heiligtums, wie schon in fritheren Jahrhun-
derten, bald weitherum an Kloster, Kirchen und Kapellen
im Mittelland, auch im ElsaB3 und bis nach Innsbrucks°.
So bedeutete fiir die Stadt der Fund ihres wichtigsten
Mirtyrers 1519 wiederum einen erheblichen Zuwachs an
kultischer Geltung® und mittelbar auch an politischem
Ansehen. Der unverhoffte Besitz von Reliquen ihres
Hauptpatrons und Stadtheiligen erzeugte bei den Solo-
thurnern einen Freudenschock von nachhaltiger Starke
und wurde offiziell als staatswichtige, ernste Angelegen-
heit behandelt; denn er steigerte ihr Selbstgefiihl im Rah-
men der Eidgenossenschaft.

Urs Graf gestaltet diese triumphale Bestitigung der
iiberlieferten Legendes8, welche den Rang, die Wiirde
und den Ruhm seiner Vaterstadt begrundet, durch das
einfache Beieinander weniger Gegenstinde oder Hauptfi-
guren in einem geschlossenen Raum, der als Ausgra-
bungsszenerie eigentiimlich unterirdisch wirkt; in ihrer
lapidaren oder monumentalen Formulierung stimmen die
fremdartigen Einzelteile zu einem klaren, ablesbaren
Bildganzen. Die dargestellten Hauptfiguren sind der Sar-
kophag, die Inschrift der Lamina, der VierpaBl mit dem
Wappen von Solothurn und der heilige Krieger Ursus.
Die Untersuchung iiber ihre Herkunft zeigt, daB Urs Graf
diese vier Gegenstinde nicht nur als bereits existierende,
vorgepragte Modelle aus der Wirklichkeit ibernimmt,
sondern mit sicherem Griff zu Kompositionselementen
umformt, welche als Ausdruckstrager in einem gemeinsa-
men Auftritt wirken sollen. Wie eigenwillig der Kiinstler
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Abb. 2 Sarkophag der Flavia Severiana — Inschrift der
Authentik — Hochaltar in der St.-Ursen-Stiftskirche. Illustra-
tionsradierung in den Acta Sanctorum 1762 (vgl. Anm. 64 und 68)

mit fremdem Formgut umgehen konnte, ist bekannté!;
neuartig erscheint im Ursusblatt, wie die vorgegebenen
Teile zusammengestellt, in spannungsvolle Beziehung zu-
einander gebracht sind. Dabei ist festzuhalten, daB3 Urs
Graf im Sommer 1518 infolge einer heimtiickisch began-
genen nichtlichen Gewalttat von seinem Wirkungsort Ba-
sel in die Vaterstadt Solothurn geflohen war, wo er am
24. Oktober 1518 der Zunft zu Schmieden beitrat und bis
gegen Ende 1519 als Goldschmied, vermutlich im Atelier
seines Vaters Hug Graf (um 1460-nach 1529) an der
BarfiiBergasse, ein Auskommen fand 2. So kannte er den
Bericht von der Auffindung seines Namenspatrons gewif3
aus erster Hand ; er sah den Steinsarg und wohl auch die
silberne Lamina zweifellos mit eigenen Augen.

Seine Wiedergabe des Sarkophags («ein grab nach an-
zeugunng diser figur », wie der Text beglaubigt) erscheint
exakter als alle spiteren Zeichnungen archiologischer
Observanz; sie tiberliefert als einzige das langkreuzartige
Zeichen links der Inschrift mit einem links nach unten
abgewinkelten Querarm. Agidius Tschudi nahm um
1533/42 nur die Inschrift auf, welche von Johannes
Stumpf 1547 ohne Quellenangabe im Holzschnitt repro-
duziert wurde®s. Die Wiedergabe in den Acta Sanctorum
176264 (Abb.2) griindet vermutlich auf einer um 1750
angefertigten Zeichnung in den handschriftlichen Kollek-
taneen, Muath Mafungen, von Franz Carl Bernhard Wal-

lier von Wendelstorf (1711-1772) 65, Rahn 1893 schreibt
sie allerdings dem Lokalhistoriker Cantor Franz Jacob
Hermann (1717-1786) zusé, von dem der Verfasser der
Viten von Ursus und Victor in den Acta Sanctorum, der
Jesuit Johannes Cleus, jedenfalls die meisten Angaben
iiber die Solothurner Heiligen bezogen hat, wie eine von
ihm zitierte Mitteilung des Paters Petrus Froidevaux aus
Solothurn 1757 bezeugt®’; die Herkunft der Vorlage ist
aus dem Text freilich nicht zu ermitteln 8, Immerhin zeigen
sowohl die Acta Sanctorum 1762 als auch Tschudis erst 1758
edierte Gallia Comata® und die Mitteilung von Johann Bap-
tist Brosi 184670 dhnliche Abbildungen des Sarkophags
(nach Wallier oder Hermann), stets mit einem nach unten
links abschweifenden Lingsarm des lateinischen Kreuzes
links der Inschrift™; dies widerspricht aber dem Befund der
alteren Archiologie, welche das Zeichen nicht als das
Kreuz der Christen, sondern richtig als heidnisch-ro-
mische Grabhacke (ascia sepulchralis) erklart?2,

Der wirkliche, von den neueren Autoren Liitolf 187137,
Vogelin 188663, Rahn 189366 als verschollen gemeldete
Sarkophag wurde am 6. August 1954 bei Bauarbeiten am
alten Rollhafen (Gewerbeschulhaus) in einer Quader-
steinstiitzmauer zuféllig ausgegraben und wiederer-
kannt?3. Beim Abbruch der alten Stiftskirche 1762 war er
leer aufgefunden (da die Reliquien seit 162738 in der sil-
bernen Arca’4 aufbewahrt sind) und vermutlich 1770/72
im Rollhafen als Baustein verwendet worden; der damals
noch vorhandene Walmdachdeckel scheint allerdings ver-
loren zu sein und ist am heutigen Standort des Sarko-
phags, im LapidariumI an der Westseite der Jesuiten-
kirche, durch eine Rekonstruktion ersetzt (Abb.3). Der
graue Kalkstein ist in den AuBenmaBen 120 cm lang,
60 cm breit und 45 cm tief (die H6hlung 99:33:25 cm);
die rechte Hilfte der Inschriftseite wurde bei der Bearbei-
tung zum Mauerstein abgespitzt und 1954 neu angesetzt.
Nach dem von Konrad Glutz von Blotzheim 1954/5573
mitgeteilten Befund des kundigen Ausgribers Rudolf
Laur-Belart handelt es sich um einen rémischen Kinder-
sakrophag fiir das Méddchen Flavia Severiana aus dem
frithen 3.Jahrhundert. Im Vergleich dieses wirklichen,
kleinformatigen Behilters mit dem von Urs Graf gezeich-
neten Gehiuse erkennt man den Sarkophag des Heiligen
als Abbild in einem leicht verinderten, gleichsam ideali-
sierten Zustand. Die untere Schriftpartie sitzt tiefer im
Rechteck, dessen Fliigel erscheinen spitzer geschnitten
und schmaler gespannt, die Eisenklammern sind auBer-
halb des Reliefs eingeschlagen. Auch prisentiert sich das
Reliquiar des Mirtyrers Ursus nicht in seiner grob zuge-
hauenen Gestalt, welche schon 1519 nicht mehr ganz
scharfkantig erscheinen mochte, sondern «wol bewarret »
als geometrisches Gebilde von fast makelloser Schénheit,
blank und neu wie eben vollendet. So erscheint der sa-
krale Gegenstand aus uralten Zeiten als etwas Vollkom-
menes, mit plétzlicher, Ehrfurcht einflsBender Gewalt,
rein und prachtvoll. Der Sarkophag steht aber auch als
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ein materieller Beweis fiir das hohe, bis in rémische Zeit
zuriickreichende Alter der Stadt Solothurn, deren Wiirde
eben zur Zeit des Reliquienfundes ganz neu begriindet
worden ist: 1514 publizierte der Humanist Glareanus eine
erste Andeutung der 1519 von ihm selbst und spiter von
anderen weiter ausgebauten, recht phantastischen Solo-
thurner Griindungssage7s.

Numinos tragt auch die Inschrift der Authentik in sehr
groflen Lettern ihre Botschaft weiter. Hier steht es wirk-
lich schwarz auf weil, dal man den heiligen Ursus ge-
funden hat, in regelmiBigen edlen Antiquaversalien des
venezianischen Typs, als Capitalis monumentalis der ro-
mischen epigraphischen Schrift auf dem Sarkophag deut-
lich angeglichen und weit entfernt von den mittelalterlich
modifizierten Formen einer Capitalis quadrata, welche
die wirkliche, silbergetriebene Lamina des 10./11.Jahr-
hunderts aufweist? (Abb.4). Diese Titelpartie des Bildes
durchdringt den Betrachter, auch einen Analphabeten,
als Ganzheit von gleichsam zeitloser, nicht zu {ibertreffen-
der GroBe und Schlichtheit: «ein verB in latin als hie ob
verzeichnet », mit der schweren, charaktervollen Wiirde
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Abb.3 Die am 6. August 1954
wiedergefundene Arca lapidea des
heiligen Ursus, ein romischer Kin-
dersarkophag fiir das Maidchen
Flavia Severiana aus dem frithen
3. Jahrhundert, mit erganztem
Holzdeckel (vgl. Anm.73). Lapida-
rium bei der Jesuitenkirche, Solo-
thurn

des Altertums. Fiir den ebenso immateriellen, wiewohl
gegenstandlich ins Bildzentrum gesetzten geflammten
VierpalBl mit dem Wappen der Stadt Solothurn benutzte
der Kiinstler ebenfalls ein beglaubigtes, giiltiges Modell,
namlich die Vorderseite des frithesten solothurnischen
Plappharts, einer Miinze im Wert von drei Pfennigen aus
dem spiten 15. Jahrhundert.

Abb. 4 Silberblech-Lamina mit der gepunzten lateinischen
Inschrift: CONDITVR HOC SANCTVS TVMVLO THEBAIDVS VRSVS (ver-
mutlich 10./11.Jahrhundert; vgl. Anm. 76). Authentik des heili-
gen Ursus, welche bei dessen Hirnschale im Sarkophag der Fla-
via Severiana am 6. April 1519 gefunden worden ist. St.-Ursen-
Stiftskirche, Solothurn



Der wichtigste Blickfang im Holzschnitt ist der heilige
Ursus, das glorreiche Ziel der Andacht als méchtige, zu-
mindest lebensgroB3 erscheinende Gestalt, die stramme
Entschiedenheit, uniiberwindliche Zuversicht und eiserne
Gerechtigkeit verkorpert und ausstrahlt: das wahre Ab-
bild eines Stadtpatrons. Sein gleichgewichteter Spreiz-
stand ist die Standform der herausfordernden Selbstsi-
cherheit, wie sie Albrecht Diirer etwa im Kupferstich
Landsknecht und Reiterin kurz vor 1500 anzeigt’® und wie sie
Urs Graf immer wieder mit seinen Séldnern und Schergen
vorfiithrt??; hier wird sie fiir einmal dem Mirtyrer, einem
heiligen Krieger, zugeordnet. Ursus steht also nicht mit
geschlossenen Beinen, wie etwa der statuenhafte Heilige
Georg zu Fyf in Diirers Kupferstich um 150580, Er steht
auch nicht mit einem gebogenen Spielbein ungleichge-
wichtet gespreizt, wie dies etwa Diirers Fahnenschwinger im
Kupferstich kurz nach 15008! und die meisten statischen
Heiligen (exemplarisch Georg in Lucas Cranachs d.A.
Holzschnitt von 150682 und Hans Holbeins d.]. Metall-
schnitt aus den frithen 1520er Jahren®3) mit Kraft und
Grazie zugleich demonstrierens4. Durch seine gleichge-
wichtete Standform der Selbstsicherheit ist aber der Hei-
lige wahrlich nicht profaniert, vielmehr ausgezeichnet
und eigentiimlich geadelt. Unvermutet steht er da, er-
scheint im eigenen Glanz, offenbart sich blank und neu
wie gerufen, in ruhiger Majestit wie einer, der Macht
hat: Urs Grafs breitspurigem Ritter, einem gewisserma-
Ben edlen Gewaltmenschen, eignet in der Tat etwas vom
Triumph des Auferstehenden. Er schwebt aber nicht zum
Himmel, sondern verbleibt mit beiden Beinen fest ange-
wurzelt auf dem Erdboden, verweilt kérperlich anwesend,
beriihrbar trotz des Nimbus, ja ehern; mitten unter den
Lebenden als ihr schiitzender Patron und Fiirbitter, sym-
bolisiert oder bringt und bewahrt er die gro8e Macht der
Befreiung, wie Roland, der gute Richter auf dem deut-
schen Marktplatz 8.

Man kénnte ihn formal von einem bestimmten hierati-
schen Typus in der spitgotischen Grabplastik ableiten,
dessen lebensgrof3 im gleichgewichteten Spreizstand vere-
wigte Ritter das umgiirtete Schwert und ihre Fahnen-
lanze, das Zeichen des Anfiihrers, bis zum Jiingsten Ge-
richt in festen Handen halten. Schwert und Fahne sind
Herrscherzeichen; die Fahnenlanze, das urspriinglich
weltliche Feldzeichen im kaiserlichen Heer, ist nun Herr-
schafts- und Wiirdezeichen mit dem Kreuz Christiss.
Wabhllos aus dem erhaltenen Denkmélerbestand herausge-
griffen: Christoph von Parsberg (gest. 1462) in Lupburg
und Johann Staufer zu Ehrenfels (gest. 1478) in Beratz-
hausen®, Heinrich von Nothaft (gest. 1471) in Straubing
und Ulrich Staufer zu Ehrenfels (gest. 1472) in Siinching,
Heinrich von Staudach (gest. 1483) in Landshut, Hans
Baumgartner (gest. 1500) in Wasserburg am Inn und
Hans Herzheimer in Aussee (um 1508) 88, Bernhard Grad-
ner (gest. 1489) in Eglisau®’, der vollplastische Graf Ot-
to IV. von Henneberg in Rémhild (um 1488) #0, Alle diese

Abb. 5 Guldener von 1501, Solothurns altester Taler, ge-
schnitten von Jérg Wiagmacher: Riickseite mit dem heiligen Ur-
sus, bezeichnet sancTvs vRsvs MARTIR 1501, Durchmesser 41 mm
(vgl. Anm.96). Miinzen und Medaillen AG, Basel

standhaften Ritter stellen sich den Nachgeborenen in
wirklichen Siegerposen zur Schau. Verwandt erscheinen
auch die denkmalhaften Bannertriger, wie sie auf schwei-
zerischen Ritterbrunnen aus dem spiteren 16.]Jahrhun-
dert, mit der Hand am Schwertgrifl und in gespreizter
Haltung meist in Kontrapost, das linke Bein vorgestellt,
noch heute imponieren: Venner- und Schiitzenbrunnen
in Bern (1542 bzw. 1543), Bannertrigerbrunnen in Biel
(1546), Fontaines de la Justice bzw. du Banneret in Neuve-
ville (um 1550), Fontaine du Vaillant in Le Landeron
(um 1550), Ritterbrunnen auf der StiiBihofstatt in Ziirich
(1574), Fontaine du Banneret in Neuchatel (1581)9,
Einen frithen Vertreter solcher Bannertriger hatte Urs
Graf in Basel jedenfalls zeitig vor Augen: die von Hans
Thurner 1510/11 gehauene, 2 m hohe breitbeinige Sand-
steinstatue, welche frontal von der Rathausfassade iiber
den Markt ins Weite blickte?2.

Andere mogliche Vorbilder fanden sich in Solothurn.
Als Ahne zahmeren Charakters empfindet man den heili-
gen Ursus ehemals am Wassertor, eine von Hans Tuss-
mann 1487 geschnitzte, 1490 farbig gefaBBte Statue aus
Eichenholz 3. Wohl weniger Anregung bot «Sant Ursen
Bild und tafelen uff sant Ursen altar », das nicht erhaltene
alte, vor 1484 (wahrscheinlich 1474, nach dem Reliquien-
fund von Thebidergebeinen im Jahr zuvor38) verfertigte
Tafelgeméilde auf dem Hochaltar der Stiftskirche *4, Inter-
esse beanspruchte jedenfalls der neue, von Bernhard Bu-
renfind 1512 begonnene und 1519 (wohl erst nach Aufiin-
dung der Reliquien) vollendete Schnitzaltar, der bei ge-
schlossenen Fliigeln das Leben des heiligen Ursus vor-
stellte; Urs Graf wird dieses eben damals in Arbeit befind-
liche Hauptwerk fiir die Stiftskirche, welches bis 1602
bestand und seither verschollen ist, wahrscheinlich mehr
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als einmal gemustert und griindlich angeschaut haben %,
Das unmittelbare Vorbild seines prachtigen Ursus war
jedoch etwas dem Goldschmied Niherliegendes, nimlich
der von Jérg Wigmacher 1501 geschnittene erste Gulde-
ner der Stadt Solothurn?®¢ (Abb.5); Urs Graf muB dieses
Meisterwerk der Miinzkunst seit jener Zeit, als der fremde
Stempelschneider fiir kurze Zeit neben seinem Vater Hug
Graf®2 in Solothurn auftauchte, gekannt haben. Das breit-
beinige Stehen mit dem ausladenden Ellbogen, die kraft-
volle Haltung und die Wendung aus der Frontalitit nach
rechts stimmen bemerkenswert iiberein. Neu ist auf dem
Ursusblatt, daB der Heilige auf seinem Brustharnisch
nicht ein attributives Thebierkreuz trigt, woran auch die
legenddren Mirtyrer auf der Aarebriicke?® zu erkennen
sind, sondern den eigenen Namen als Zeichen der Indivi-
dualitét (wie auf einem gestickten Wams) zur Schau stellt.
Statt der Fahnenlanze hilt er aber ein ungeheures, hoch
iber den Bildraum ins Unsichtbare aufragendes Banner,
und das vergréBerte Thebierkreuz umweht sein Haupt
mit herrlichem Effekt, weitaus wichtiger als der Nim-
busring. Der vom Kiinstler oft und variationsreich vorge-
tragene Fahnenrausch der Soldaten, die Profilierung einer
schreitenden Gestalt vor dem ausgespannten, aufgeblih-
ten Tuch wie auf einem Goldgrund *7, wird hier von einem
Glaubensstreiter, einem Miles christianus verkérpert.
Die wesentliche Funktion des Banners liegt aber in der
Enthillung des Stadtwappens. Man muf3 dies zusammen
sehen mit einer etwas spiteren Grafschen Zeichnung der
auf einer Kugel in Wolken schwebenden reizenden Fortu-
na, deren ausgefalteter, von einem imaginiren Wirbel-
wind hochgewehte Rock ihre Beine bis zur Vulva ent-
bloBte8. Beidemal wird die Aufmerksamkeit des Betrach-
ters durch das Mittel der Illusion zum denkwiirdigen oder
kostlichen Kernstiick ins Bildzentrum gelenkt und gesam-
melt; hier ist die einzige sichtlich strahlende Form im Bild
das Hoheitszeichen der weltlichen Obrigkeit. Der heilige
Ursus weiB in seiner urtiimlichen Gegenwart, was er den
gottesfiirchtigen Solothurnern schuldig ist, welche ihren
Patron seit den Tagen des Martyriums unablissig verehrt
haben und jetzt die Frohbotschaft seiner Wiederauffin-
dung, das CONDITUR HOC SANCTUS TUMULO
THEBAIDUS URSUS, den Eidgenossen wie Lobgesang
verkiinden. Die kniende Schar der gliubigen Herren von
Stift und Stadt Solothurn weil3 sich geborgen im Glanz
und Schutz ihres persénlichen Fiirbitters, dessen Kult sie
mit beispielhafter Frommigkeit ausiibt; der gepriesene
Mirtyrer steht auf ihrer Seite. Aus dem Reliquienbesitz,
der stirksten Verbundenheit mit dem Heiligen, schépft
die altehrwiirdige Stadt rémischen Ursprungs neue Le-
benskraft und Macht. So prangt das lichte Wappen von
Solothurn wirklich im Zielpunkt auf dunklem Grund,
apotropdisch, vom heiligen Banner des Ursus bewacht.
Vom Guldener des Jorg Wigmacher 1501 %6 inspiriert
erscheint auch die geharnischte Gestalt auf Hans Holbeins
d.J. Madonna von Solothurn, einem 1522 im Auftrag von
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Hans Gerster, ehemals Stadtschreiber in Basel, vielleicht
fiir dessen Hauskapelle gemalten Tafelbild 98. Dieser Hei-
lige stellt zweifellos auch den Mairtyrer Ursus dar0® und
ist im Vergleich mit dessen Abbild auf dem drei Jahre
zuvor erschienenen Einblattdruck (den Holbein gewil3
gekannt hat) geradezu als ein Konkurrenzprodukt anzu-
sehen. Man weill, daB der frithreife Augsburger vom
Herbst 1517 bis ungefihr zur Jahresmitte 1519 in Luzern
weilte, wo er die Fassade und auch Innenriume des Hau-
ses Hertenstein zu dekorieren und noch verschiedene an-
dere Arbeiten auszufithren hatte0t. Urs Graf und Hans
Holbein trafen also innerhalb weniger Monate beide wie-
der in Basel ein, wo sie noch acht Jahre aneinander vor-
beiexistieren sollten. Uber eine Beziehung der beiden
Menschen zueinander ist nichts bekannt; Parker duBlerte
1922 als einziger einige Uberlegungen zu deren Rivalitét,
die im Bereich des Buchholzschnitts offenkundig ist1°2,
1913 behauptete Hans Lehmann ohne weitere Begriin-
dung, daB der jiingere Holbeim «sich sogar vor der bruta-
len Feindschaft Grafs im Jahre 1517 aus Basel nach Lu-
zern zuriickzog»103; dagegen versicherte Emil Major
1941, Holbein habe mit seinem heiligen Ursus 1522 eben
diesen Urs Graf im Portrit verewigt!o4, Die historische
Wahrheit liegt hier gewi in einer sehr neutralen Mitte,
welche Hans Koegler 1926 richtig getroffen hat: «Hans
Holbein der Jiingere, mit dem Graf ja ein Jahrzehnt am
gleichen Platz Basel zusammen lebte, wir wissen nicht wie
gut, wir vermuten nur wie schlecht!95.» Aus der Gegen-
iiberstellung der Ursusgestalten ist iiber das kiinstlerische
Verhiltnis der beiden Kinstler nur das zu gewinnen, was
von deren Wesensart schon bekannt ist: Grafs Heiliger
ragt selbstherrlich empor, gespannt in anmaBender Pose,
kiihn in seiner ganzen Gré8e aufgereckt; Holbeins Heili-
ger steht in entspannter Ruhe, vornehm alles Gewaltti-
tige zuriickhaltend, in seiner tiberlegenen Stirke mafvoll.
Immerhin ist zu bemerken, daf3 die Figuren doch duBer-
lich miteinander verwandt sind, eine dhnliche Panzerung
mit blanker Kugelbrust und das kennzeichnende Banner
tragen, zwar in Riicksicht auf die Sacra Conversazione
schlaff herabhingend, wohlabgewogen als farbiger
Schwerpunkt. Eine direkte Nachwirkung des Ursusblatts
findet sich dann spiter auf dem Land, im 1544 datierten
Altaraufsatz der Pfarrkirche St.Pankratius in Matzen-
dorf; der heilige Ursus nimmt dort als groer Krieger die
ganze Mitte der dreiteiligen Tafel ein108,

Am Ende dieser Untersuchung steht die Frage, was das
Ursusblatt im Werk von Urs Graf bedeutet und ob es
etwas Neues zur Kenntnis seines Wesens beitragt. Von
den Arbeiten, welche der verbannte Kiinstler in den an-
derthalb Jahren seiner Solothurner Zeit 1518/19 geschaf-
fen hat, ist die wichtigste nur fragmentarisch erhalten: das
in der Werkstatt des Vaters Hug Graf fiir die Ménche in
St.Urban verfertigte silberne Reliquiar, mit 14 Szenen
aus dem Leben des heiligen Bernhard von Clairvaux auf 8
gravierten Platten, bekrént von einer getriebenen, voll-



plastischen Biiste des Klostergrinders, die seit 1850 ver-
schollen ist. Dieses am 10.September 1519 vollendete
Werk war eine bedeutende Leistung, vom Goldschmied
auf der Riickseite der Biiste mit berechtigtem Selbstgefiihl
signiert: «Ursus Graff von Solotorn 1519 »107; was davon
iibrigblieb, darf jedenfalls zum besten Teil seiner Produk-
tion gezdhlt werden1%s. AuBerdem lieferte Graf einige
kriftige Titelbordiiren fiir den Verlag des Basler Buchfiih-
rers Conrad Resch in Paris, rue de Saint-Jacques a I’écu
de Bale; der sogenannte Virgiltitel (His 318) gehort si-
cherlich zu seinen persénlichsten Erfindungen im Bereich
des Holzschnitts109, Mehr von seiner damaligen Titigkeit
fur die AuBenwelt ist nicht bekannt. Die 1519/20 geschnit-
tenen Basler Silbermiinzen, fiir welche «Durss der gold-
schmid » am 18. Februar 1520 bezahlt wurde19, sind wohl
erst nach der Riickkehr in die Stadt am Rhein entstanden,
wo der offenbar dringend benétigte Kiinstler fortan als
«ysengraber », d.h. Miinzeisenschneider, wirken durfte.
Sie erscheinen als das sichtbare Ergebnis einer zihen Be-
miihung des Verbannten um Wiedereintritt in Ehren, ein
Ziel, welches auch der freundliche, ja drollige Initialholz-
schnitt des Ursusblatts auf seine kiinstlerische Weise deut-
lich anvisiert111,

Fir sich selbst schuf Urs Graf auch im Solothurner Exil
wie gewohnlich eine Reihe von genialen Federzeichnun-
gen (alle mit dem Datum 1519): die erbarmungslose Ent-
hauptung der heiligen Barbara vor einer paradiesischen See-
landschaft!2, der gewaltige bose Miirrisch heimkehrende
Landsknecht mit Jweihéinder113, der abgriindig witzige Paro-
distische Kamp f des heiligen Georg mit dem Drachen114 und der
ebenso blasphemische, nicht minder sarkastische Gemar-
terte heilige Sebastian am Baum115, wo sich Grafs «verschla-
gener, ja sadistischer Charakter» (Koegler 194724) im
hingekratzten «Seismogramm eines seelischen Extremzu-
standes » (Landolt 1972134) hemmungslos offenbart (diese
beiden zu seinen schnellsten und inspiriertesten Zeichnun-
gen gehoérend), sowie der térichte Geck in Kriegstracht (viel-
leicht schon in Basel entstanden)116. AuB8erdem ist noch
die Radierung mit dem geistreich behandelten Zeitthema
von Aristoteles und Phyllis (His 7) tberliefert, ein kleinfor-
matiges Blatt von flimmerndem Reiz in den Helldunkel-
kontrasten, stilistisch dem Holzschnitt auf dem Ursusblatt
durchaus nahestehend117,

Zu dieser Jahresproduktion von 1519 gesellt sich nun
der Basler Einblattdruck in der Zentralbibliothek Ziirich,
zweifellos ein bedeutsames Werk der Solothurner Epoche,
welches wahrscheinlich im Auftrag der Obrigkeit verfer-
tigt worden ist, mithin als offizielles Dokument gelten
darf. Innerhalb der nicht zahlreichen Einzelblitter im
erhaltenen Holzschnittwerk steht das iiberaus formbe-
wuBte Ursusblatt ziemlich einsam zwischen den fritheren
Einzelholzschnitten, von denen die volkstiimlichen Bilder
der Kdauflichen Liebe um 1509118 und der Fiirbitte von 1514
(His 279)1¢ als die originellsten hervorragen, und den
experimentellen Blittern im WeiBlinienschnitt, welche

die ureigene Thematik des Kiinstlers in einer neuen, ver-
mutlich von ihm selbst erfundenen Technik variieren, der
Satyrfamilie von 1520 (His 283)120 und den Bannertrigern der
Schweizer Kantone, 16 Studien soldatischen Stehens und
Schreitens, von 1521 (His 284-299)12, So erscheint der
zeichnerisch streng durchgebildete, im Format vergleichs-
weise groBe Holzschnitt von 1519 durch seine allgemein
hochstehenden Qualititen, den klaren Aufbau, die lineare
Konzision und das wirkungsvolle GleichmaB der kérperhaf-
ten Akzente als eine Gestaltung von betrachtlicher kiinst-
lerischer Konzentration. Er wird darin einzig von einem
fiinf Jahre danach geschaffenen monumentalen, wenn-
gleich etwas geringer dimensionierten Meisterblatt iiber-
troffen, mit dem der Graphiker Urs Grafin die groBe Kunst
seines Jahrhunderts hinaufragt, dem Lauernden Tod von 1524
(His 280), der die eitle Lebensfreude des Schweizer Krie-
gers, des Landsknechts und einer Marketenderin in abge-
klarter, fast schmerzhaft schoner Seelandschaft be-
lauscht?22,

Urs Graf ist in psychologischer Hinsicht eine der wirk-
lich fesselnden Erscheinungen unter den Kiinstlern seines
Jahrhunderts. Diese Aktualitit wurde von der kunsthisto-
rischen Literatur seit Beginn ihrer niheren Beschiftigung
mit dem Solothurner Reislaufer stets deutlich, wenn auch
verschiedenartig vermerkt. Bezeichnend ist schon die erste,
ambivalente Beurteilung von Alfred Woltmann 1866; der
Kernsatz gilt auch fiir spatere Forscher bis heute: «In
Allem, was er macht, scheint er uns fortwahrend Réthsel
aufzugeben »'23. Emil Major, der die unerfreuliche Bio-
graphie des groben Goldschmieds aus Archivquellen
griindlich erkundet hat, beschrinkt sich 1907124 und noch
1941125 auf diesen verwerflichen duBeren Schein, den er
einem nah an die Heroenverehrung gesteigerten Kiinst-
lerbild undifferenziert gegeniibersetzt. Dagegen negiert
Paul Ganz 1938 angesichts der Grafschen «Gefiihlsro-
heit» gar die «kiinstlerische Uberlegung» im Werk des
Zeichners!26; ein Werturteil, das etwa durch den wohlbe-
griindeten Befund von Ilse Schunke 1959, aus einer ande-
ren Ecke der Wissenschaft, die notwendige Korrektur er-
fahrt1?7, Bei Liithi 1928 erscheint das Fazit in sprachlich
verdichtiger Weise expressionistisch gefiarbt: Urs Graf,
der sein personliches Scheitern «rithrend und ahnungslos
mit der heftigsten Ehrlichkeit in grausen Skizzen zuge-
steht»128, Man betrachte hierzu als Parallele, wie der
Basler Maler Kurt Seligmann (1900-1962) einen Hom-
mage & Urs Graf in seinem surrealistischen Stil gestaltet: als
Denkmal des gesichtslosen Extravertierten, welches nur in
einem Wehen und Flattern dekorativer Binder und Fet-
zen zusammenhilt1??, Demgegeniiber steht eine Wiirdi-
gung aus dem Geist der Seelenkunde, die wissende” An-
schauung von Hans Koegler, der 192613 und wiederum
1947131 das Erhellendste iiber den Kiinstler zum Ausdruck
bringt; da begreift man die hochgradige Spannung im
ichsiichtigen Menschen Urs Graf, dessen kiinstlerische In-
tuition als das einzige Intakte seiner durchaus miténen-
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den Personlichkeit erscheint!s2. Georg Schmidt deutet das
Phinomen 1941 soziologisch als Ausbruch der Individua-
litat in die Richtung einer absoluten, mithin auch kiinstle-
rischen Freiheit; so sei « Urs Grafs zeichnerische Genialitit
erst dann entfesselt worden, als er die Biirgerlichkeit des
Zunfthandwerks nach unten durchstoBen hatte »33. Fur
Hanspeter Landolt sind dessen Federzeichnungen ein
Ausdruck tiefer Verzweiflung und vehementer Kritik an
bestehenden Zustinden, wobei die Wirkung auf den Be-
trachter kathartisch umschlagt, Urs Graf infolgedessen als
«einer der groBen Moralisten der européischen Kunstge-
schichte» zu werten ist13¢, Ahnlich urteilt neuerdings
Franz Bachtiger auf Grund einer subtilen Bildanalyse!3s,

Man muB freilich stets im Blick behalten, daB fast alle
diese Meinungen sich im wesentlichen auf das zeichne-
rische Werk beziehen, also keineswegs die ganze Titigkeit
des Kiinstlers, sondern nur deren privatesten Teil umfas-
sen. Denn Grafs erhaltene Zeichnungen reprisentieren
vorwiegend seine Innenwelt, mit allen irrationalen Ziigen
einer gleichsam Kubinschen Produktion. Sie erscheinen
als Gelegenheitswerke, fiir sich selbst geschaffen und auf-
bewahrt, ohne anderen Zweck in ihrer exklusiven Funk-
tion, das Ausdrucksvermégen einer iiberbordenden Indi-
vidualitit aufzufangen; vielleicht weniger als Mittel zur
Selbsterkenntnis, mehr als Dokumente der Selbstverherr-
lichung13¢, Es ware hier beildufig auf den Kompositions-
wert und das Aussagegewicht des Grafschen Mono-
gramms!3? hinzuweisen, was die kunsthistorische Litera-
tur nicht gentigend beachtet hat!®8; das Problem wird
deutlich in der Allegorischen Aktfigur mit Sanduhr auf einer
Kugel (um 1518), wo sich das Monogramm mit der ganzen
gezeichneten Landschaft im Wasser spiegelt?3e.

Was das Ursusblatt als Manifest solothurnischer Macht
bedeutet, wurde ausgefiithrt. Ebenso kategorisch erscheint
dessen Ausdruck fiir Urs Grafs personliches Ichbewuft-
sein: die geradezu kultische Darstellung des Heroischen,
eines ganz und gar ungeistlichen Heldentums. Da er-
scheint zwar alles im gleichen Realititsgrad; aber eigen-
bedeutsam sind nur der gepanzerte Ritter in seiner Wen-
dung aus der starren Frontalitit, mit seinem rauschenden
Banner, und das schwungvolle Monogramm mit dem kal-
ligraphischen Schnoérkel. Der Kiinstler leistet sich die
Kiihnheit, mit einer Heiligengestalt von seiner eigenen
Wesensart oder Ausstrahlung zu imponieren; sein oder
deren aktives Stehen im Bild, unbedingt und ohne Bezug
zu anderem, erzeugt fiir sich allein das Gleichgewicht zur
lapidaren, sozusagen monolithischen Uberlieferung einer
fur absolute Wahrheit gehaltenen Legende in der Gruft
des Totenkults. Und kénnte man die leise Ironie iiberse-
hen, welche darin besteht, daB die Lichtquelle nicht in
der zentralen Kerzenflamme der Obrigkeit, nicht im
strahlenden VierpaB des Staatswesens und auch nicht im
Heiligen selbst, sondern irgendwo auBerhalb des linken
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Rands und der Bildwirklichkeit im Imaginiren zu suchen
ist. Aber die Zeitgenossen werden das Gedenkblatt uiber
die Auffindung des heiligen Ursus nicht mit solch priifen-
dem Blick, den wir am zeichnerischen Werk des Kiinstlers
mit nachtridglichem Wissen schirfen koénnen, vielmehr
unreflektiert, nur die feierliche Inszenierung und die Fiille
der groBartig geformten Gegenstiandlichkeit mit Wohlge-
fallen betrachtet haben. Mit dieser Auffindung des hetligen
Ursus entwarf der Kiinstler eine reprisentative und allen
Mitbiirgern verstandliche Darstellung des «Woluerdien-
ten Strengen Ritters Christy » (wie es im Flugblatt heif3t),
deren vorgegebene Thematik seinen Geltungsdrang tref-
fen mufBite, mit seiner Selbstschitzung tibereinzustimmen
hatte, ja in vollkommener Weise sein IchbewuBltsein erhe-
ben und mit der hoheitsvollen Wiirde des Stadtheiligen,
seines Namenspatrons, gleichstellen durfte. Und zwar so
offenkundig und selbstverstandlich, daf} es die Mitbiirger
vermutlich nicht einmal merkten. Wir aber bemerken
wohl die Identitit oder Doppelbedeutung, vom Kiinstler
bewulBt eingesetzt: der Namenspatron ist gewil Urs Graf
personlich, er selbst, der geharnischte Sankt Ursus, breit-
beiniger KoloB mit dem scheinheiligen Heiligenschein,
der monokratische Krieger Ursus hier und jetzt in Solo-
thurn, wehrhaft nur der eigenen Waffe trauend. Sein Ideal
sind keineswegs die Vertreter der frommen Obrigkeit,
klein wie Stifterfiguren, und schon gar nicht der erbarm-
lich kraftlose, von der Prisenz des steinernen Reliquiars
beinah erdriickte Ausgridber. Urs Grafs Verhiltnis zum
Patron ist unmittelbar ein ganz persénliches, ohne Um-
weg uber den vorgeschobenen réomischen Sarkophag und
das Latein der Gebildeten. Sein selbstgemachtes Kiinst-
lerzeichen in diesem schriftbefrachteten Bild liegt genau
im Schutz des groBen Ahnen und Bannertrigers, ein Ge-
genstand am richtigen Platz, geradeso grof3 wie das Wap-
pen von Solothurn; der selbstbewuBte Einzelne fordert
mit gutem Vordergrund, so sicher wie die ganze Gemein-
schaft im heilkriftigen Glanz des alten Mirtyrers fortzu-
bestehen.

Zum kunsthistorischen Wert der Entdeckung kann so-
mit abschlieBend festgehalten werden: Durch die ikono-
graphische Ambivalenz seiner heilig-weltlich gespaltenen
Darstellung erganzt das Blatt die kleine Frithschar der
illustrierten typographischen Einblattdrucke vor 1530 um
einen der interessantesten des 16.Jahrhunderts iiber-
haupt. Mit der formalen Wucht und Klarheit seiner
Komposition gehort der Holzschnitt zu den monumental-
sten, welche die deutsche Renaissance hervorgebracht
hat: Christus unter dem Kreuz von Hans Holbein d.J. um
1522140, Das Abendmahl von Albrecht Diirer 1523141, Der
behexte Stallknecht von Hans Baldung 1544142, Im druckgra-
phischen Schaffen von Urs Graf erweist sich die Auffindung
des heiligen Ursus als selbstindiges und hauptsichliches
Meisterwerk, eigenartig und durchaus bedeutsam.



ANMERKUNGEN

L Sebastian Branis Gedicht an den heiligen Sebastian, ein neuentdecktes

Basler Flugblatt: Fundbericht von WOLFGANG D. WACKERNA-

GEL; Das Flugblatt und sein Inhalt von VERA SAck; Der Holz-

schnitt von HANSPETER LANDOLT. In: Basler Zeitschrift fir Ge-

schichte und Altertumskunde, 75. Basel 1975, S. 7-50. Die

1974 entdeckte Inkunabel erschien in Basel bei Johann Berg-

mann von Olpe 1494.

«Weit uiiber 400 Holzschnitte, etwa 20 Kupferstiche, Radie-

rungen und Niellen und gegen 200 Zeichnungen », laut HaNs-

PETER LaNDOLT, Urs Graf. In: Neue deutsche Biographie, 6.

Berlin 1964, S. 726-727. Neuerdings erhebt ErnsT MURBACH

in: Unsere Kunstdenkmailer, 28. Bern 1977, S. 171-176 die

Frage nach einer Autorschaft Urs Grafs fur die 1507 und

1513 datierten Wandmalereien im Langhaus der Dorfkirche

bzw. im Beinhaus von Muttenz. (Vgl. dagegen MURBACHS

Zuschreibung dieser Fresken an einen Michael Glaser, eben-

da 18. 1967, S. 91-97.) Ich halte die Vorstellung eines Fres-

kenmalers Graf, zumal im sakralen Bereich, fiir schwerlich
beweisbar ; sie widerspricht der biographischen Wahrschein-
lichkeit (was etwa fiir Martin Schongauer und seine Breisa-
cher Fresken nicht zutrifft). Die in mancher Hinsicht interes-
santen Fragmente in Muttenz, an denen sichtlich mehrere

Hinde beteiligt waren (wie MURBACH selbst 1967, S. 97, fest-

stellt), sind mit dem zeichnerischen Stil dessen, was wir vom

Solothurner Goldschmied und Graphiker iiberliefert haben,

auch beim besten Willen nicht zu vereinbaren.

Die fritheste erhaltene Federzeichnung, ein Frauenportrit

um 1502/04 (SchloB3 Wolfegg), publiziert von Hans KoEGLER

in: Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde, NF. 32.

Ziirich 1930, S. 38-43.

Die Universititsbibliothek Basel bewahrt die von Hans

KoEGLER hinterlassenen, grundlegenden Vorarbeiten zu

einem Werkverzeichnis (Gesamtkatalog = GK) mit Bild-

band des Gesamtwerks (vgl. Anm. 132); die Einsicht ver-
danke ich dem freundlichen Entgegenkommen von Dr.

Frank Hieronymus. Eine Abhandlung ikonographischer Art

von Christiane Andersson ist in Vorbereitung. John Row-

lands bearbeitet die Druckgraphik fiir den entsprechenden

Band in HoLLSTEINS German engravings, etchings and woodcuts ca.

1400-1700.

Kaufliche Liebe, Einblattholzschnitt, laut KorecrLers GK

(Nr. 194) um 1509 (British Museum London), publiziert von

KarRL THeEODOR PARKER in: Anzeiger fiir Schweizerische

Altertumskunde, NF. 24. Zirich 1922, S.93-96. Major/

GRrRADMANN 1941 (vgl. Anm. 23), S.37, Abb. 127. Vgl.

Anm. 118. In Hans KoecLERs handschriftlichem Gesamtka-

talog (vgl. Anm. 4, 132) finden sich einige unbekannt geblie-

bene Neuzuschreibungen. Das vor kurzem in der Universi-
tatsbibliothek Tubingen entdeckte Fragment eines frithen

Einblattdrucks mit Urs-Graf-Monogramm, um 1503 datier-

bar, publiziert Frank Hieronymus im Gutenberg-Jahrbuch

1977, S. 300, Abb. 17.

6 GorTLIEB EMANUEL vON HALLER, Bibliothek der Schweizer-
Geschichte und aller Theile, so dahin Bezug haben. 1-6 und Regi-
ster. Bern 1785-1788.

7 GEORG WOLFGANG PANZER, Annalen der dltern deutschen Littera-
tur oder Anzeige und Beschreibung derjenigen Biicher welche von
Erfindung der Buchdruckerkunst bis MDXX. in deutscher Sprache
gedruckt worden sind. Niirnberg 1788. Jusitze: Leipzig 1802.

8 EMIL WELLER, Repertorium typographicum. Die deutsche Literatur
im ersten Viertel des sechzehnten Fahrhunderts. Nordlingen 1864.
Supplement: Nordlingen 1874.

9 WiLueLM Epuarp DrucurLiN, W. Drugulin’s Historischer Bil-
deratlas, Verzeichniss einer Sammlung von Einzelblittern zur Cultur-
und Staatengeschichte vom fiinfzehnten bis in das neunzehnte Fahrhun-

1)

@

'S

o

dert. Erster Theil: Vorstudien. Leipzig 1863. Jweiter Theil: Chro-
nik in Flugblittern. Leipzig 1867.

10 Apam BartscH, Le peinire graveur, 7. Wien 1808, S. 456-466
(sub verbo Urs Graf).

11 JouanN Davip Passavanr, Le peintre-graveur, 3. Leipzig 1862,
S. 425-432 (sub verbo Urs Graf).

12 Georc HirtH, Kulturgeschichtliches Bilderbuch aus drei Jahrhun-
derten. Zweite Auflage, 1-3. Leipzig [1882, 1883, 1885].

13 EuceN DiepERIcHS, Deutsches Leben der Vergangenheit in Bildern,
ein Atlas mit 1760 Nachbildungen alter Kupferstiche und Holz-
schnitte aus dem 15.—18. Jahrhundert. 1-2. Jena 1908.

14 Max GeisBerG, Der deutsche Einblati-Holzschniit in der ersten
Hilfte des XVI. Jahrhunderts [42 Mappen]. Miinchen 1923-
1930; The German single-leaf woodcut: 1500—1550. Revised and
edited by WALTER L. STrAUSS. New York 1974.

15 GEorRG KasparR NAGLER, Die Monogrammisten [...], 3. Min-
chen 1863, S. 126—133 Nr. 414 (sub verbo Urs Graf, Haupt-
nachweis) ; vgl. General-Index. Miinchen 1920. S. 40.

16 EpuArD His, Beschreibendes Verzeichniss der Werke des Urs Graf.
In: Jahrbiicher fiir Kunstwissenschaft. hrsg. von ALBERT VON
ZanN, 6. Leipzig 1873, S. 145-187. (Als Nachweis von Ein-
zelblittern im folgenden nur mit His zitiert.)

17 Paur. Ganz, Urs Graf: In: Schweizerisches Kiinstler-Lexikon,
redigiert von CARL Brun, 1. Frauenfeld 1905, S. 607-612. Vgl.
EmiL MAjoR, ebenda 4. 1917, S. 529-530.

18 Emir. MAjor, Urs Graf, ein Beitrag zur Geschichte der Goldschmie-
dekunst im 16. Jahrhundert. Phil. Diss. Univ. Basel 1906. (Stu-
dien zur deutschen Kunstgeschichte, 77.) StraBburg 1907.

19 Hans KOEGLER, Beitrige zum Holzschnittwerk des Urs Graf. In:
Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde, NF. 9. Ziirich
1907, S. 43-57, 132143, 213-229. — Hierzu KoEGLERs Er-
ganzungen: Andachtsbild des Klosters und Spitals zum heiligen
Geist in Bern, ein Holzschnitt von Urs Graf. Ebenda, S. 326-329.
Uber Holzschnitte Urs Grafs, besonders in Knoblouchs Hortulus
antmae von 1516, In: Basler Zeitschrift fiir Geschichte und
Altertumskunde, 11. Basel 1912, S. 420-424.

20 Lucie Stumm, Urs Graf. In: Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler, hrsg. von ULricH TaieME und Frep C. WiLLis [FELIX
Becker und Hans VoLLmeR], 14. Leipzig 1921, S. 486—488.

21 Hans KOEGLER, Beschreibendes Verzeichnis der Basler Handzeich-
nungen des Urs Graf, nebst einem Katalog der Basler Urs-Graf-
Ausstellung, 1. Fuli bis 15. September 1926. Basel 1926.

22 WALTER LoTHI, Urs Graf und die Kunst der alten Schweizer. Phil.
Diss. Univ. Bern 1926. (Monographien zur Schweizer Kunst,
4.) Zirich 1928.

2 Emi. Major und ERwIN GRADMANN, Urs Graf. Basel [1941].

24 Hans KOEGLER, Hundert Tafeln aus dem Gesamtwerk des Urs
Graf. Basel 1947.

2 Angaben zur Riistung mit freundlicher Hilfe von Dr. Hugo
Schneider, Schweiz. Landesmuseum Ziirich.

26 Entspricht dem Beleg in GERHARD Piccarp, Die Ochsenkop f-
Wasserzeichen. Stuttgart 1966, 1.Teil S. 165, 2.Teil S. 515,
Nr. 511 («1521, Basel, Ziirich »).

2? Der Druck gehorte also dem bekannten, seit 1760 an der
Hauptpfarreikirche St.Sebald in Niirnberg, seit 1773 als
Hauptpastor wirkenden Bibliographen M[inister] Georg
Wolfgang Franz Panzer (1729-1805), der dieses Einblatt
freilich in seinen verschiedenen Schriften nirgends erwzhnt;
vgl. Allgemeine deutsche Biographie, 25. Leipzig 1887, S. 132—
134. Panzer sandte seinen St. Ursus, ein durchaus schweizeri-
sches Dokument, dem Zunftmeister Hans Caspar Ott-Escher
(1740-1799) in Ziirich, vielleicht durch Vermittlung des Hi-
storikers und Kunstkenners Hans Heinrich Fiissli (Obmann,
1745-1832) ; jedenfalls scheint der Niirnberger Gelehrte ge-
wuBt zu haben, daB Ott in Zirich eine vaterlindische
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Sammlung von graphischen Blittern, alte und zeitgenés-
sische Helvetica aller Art, basa3 und vermehrte (so unter
anderem das Familienbuch von Conrad Meyer, Zentralbi-
bliothek Ziirich, Ms B 302). Irgendwelche diesbeziiglichen
Korrespondenzen sind nicht bekannt oder iiberliefert; Otts
Handschrift identifiziert sein Brief an Fiissli (Obmann) vom
10. April 1786, Zentralbibliothek Ziirich, Ms M 1, 251, Die
Ottsche Sammlung kam 1849 aus der Konkursmasse von
Hans Heinrich Ott-Escher (1794-1870), dem Enkel ihres
Anlegers, in Besitz des Ziircher Papiermiillers und Mizens
Leonhard Ziegler zum Egli (1782-1854) und mit dessen um-
fangreichen Helvetica-Sammlungen 1854 durch Legat an
die Stadtbibliothek Ziirich.

28 Ich fand den Einblattdruck im April 1976 unter den Schwei-
zer Portrits mit der Signatur St. Ursus I, 4. Da der Buchstabe
U in der Portritsammlung zu den selten gebrauchten gehort,
scheint die Darstellung auf dem Einblattdruck kaum je be-
achtet worden zu sein.

29 Typographischer Einblattdruck ohne Druckvermerk; Uni-
versitatsbibliothek Heidelberg, Cod. Pal. Germ. 793, S. 45.
Major 1907 (vgl. Anm. 18), S.134-135 (Textabdruck),
178-179 Anm. 392-396; MAjor/GRADMANN 1941 (vgl.
Anm. 23), Textabdruck S. 7-10 mit Kommentar und Abb.;
Lorar 1928 (vgl. Anm. 22), S. 114. Offenbar Unikum, bi-
bliographisch nicht weiter nachgewiesen. Erwihnt weder in
EmiL WELLER, Annalen der poetischen National-Literatur der Deut-
schen im XVI. und XVII. Jahrhundert, 1-2. Freiburg i.Br. 1862,
1864, noch in KARL GOEDEKE, Grundriff zur Geschichte der
deutschen Dichtung, aus den Quellen, zweite, ganz neu bearb. Aufl.,
Bd. 2: Das Reformationszeitalter, Dresden 1886.

30 Hans KoEGLER, Wechselbeziehungen zwischen dem Basler und
Pariser Buchschmuck in der ersten Halfte des XVI. Jahrhunderts. In:
Festschrift zur Erdffnung des Kunstmuseums. Basel 1936, S. 165.
KoecrLErs Hinweis auf Adam Petri konnte nicht genauer
nachgepriift werden; allerdings ist der Befund dieses so vor-
ziiglichen wie gewissenhaften Kenners des Basler Buch-
drucks (vgl. Anm. 132) nicht anzuzweifeln. Zu Adam Petri
vgl. Joser BENzING, Die Buchdrucker des 16. und 17. Fahrhunderts
im deutschen Sprachgebiet. (Beitrige zum Buch- und Biblio-
thekswesen, 12.) Wiesbaden 1963, S. 31 Nr. 8.

31 Verwandt mit den seit 1516 von Adam Petri verwendeten
gotischen Holzschnittinitialen 34:34 mm. Major 1907 (vgl.
Anm. 18), S.140, Fig. 4, 6, 9,; KoecLer 1907 (vgl.
Anm. 19), S. 219 Nr. 406.

32 JoseF BENzING, Buchdruckerlexikon des 16. jJahrhunderts (Deut-
sches Sprachgebiet). Frankfurt a.M. 1952, S. 154. BRuno WE-
BER, Wunderzeichen und Winkeldrucker 1543—1586, Einblattdrucke
aus der Sammlung Wikiana in der Zentralbibliothek iirich. Dieti-
kon 1972, S. 96.

33 MAJjorR/GRADMANN 1941 (vgl. Anm. 23), Abb. S.9 und
KoeGLEr 1936 (vgl. Anm. 30), S. 165 Abb. 3 (Teilstiick
links, reproduziert als «Basel 1514, Niederschlag franzési-
scher stark primitiver Zierleisten »).

3¢ Vgl. UrRBAN WINISTORFER, Beschreibung des alten St.Ursen-
Minsters zu Solothurn. (Neujahrsblatt des Kunstvereins von
Solothurn, 3.) Solothurn 1855, S.29 (GrundriB} der 1762
abgebrochenen Stiftskirche, lit. f); der Hochaltar war laut
S. 12 «ein Altar von 1298, oder noch aus fritherer Zeit her ».
Die nach Amiet 1878 (vgl. Anm. 55), S. 14 im 10.Jahrhun-
dert neuerbaute Kirche des St.-Ursen-Kollegiatstifts wurde
1298 nach wesentlichen Umbauten neu geweiht (WINISTOR-
FER S. 6), 1762 abgebrochen und durch die elf Jahre danach
vollendete friithklassizistische Kuppelkirche von Gaetano
Matteo Pisoni ersetzt. Den romanischen Unterbau des alten
Hochaltars vor 1519 iiberliefert Abb. 2 (Nr. 3) aus Acta Santo-
rum 1762 (vgl. Anm. 64). Vgl. auch Anm. 57.

35 Der Aufbau des neuen, 1602 wiederum ersetzten Hochaltars
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war laut WINISTORFER 1855 (vgl. Anm. 34), S. 12 «von Holz,
mit Heiligenbildern und kiinstlichen Schnitzarbeiten ver-
ziert, besonders mit gemalten Doppelfliigeln, welche, wenn
sie offen standen, die Leidensgeheimnisse unseres Herrn, und
geschlossen das Leben des hl. Ursus darstellten ». Vgl. auch
Anm. 95. Zum Unterbau des neuen Hochaltars vgl. TscHUDI
1758 in Anm. 37.

Mitgeteilt von Avois Lotorr, Jum Thebéerfund in Solothurn.
In: Anzeiger fiir schweizerische Geschichte, NF. 3 Nr. 3.
Bern 1872, S.240-241; vgl. MorGeENTHALER 1920 (vgl.
Anm. 95), S. 262 Anm. 6. Die entsprechende Stelle zum Be-
richt im Ursusblatt lautet: «Es hatt sich uff gestern begeben,
alls dann die Herrenn unnser Stifft iren Choraltar haben
wollen verruckenn unnd endrenn, das si in demselben Altar
einen steinen Sarch starch verpligett [verbleit] unnd mitt
isinen Klammen vermachtt erfiindenn. Wéllichen si uff hiitt
uffgethan. » Vgl. auch Anm. 72.

Entsprechende Stelle im Brief nach Bern (vgl. Anm. 36):
«Unnd ligen darinn gebein zweyer Helgenn. Besunder so ist
in einer Hirnschalenn - alls dann zwo darinnenn fundenn
— ein silberiner Zedell mitt gestimpfftenn Buchstabenn in
latin allso wysennd : Conditur hoc sanctus tumulo Thebaydus
Urssus. Allso das wir alles Zwyflells ane, dann das des heili-
gen Ritters unnsers Patronenn Heilttumb unnd Libe gentz-
lich daselbs vorhandenn. Darab wir nun nitt unbillichenn
merckliche Fréd empfangen habenn, unnd dem Allméchtti-
gen Lob und Danck sagenn. Dann ob wol wir unnd unnser
Vordrenn wol gewii3t, das der bemellt Sant Ours unnd sin
lobliche Gesellschafft hie by unns ruwe, so haben wir doch
Altershalb der Zytte den Unnderscheyd des Heiltumbs, des
dann vil ist, biBhar nitt mogenn erkiindenn.» Am 6.Juni
wurde in Bern die Neuigkeit «von Sant Ursen Heltumb »
ebenfalls von der Kanzel verkiindet. ERNsT ALFRED STUCKEL-
BERG, Geschichte der Reliquien in der Schweiz, 1-2. (Schriften der
Schweizerischen Gesellschaft fiir Volkskunde, 1 bzw. 5.) Zii-
rich 1902, Basel 1908; Bd. 1, S. 90.

In seiner um 1570 redigierten Gallia Comata erzihlt Acipius
Tscaupt die Geschichte der Auffindung groBenteils wortlich
nach dem Ursusblatt, interpoliert durch die fromme Legende
von der Flavia Severiana, «eine Heydnische edle Frau»,
welche vom heiligen Ursus bekehrt und neben dem Mirtyrer
in ihrem Sarkophag bestattet worden sei; dazu VOGeLIN 1886
(vgl. Anm. 63), S. 106-107. Er berichtet ferner, dal3 man den
Sarkophag nach 1519 weiterhin als Reliquiar verwendet hat
(zumindest bis 1602, vgl. Anm. 35): «Seither hat man den
neu gebauenen Frohn-Altar innwendig hol gelassen, und ein
grofBes Loch offen gelassen, dal3 man den steinenen Sarg wohl
sehen mag. » Acipius Tscuupt, Haupt-Schliissel zu zerschidenen
Alterthumen. Oder [...] Beschreibung von dem Ursprung [...] Gal-
liae Comatae [...], hrsg. von JoHANN JacoB GarraTi. Kon-
stanz 1758, S. 164-165. Vgl. auch Anm. 38 sowie 63 und 69.
Zur Silberlamina vgl. Anm. 76.

Beide Dokumente, der Brief nach Bern und das Ursusblatt,
widersprechen dem gleichzeitigen Stiftsprotokoll, wonach
nur ein Heiliger, ndmlich «corpus Sancti Ursi Martyris
nostri patroni » gefunden worden sei; die Existenz und Iden-
titit einer zweiten Hirnschale, die nur jene von Ursens Mit-
streiter und -mirtyrer Victor gewesen sein kénnte, bleibt
damit ungewiB. Zitiert in Arois LtoLr, Die Glaubensboten der
Schweiz vor St.Gallus. (Forschungen und Quellen zur Kir-
chengeschichte der Schweiz.) Luzern 1871, S. 17 Anm. 18.
Von hier aus wire die von LiToLF angesetzte Untersuchung
iiber die in Solothurn ab 1519 wiederaufkommende Vereh-
rung des heiligen Victor weiterzufiihren, dessen Reliquien im
spaten 5.Jahrhundert nach Genf uibergefiihrt (vgl. Anm.53)
und in der Reformation 1535 zerstort worden sind. Die
offene Frage ist nicht Gegenstand dieser Abhandlung.



38 Die Reliquien der beiden Patrone Ursus und Victor wurden

nach der Entdeckung, wie TscHup1 meldet (vgl. Anm. 37),

im neuen Altar sichtbar untergebracht, laut WINISTORFER

1855 (vgl. Anm. 34), S. 14 «an der Riickseite », ebenso im

Altar von 1602 und wiederum im Neubau von 1762/73. 1627

schuf der Goldschmied Felix Werder in Ziirich fiir die Haup-

ter eine silberne, teilweise vergoldete Arca mit zwei Offnun-
gen aus Kristall, die den Blick in das Innere freigeben (vgl.

Anm. 74). Der kostbare Schrein wird noch heute an beiden

St.-Ursen-Tagen, dem 5. Marz und dem 30. September, her-

ausgeholt und zur Verehrung erhoben. FRIEDRICH SCHWEN-

DIMANN, St. Ursen, Kathedrale des Bistums Basel und Pfarrkirche

von Solothurn. Solothurn 1928, S. 443-445, Abb. 158. Das von

Hans Gessner 1483/87 geschaffene lebensgroBe Biistenreli-

quiar des heiligen Ursus hat mit den Reliquien von 1519

nichts zu tun. Vgl. dazu MORGENTHALER 1924 (vgl.

Anm. 62), S.248-250, und Rorr 1938 (vgl. Anm. 95),

S. 207, Abb. 81.

SEBASTIAN MUNSTER iiberliefert 1550 als erster Historiker den

Bericht iiber die Auffindung 1519: «Vnd als man in disem jar

den altar abbrach / den etwas groBer zumachen / fand man

darunter ein steinen sarck finff schuch lang vnd zweier
breit / vnd darin ligen zwen cérper / vand zu eines hirnschal
ein symbers blechlin /| daryn was disz verszlin gestempfft /

Conditur hoc tumulo sanctus Thebaidus Vrsus. Solich ding

hab jch anno Christi 1546. selbs gesehen / als jch zu Solo-

thurn was / ward auch gantz freiindtlich von einer ersamen
oberkeit aldo gehalten.» SEBASTIAN MUNSTER, Cosmographei
oder beschreibung aller linder [...]. Basel 1550, 3. Buch, S.cccclvi.

Zur Quellenlage vgl. im iibrigen Acta Sanctorum 1762 (vgl.

Anm. 64), S.270 cap.37; LoToLr 1871 (vgl. Anm. 37),

S. 164; Amiet 1878 (vgl. Anm. 55), S. 11, 16-17.

40 Einblattholzschnitt mit Typendruck. JosePH MEDER, Diirer-
Katalog [...]. Wien 1932, S. 254 Nr. 273; GesBerc (vgl.
Anm. 14), Nr. 721, ed. StrAauss Bd. 2, S. 684.

41 Tllustrierter Einblattdruck von Matthiaus Franck in Augs-
burg 1566. BRuno WEBER in: Gutenberg-Jahrbuch 1976.
Mainz 1976, S. 273 Anm. 12, Abb. 2; WALTER L. STRAUSS,
The Germann single-leaf woodcut 1550—-1600. New York 1975,
Bd. 1, S. 201 Nr. 8. Nachdrucke von Hans Wolf Glaser in
Niirnberg 1566 und Anthony Corthoys d.]J. in Frankfurt
am Main 1567; Strauss Bd. 1, S. 376 Nr. 5 bzw. S. 135
Nr. 3.

42 Tllustrierter Einblattdruck von Bernhard Jobin in StraBburg
1578. WEBER 1976 (vgl. Anm. 41), S. 289 Nr. 59, Abb. 1;
nicht in Strauss 1975 (vgl. Anm. 41). Nachdrucke von Mi-
chael Manger und Leonhard Heussler in Niirnberg 1578;
Strauss Bd. 2, S. 667 Nr. 4, bzw. Bd. 1, S. 423 Nr. 2.

43 Jllustrierter Einblattdruck von Bernhard Jobin in StraBburg,
Text von Johann Fischart, Bildentwurf von Tobias Stimmer,
in verschiedenen Ausfithrungen und Varianten 1574 und
spiater. WEBER 1976 (vgl. Anm. 41), S. 284-285 Nr. 29-32;
StrAUss 1975 (vgl. Anm. 41), Bd. 3, S. 1007 Nr. 20 (kleine
Ausgabe).

44 Tllustrierte Einblattdrucke von Hans Glaser und Alexander
Pfeiffer in Niirnberg 1556 bzw. 1577. WeBer 1972 (vgl.
Anm. 32), S. 79 Nr. 7 bzw. S. 115 Nr. 15; Strauss 1975 (vgl.
Anm. 41), Bd. 1, S. 359 Nr. 30 bzw. Bd. 2, S. 840 Nr. 1.

45 Bibliothéque Nationale Paris, Cod. 9550. Abdruck mit Inter-
polation spiterer Berichte sowie ausfiihrlicher Analyse in:
Lours Dupraz, Les passions de S. Maurice d’Agaune. (Studia
Friburgensia, NS. 27.) Fribourg 1961. Vgl. die Rezension
von HEINRICH BUTTNER in: Zeitschrift fiir schweizerische
Kirchengeschichte, 55. Freiburg 1961, S. 265-274.

46 BoTTNER 1961 (vgl. Anm. 45), S. 271.

47 Zur Thebiischen Legion: Lexikon fiir Theologie und Kirche,
10. Freiburg 1.Br. 1965, Sp. 14; Lexikon der christlichen Ikono-
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graphie, begr. von ENGELBERT KirscuBauM, 8. Freiburg i.Br.
1976, Sp. 429-432.

48 EDUARD HAEFLIGER, Urs und Viktor und die Thebdische Legion.
In: Jahrbuch fiir solothurnische Geschichte, 29. Solothurn
1956, S. 212-221. BorTnER 1961 (vgl. Anm. 45), S. 272-273.

1 Text laut Durraz 1961 (vgl. Anm. 45), S. 4* cap. 14: «Ex
hac eadem legione fuisse dicuntur etiam illi martyres Ursus et
Victor, quos Salodurum passos fama confirmat. Salodurum
vero castrum est supra Arulam flumen neque longe a Rheno
positum. »

50 Stiftsbibliothek St.Gallen, Cod. 569. Abdruck in LuTOLF
1871 (vgl. Anm. 37), S. 172-176. Analyse von EmiL EcLi,
Ursus und Victor in Solothurn. In: Theologische Zeitschrift aus
der Schweiz, hrsg. von FriEDRICH MEILI, 4. Zirich 1887,
S.1-12.

51 Unter dem Namen Ursus verbirgt sich wohl ein Helvetier,
laut HAEFLIGER 1956 (vgl. Anm. 48), S. 220.

52 Die Ergebnisse der von Prof. Hans Rudolf Sennhauser durch-
gefithrten Ausgrabungen unter der St.-Peters-Kapelle liegen
nur in Teilpublikationen vor. RupoLr WaLz, Die Ausgrabun-
gen in der St. Peterskapelle in Solothurn. In: Solothurner Nach-
richten 1966, Nr. 222. WERNER STOCKLI, Die Ausgrabungen in
der St.-Peters-Kapelle. In: Solothurner Zeitung bzw. Solothur-
ner Nachrichten 1967, Nr. 75. RupoLr WALz und WERNER
Stockr, Uber die St.-Peters-Kapelle in Solothurn. In: Pfarrblatt
St.Urs Solothurn, Nr. 14, 1.April 1967, S.3-8. RupoLF
Warz, Jur Baugeschichte der St.-Peters-Kapelle in Solothurn. In:
Solothurner Nachrichten, Nr. 81-82, 9.-10. April 1970. Jo-
SEF BUHLMANN, Auf den Spuren der Mirtyrer Urs und Viktor.
Hochinteressante Ausgrabungen in Solothurn. In: Vaterland, Lu-
zern, Nr. 270, 20. November 1972.

5 LotoLr 1871 (vgl. Anm. 37), S.174; AmieT 1878 (vgl.
Anm. 55), S. 9-11. Vgl. auch Anm. 37.

54 Vgl. BRUNO AMIET, Anlage und Wachstum der Stadt Solothurn im
Friih- und Hochmittelalter. In: Festschrift Eugen Tataringff. Solo-
thurn 1938, S. 88. Vgl. auch Anm. 57.

55 JAkoB AMIET, Das St. Ursus-Pfarrstift der Stadt Solothurn seit
seiner Griindung bis zur staatlichen Aufhebung im Fahre 1874 nach
den urkundlichen Quellen. Solothurn 1878 (Supplement: Solo-
thurn 1879); S. 14. Vgl. SttckeLBERG 1902 (vgl. Anm. 37),
S. 17 Nr. 88.

56 STUCKELBERG 1925 (vgl. Anm. 76), S. 30.

57 Um 930 oder 932 wurden bei der St.-Peters-Kapelle erstmals
17 Skelette gefunden, die man als Uberreste von Gefihrten
des heiligen Ursus erklirte. Zum Reliquienbehilter fiir diese
Gebeine soll Koénigin Bertha eine neue Kirche bestimmt,
daher alsbald mit dem Bau des St.-Ursen-Stifts auf dem
Hiigel begonnen haben. Die Annahme, daB3 Ursus und Vic-
tor von einer ganzen Schar ebenso heiliger Leidensgenossen
begleitet gewesen seien, blieb fortan Bestandteil der Solothur-
ner Mirtyrertradition und wurde auch im Bericht des neuen
Funds vom Berner Stadtschreiber Thiring Fricker am
20.Juni 1473 als GewiBheit ausdriicklich erwahnt. AMIET
1878 (vgl. Anm. 55), S. 14; Ltrorr 1871 (vgl. Anm. 37),
S. 168; MoORGENTHALER 1923 (vgl. Anm. 58), S. 166.

58 HANs MORGENTHALER, Die Auffindung und Erhebung der The-
béer-Reliquien in Solothurn 1473-74. In: Zeitschrift fiir schwei-
zerische Kirchengeschichte, 17. Stans 1923, S. 161-181. In
cinem ehemals bei Hans Graf Wilczek in Wien befindlichen,
fir Solothurns Lokalgeschichte interessanten anonymen
Scheibenriflfragment sieht KOEGLER in seinem Gesamtkata-
log (vgl. Anm. 4, 132), Nr. 205 ein Werk des jungen Urs
Graf, das er ins Jahr 1510 datiert (erstmalige Zuschreibung).
Dargestellt ist die Enthauptung thebiischer Legionire auf
der Aarebriicke in Solothurn, im Hintergrund der 1459/63
erbaute Krumme Turm und der Zeitglockenturm (Uhrge-
schoB3 1467) vor dem Aufbau des Spitzhelms 1560, mit dem
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Glockenschlager von 1452. Die Zeichnung ist damit das al-
teste erhaltene realistische Abbild der Stadt Solothurn und
die fritheste tiberlieferte bildliche Darstellung der Solothur-
ner Martyrertradition. Reproduziert in: JosEF SCHONBRUN-
NER und JosePH MEDER, Handzeichnungen alter Meister aus der
Albertina und anderen Sammlungen (1-12, Wien 1896-1908), 6.
1901, Farbtaf. 684.

59 STUCKELBERG 1902 (vgl. Anm. 37), S. 72ff. ERNST ALFRED
STUCKELBERG, Die schweizerischen Heiligen des Mittelalters. Zii-
rich 1903, S. 122.

6 Der korperliche Uberrest eines Heiligen, das materielle
Bruchstiick seines menschlichen Leibs, ist ein Teil des kiinfti-
gen Auferstehungsleibs; aus diesen nicht gewohnlichen Kno-
chen stromt das religiose Heil, die Uberwindung des Ster-
bens, als magisch innewohnende Kraft auf alle Lebenden
uiber, die solche Reliquien verehren. Die im Spitmittelalter
so ausschweifend betriebene Heiligenverehrung griindet auf
dem frithchristlichen Mirtyrerkult; Blutzeugen sind daher
die wichtigsten Toten in unmittelbarer Nihe des Altars. Vgl.
BERNHARD KOTTING, Der frithchristliche Reliquienkult und die
Bestattung im Kirchengebdude. (Arbeitsgemeinschaft fiir For-
schung des Landes Nordrhein-Westfalen, Geisteswissenschaf-
ten, 123.) Koln 1965.

61 Vgl. vor allem die Umsetzungen zweier Titelholzschnitte
(His 281, 282) von 1511/1512 nach franzésischem Vorbild.
KokGLER 1907 (vgl. Anm. 19), S. 54-55, Nr. 339; besonders
KoecLER 1936 (vgl. Anm. 30), S. 161-164. AuBerdem Lirtur
1928 (vgl. Anm. 22), S. 67 (abwertend) ; MAJoR/GRADMANN
1941 (vgl. Anm, 23), S, 38 Nr. 132, Weitere Reminiszenzen
nachgewiesen von KArL THEODOR PARKER, Ju den Vorbildern
Urs Grafs. In: Anzeiger fiir schweizerische Altertumskunde,
NF. 24. Ziirich 1922, S. 227-235.

62 Major 1907 (vgl. Anm. 18), S. 18-21, 157 Anm. 116. Uber
den Goldschmied Hug Graf in Solothurn vgl. FrRanz AnTON
ZeTTER-COLLIN, Urs Graff der Meister VG, Klarlegung seiner
Familienverhdlinisse fir Solothurn. In: Anzeiger fiir Schweize-
rische Altertumskunde, NF. 3. Zirich 1901, S.277-290.
HaNs MORGENTHALER, Beitrige zur Bau- und Kunstgeschichte
Solothurns im 15. Jahrhundert. (f:) Meister Hans Gessner der Gold-
schmied, von Niirnberg; (g:) Hug Graf der Goldschmied; (h:) Firg
Wigmacher der Goldschmied. In: Anzeiger fiir Schweizerische
Altertumskunde, NF. 26. Ziirich 1924, S. 247-251.

3 JOHANNES STUMPF, Gemeiner loblicher Eydgnoschafft Stetten | Landen
vnd Vilckeren Chronick wirdiger thaaten beschreybung. Ziirich 1547,
2.Teil, Bl. 224 verso. Analyse der Quellenlage von Friep-
RICH SALOMON VOGELIN, Wer hat zuerst die rimischen Inschriften
in der Schweiz gesammelt und erklirt ? In: Jahrbuch fiir Schwei-
zerische Geschichte, 11. Ziirich 1886, S. 40, 58, 62, 64, 106—
107, 129, 131, 154 (Abb.).

64 Acta Sanctorum septembris, tomus VIII. Antwerpen 1762, S. 271.

65 Zum verschollenen Codex Wallier vgl. WINISTORFER 1855
(vgl. Anm. 34), S.3 Anm. 2; Raun 1893 (vgl. Anm. 66),
S. 199.

6 JoHANN RupoLF RARN, Die mittelalterlichen Kunstdenkmiler des
Cantons Solothurn. Zirich 1893, S. 199.

87 Acta Sanctorum 1762 (vgl. Anm. 64), S. 264, cap. 13.

¢ Ebenda S. 270, cap. 36: «Vide lector post num. 38 delinea-
tionem tumba tunc inventae, inclusae inscriptionis, & templi
inferioris S.Ursi, seu cryptae, ubi repertus tunc fuit sacer
thesaurus, ex prototypo a venerabilis Capitulo ad nos be-
nigné directo per chalcographum nostrum fideliter expres-
sam. »

6 Tscaupr 1758 (vgl. Anm. 37), Abb. S. 165.

7 JouANN Baptist Brosi, Uber einige altromische Steinschriften in
Solothurn. In: Wochenblatt fir Freunde der vaterlindischen
Geschichte [Solothurner Wochenblatt], 2. Solothurn 1846,
Abb. S. 58.
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"1 Die Abbildung im verschollenen Codex Wallier S. 254 oder
335, laut WINISTORFER 1855 (vgl. Anm. 34), S. 13 Anm. 3.

72 Cantor FrRaNz JacoB HErRMANN (1717-1786), Originalmanu-
skript der Geschichte der Reformation in Solothurn [geschrieben
nach 1781], S. 36: «Als man einen neuen Coraltar aufsetzen
[?] wolte, fande man in dessen Fundament eine steinerne
Sarge oder Kasten von romischer Arbeit, auf dem die den
Antiquariens so bekannte Ascia nebst folgender Aufschrift
[-.-]-» Und in Cantor HERMANNS Collectanea, S. 1: «Inscriptio-
nes Romanae Flav: Severianae. Sigla: + quae ad latus dex-
trum extra Lineam Marginalem aparet, vel est crux, vel
ascia. » Zentralbibliothek Solothurn, Ms S 32 bzw. S I 9.
Nach HERMANN auch von AMmIET 1878 (vgl. Anm. 55), S. 16
und RauN 1893 (vgl. Anm. 66), S. 199 als Grabhacke er-
klart.

3 Von KoNrAD GLUTZ vON BLoTzHEIM in verschiedenen Publi-
kationen bekanntgegeben: Solothurner Zeitung, Nr. 181,
7.August 1954 (Auf den Spuren der thebdischen Blutzeugen);
Solothurner Anzeiger, Nr. 181, 7. August 1954 (Ein interes-
santer Fund); St.-Ursen-Glocken, Beilage zum Solothurner
Anzeiger Nr. 34-36, 1954, selbstindig als erweiterter Sonder-
druck: Das Lapidarium im Kreuzgang zu JFesuitern in Solothurn.
Solothurn 1954. Das neue Lapidarium von Solothurn und sein
Jiingster Quwachs, abenteuerliches Schicksal eines romischen Sarko-
phages. In: Ur-Schweiz, Mitteilungen zur Ur- und Frithge-
schichte der Schweiz, 18. Basel 1954, S. 64—67. Ein interessan-
ter Fund aus dem romischen Salodurum. In: Jurablatter, Monats-
schrift fiir Heimat- und Volkskunde, 17. Derendingen 1955,
S. 73-77.

74 Vgl. Anm. 38. Zum Gebrauch der Benennung «Arca» vgl.
Joseru BRrAUN, Die Reliquiare des christlichen Kultes und ihre
Entwicklung. Freiburg i.Br. 1940, S. 31.

75 WoLr Towmir, Die Solothurner Stadtgrindungssage. In: Jahrbuch
fiir solothurnische Geschichte, 39. Solothurn 1966,
S. 213-235.

76 Lutorr 1871 (vgl. Anm. 37), S. 167 (Ende des 5.Jahrhun-
derts). Amier 1878 (vgl. Anm. 55), S. 18 (Ende des 5. bis
Ende des 10.Jahrhunderts). Raan 1893 (vgl. Anm. 66),
S. 199 (eher 10.Jahrhundert). StUcKkELBERG 1908 (vgl.
Anm. 37), S.5, Abb. (Umzeichnung; «die Buchstabenfor-
men weisen auf das X. Jahrh.»). ERNST ALFRED STUCKEL-
BERG, Denkmaler des Kinigreichs Hochburgund vornehmlich in der
Westschweiz 888—1032. (Mitteilungen der Antiquarischen Ge-
sellschaft, 30 H.l.) Zirich 1925, S. 30, Abb. 18 (Umzeich-
nung; «wohl aus der Zeit der Kénigin Berta, vor 973 »).
ScHWENDIMANN 1928 (vgl. Anm. 38), S. 444, Abb. 159. Die
Verwandtschaft der Inschrift mit paldographischen Majus-
kelformen vor allem des 11.Jahrhunderts ist evident. Diesen
Zeitansatz bekriftigt auch der Vergleich mit den epigraphi-
schen Zeugnissen in ErRnst DI1EHL, Inscriptiones latinae (Tabu-
lae in usum scholarum, 4.), Bonn 1912, Taf. 40—44.

77 Schweizerischer Miinzkatalog, VII: Solothurn. Bern 1972, S. 54
Nr. 26, Abb.

78 BarTscH 82, MEDER 84, PanoFsky 189.

" Vgl. KoEGLER 1926 (vgl. Anm. 21), S.97 Nr. 166, Abb.
S. 89; KoeGLER 1947 (vgl. Anm. 24), Taf. 6, 15, 26.

80 BarTscH 53, MEDER 55, PANoOFsky 160.

81 BarTscH 87, MEDER 92, Panorsky 194.

82 DIETER KOEPPLIN und TiLMAN FALK, Lukas Cranach, Gemdlde,
Leichnungen, Druckgraphik, Bd. 1. Basel 1974, S.60 Nr. 11,
Abb. 16.

83 Hans KOEGLER, Hans Holbein d. ., Die Bilder zum Gebetbuch
Hortulus animae. Basel 1943, S. 244, Taf. LX.

82 Ambrosius Holbein verwendet 1517 den ungleichgewichteten
Spreizstand im Kontrapost sogar fiir einen siegreichen Chri-
stus als Uberwinder des Teufels. Vgl. Die Malerfamilie Holbein in
Basel, Ausstellung im Kunstmuseum Basel zur Finfhundertjahyfeier



der Universitit Basel, 4.jJuni—-25.September 1960 (Katalog),
S. 152 Nr. 115, Abb.

85 Zu den Rolandbildern: RicHARD BERINGUIER, Die Rolande
Deutschlands. Berlin 1890. Tueopor GOrLirz, Der Ursprung
und die Bedeutung der Rolandsbilder. Weimar 1934. ANTONIUS
DaviD GATHEN, Rolande als Rechissymbole, der archéologische
Bestand und seine rechtshistorische Deutung. (Neue Kélner rechts-
wissenschaftliche Abhandlungen, 14.) Berlin 1960.

86 Vgl. CARL ERDMANN, Die Entstehung des Kreuzzugsgedankens.
(Forschungen zur Kirchen- und Geistesgeschichte, 6.) Stutt-
gart 1935, Kap. 1: Heilige Fahnen; Kap. 4: Vexillum Sancti
Petri. PERCY ERNST ScHRAMM, Herrschaftszeichen und Staatssym-
bolik, Beitrige zu threr Geschichte vom dritten bis zum sechzehnten
Jahrhundert, Bd. 2. (Schriften der Monumenta Germaniae
historica, 13/2.) Stuttgart 1955, S. 645-655.

87 FRIEDRICH HERMANN HOFMANN, Die Kunstdenkmiler von Ober-
pfalz und Regensburg, 4: Bezirksamt Parsberg. (Die Kunstdenk-
miler des Konigreichs Bayern, 2/4.) Miinchen 1906, S. 165,
Abb. 132; S. 32, Taf. 1.

8 PuiLipP MARIA Hawwm, Studien zur siddeutschen Plastik, Alt-
bayern und Schwaben, Tirol und Salzburg, Bd. 1. Augsburg 1926,
S. 94, Abb. 87; S.94, Abb. 88; S. 161, Abb. 146; S. 147,
Abb. 133; S. 193, Abb. 179.

80 HERMANN F1ETZ, Die Kunstdenkmdler des Kantons Ziirich, 2. (Die
Kunstdenkmailer der Schweiz, 15.) Basel 1943, S. 34,
Abb. 30.

% SiMON MELLER, Peter Vischer der Altere und seine Werkstatt.
Leipzig 1925, S. 50, Abb. 29.

%1 Vgl. PAuL MEINTEL, Schweizer Brunnen. (Die Schweiz im
deutschen Geistesleben, illustr. Reihe, 16.) Frauenfeld 1931,
passim, sowie die entsprechenden Binde der Kunstdenkmdler
der Schweiz.

92 CasiMiR HERMANN BAER, Die Kunstdenkmler des Kantons Basel-
Stadt, 1. (Die Kunstdenkmaler der Schweiz, 3.) Basel 1932,
S. 380, Abb. 276.

93 HANS MORGENTHALER, Beitrige zur Bau- und Kunstgeschichte
Solothurns im 15. Jahrhundert. In: Anzeiger fiir Schweizerische
Altertumskunde, NF.25. Ziirich 1923, S. 31 Abb. 2; 1924
(vgl. Anm. 62), S. 177. Hans Rortr, Quellen und Forschungen
zur siidwestdeutschen und schweizerischen Kunstgeschichte im XV.
und XVI. Jahrhundert, III: Der Oberrhein, Quellen II (Schweiz ).
Stuttgart 1936, S. 168.

94 MORGENTHALER 1923 (vgl. Anm. 93), S.231; Rort 1936
(vgl. Anm. 93), S. 176.

95 HANS MORGENTHALER, Meister Bernhard Bauernfeind, der Bild-

hauer von Solothurn. In: Anzeiger fiir Schweizerische Alter-

tumskunde, NF. 22. Zirich 1920, S. 262-263. Hans Rorr,

Quellen und Forschungen zur siidwestdeutschen und schweizerischen

Kunstgeschichte im XV. und XVI. Fahrhundert, III: Der Oberrhein,

Text. Stuttgart 1938, S. 203-204. Die Anm. 35 zitierte Kenn-

zeichnung von WINISTORFFER 1855 stammt von Franaciscus

HAFFNER, Der klein Solothurnischer Allgemeine Schaw-Platz histo-

rischer Geist- auch Weltlicher vornembsten Geschichten und Héndlen,

Kweyter Theyl. Solothurn 1666, S. 33: «Der Altar ist kunst-

reich von alter Bildhawer Arbeit in den doppelten Fliiglen

beyderseits / wann sie offen / stehen die Mysteria Passionis,
wann sie aber zugethan / das Leben S. Vrsi alles mit erhabe-
nen Figuren repraesentirt. »

MORGENTHALER 1924 (vgl. Anm. 62), S. 251. EricH BERN-

HARD CAHN, Miinzgeschichte und Miinzkatalog des Herzogtums

und Kurfiirstentums Bayern von der Miinzreform des Jahres 1506 bis

zum Tode des Kurfiirsten Ferdinand Maria 1679. Phil. Diss. Univ.

Basel 1966. Griinwald 1968, S. 26, Abb. Schweizerischer Miinz-

katalog 1972 (vgl. Anm. 77), S. 65-66 Nr. 44, Abb.

97 Vgl. KoEGLER 1947 (vgl. Anm. 24), Taf. 6, 29, 31, 33 sowie
die Bannertrager von 1521 (vgl. Anm. 121).

98 KARL THEODOR PARKER, Die verstreuten Handzeichnungen Urs
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Grafs. In: Anzeiger fiur Schweizerische Altertumskunde,
NF. 23. Ziirich 1921, S. 212 Nr. 22, Abb. 2. KoecLER 1926
(vgl. Anm. 21), S. 91 Nr. 135. Major/GRADMANN 1941 (vgl.
Anm. 23), S. 26 Nr. 65, Abb. Frirz ZiNk, Die Handzeichnun-
gen bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts. (Kataloge des Germani-
schen Nationalmuseums Niirnberg, Die deutschen Hand-
zeichnungen, 1.) Nirnberg 1968, S. 176 Nr. 141, Abb.
PauL GanNz, Hans Holbein, die Gemdlde, eine Gesamtausgabe.
(London 1949) Basel 1950, S. 206 Nr. 21. Die Malerfamilie
Holbein 1960 (vgl. Anm. 84), S. 193 Nr. 163 (urspriinglicher
Aufstellungsort wohl nicht Solothurn). PETER VieNAU-WIL-
BERG, Museum der Stadt Solothurn: Gemdlde und Skulpturen.
(Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft Zirich, Ka-
taloge Schweizer Museen und Sammlungen, 2.) Solothurn
1973, S. 31 Nr. 17, Farbtaf.

Erwin TREU bezweifelt in Die Malerfamilie Holbein 1960 (vgl.
Anm. 84), S. 194 zu Nr. 163 die althergebrachte Benennung:
«Es ist durch nichts erwiesen, daf3 es sich bei dem ritterlichen
Heiligen um den hl. Ursus handelt. Ebensogut kann auch der
hl. Georg dargestellt sein. » Dieser Meinung scheint sich auch
MARGARETHE PFISTER-BURKHALTER anzuschlieBen (ebenda,
S. 255 Nr. 274), wogegen PETER VieNau 1973 (vgl. Anm. 99)
nicht mehr darauf eingeht. Die genauere Umsicht zeigt, da3
Treu zu Unrecht zweifelt. In der Madonna von Solothurn fehlt
jede Andeutung eines Drachens, der auch den stehenden
Georg attributiv begleitet; so auf Holbeins dhnlich kompo-
niertem Titelholzschnitt von 1519 mit der Muttergottes zwi-
schen den Schutzpatronen der Stadt Freiburg i.Br., Georg
und Lampert (ebenda, S. 290 Nr. 347, Abb.). Aulerdem hilt
Georg nicht das Banner der ihm fremden Thebiischen Le-
gion, deren durchgehendes Balkenkreuz «meist wei3 auf ro-
tem Grund » erscheint, laut Lextkon der christlichen Ikonographie
8. 1976 (vgl. Anm. 47), Sp. 430; gewohnlich hilt er seine
eigene weie Fahne (Lanze mit Flamulon als Zeichen des
Anfiihrers), «fast immer mit rotem, meist das gesamte Fah-
nentuch {iberspannendem Kreuz» (ebenda, 6.1974, Sp. 377).
Die Inversion Weil3 auf Rot ist selten anzutreffen, etwa auf
dem Reisealtirchen mit dem drachenschleppenden Georg
von Hans Leu d.J. um 1520 (WALTER HUGELSHOFER, Das
Werk des Malers Hans Leu. In: Anzeiger fur Schweizerische
Altertumskunde, NF.26. Zirich 1924, Taf. IV zu S. 35).
Auch das Holbeinsche Gegenbeispiel mit Wei3 auf Rot, der
stehende Georg mit dem Drachen in Karlsruhe, ist somit
atypisch (Die Malerfamilie Holbein 1960, S. 195 Nr. 164); es
stammt wahrscheinlich eher vom &lteren als vom jungeren
Hans (ein definitives Urteil ware erst nach Entfernung alter
Ubermalungen moglich). Jedenfalls zeigt Holbeins d. J.
Scheibenrifl mit Georg als Schildhalter im British Museum
beide Attribute richtig, den Drachen und die Fahne mit
durchgehendem rotem Balkenkreuz auf weiem Grund
(Paur. Ganz, Die Handzeichnungen Hans Holbeins d. §., Kritischer
Katalog, Berlin 1937, S. 43 Nr. 185, Farbtaf. XXXVI, 8: um
1517/19). Das rote Banner der Thebaischen Legion ist aber
das einzige persoénliche Attribut des Ursus, welches ihn von
anderen heiligen Kriegern, wie Eustachius, Florian, Georg,
Gereon, unterscheidet, erscheint infolgedessen auch in-der
Bildkomposition mit eigenem Gewicht, zumal auf der Ma-
donna von Solothurn intensiv als farbiger Schwerpunkt. Noch
bunter der Akzent auf der spateren Standesscheibe von Solo-
thurn im Basler Rathaus, 1550; BAER 1932 (vgl. Anm. 92),
S. 502 Nr. 9, Abb. 387.

HeinricH ALFRED ScuMIp, Hans Holbein der fiingere, sein Auf-
stieg zur Meisterschaft und sein englischer Stil, 1.Halbbd. Basel
1948, S.50; Hans ReINHARDT in Die Malerfamilie Holbein
1960 (vgl. Anm. 84), S. 28.

102 PARKER 1922 (vgl. Anm. 61), S. 233.
103 Hans LEHMANN, Die Glasmalerei in Bern am Ende des 15. und
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Anfang des 16. Jahrhunderts. In: Anzeiger fiir Schweizerische
Altertumskunde, NF.15. Ziirich 1913, S. 327.
MAjor/GRADMANN 1941 (vgl. Anm. 23), S. 12: «Als Hans
Holbein d.]J. 1522 das vom Basler Stadtschreiber Hans Ger-
ster gestiftete Madonnenbild fiir das Miinster in Solothurn
[?] malte, gab er dem hl. Ursus zur Linken der Madonna die
Zige Urs Grafs. » Als Vertreter einer Kunsthistorikergenera-
tion, die bei Meistern des 15. und 16. Jahrhunderts wo immer
moglich eifrig, ja krampfhaft nach Selbstportrits forschte,
lieferte MAjoRr schon frith den entsprechenden Beitrag: Die
Bildnisse Urs Grafs und seiner Gattin. In: Basler Zeitschrift fiir
Geschichte und Altertumskunde, 16. Basel 1907, S. 152—159.
Seiner durchaus hypothetischen Auffassung, dal3 in verschie-
denen Grafschen Minnergestalten mit herabhingendem
Schnurrbart ein Selbstportrit «mit bose blickenden Augen
und kriftiger Habichtsnase », also simple Spiegelung der Ge-
richtsakten, zu finden sei, ist schon KoecLEr 1926 (vgl.
Anm. 21), S. 52 zu Nr. 77 mit berechtigter Skepsis entgegen-
getreten.

KoEGLER 1926 (vgl. Anm. 21), S. 4.

GorrLiEB LOERTSCHER, Die Kunstdenkmiiler des Kantons Solo-
thurn, 3: Die Bezirke Thal, Thierstein und Dorneck. (Die Kunst-
denkmiler der Schweiz, 38.) Basel 1957, S. 102, Abb. 108.
Major 1907 (vgl. Anm. 18), S. 111-123, Taf. XXII-XXIV;
MaAjor/GRADMANN (vgl. Anm. 23), S. 35 Nr. 116.

Vier Platten im Schweizerischen Landesmuseum Ziirich.
Ginstig beurteilt von Hans KokeGLER, Die illustrierten Er-
bauungsbiicher, Heiligenlegenden und geistlichen Auslegungen im Bas-
ler Buchdruck der ersten Hilfte des XVI. fahrhunderts (Mit Aus-
schluf der Postillen, Passionale, Evangelienbiicher und Bibeln). In:
Basler Zeitschrift fir Geschichte und Altertumskunde, 39.
Basel 1940, S. 135-136: «Die Bildwirkungen sind auf héchst
einfache, rasch faBbare Formeln ohne Nebendinge konzen-
triert, zugleich ist der schlichte, eigentlich naive Legenden-
ton getroffen und so durchgingig festgehalten, wie man es
nicht besser wiinschen kénnte. Nach dieser Hinsicht bedeu-
ten die Bernhardsplatten nahezu eine Spitzenleistung in der
Basler Erbauungsgraphik. »

KorGLER 1936 (vgl. Anm. 30), S. 184-187; KoEGLER 1947
(vgl. Anm. 24), Taf. 93.

Major 1907 (vgl. Anm. 18), S. 22.

Major 1907 (vgl. Anm. 18), S. 124-127; MajorR/GRADMANN
1941 (vgl. Anm. 23), S. 34 Nr. 113-115, Abb.

KoeGLER 1926 (vgl. 112 Anm. 21), Nr. 82; Major/GRAD-
MANN 1941 (vgl. Anm. 23), S. 25 Nr. 56; KoEGLER 1947 (vgl.
Anm. 24), Taf. 44.

Ebenda Nr. 84; S. 17 Nr. 14; Taf. 45.

Ebenda Nr. 85; S. 25 Nr. 55; Taf. 47. Lanport 1972 (vgl.
Anm. 134), Taf. 64.

Ebenda Nr. 86; S. 25 Nr. 54; Taf. 46. PArRkerR 1922 (vgl.
Anm.61),S.231-234. Lanport 1972 (vgl. Anm. 134), Taf. 63.
Ebenda Nr. 83; S. 17 Nr. 12. Laut KoecrLers Gesamtkatalog
(vgl. Anm. 4, 132) wiren noch einige undatierte Federzeich-
nungen ins Jahr 1519 zu setzen, ferner die 10 erhaltenen
Silberstiftstudien von Bannertragern (GK Nr. 573-582),
Major/GRADMANN 1941 (vgl. Anm.23), S.16 Nr.8, 9. — Eine
in der Urs-Graf-Literatur noch unbekannte, fragmentarische
Federzeichnung, 65 x93 mm mit Dolchmonogramm und
Datum 1519 (Brustbild einer jungen Frau), befindet sich im
Muzeum Narodowe zu Gdansk (Danzig), Inv.GR 885;
Rysunki szkdt obzych w zbiorach (Polskie z biory graficzne),
Warszawa 1976, S.20, Abb.21.

Ebenda Nr. 154; S. 36 Nr. 122; Taf. 72.

Ebenda Nr. 180; vgl. Anm. 5. Volkstumliches Memento
mori, mit dem sich der Plagiator Urs Graf als geschickter
Verfertiger eines Arrangements erweist. In KoEGLERS Ge-
samtkatalog (vgl. Anm. 4, 132) figuriert als Nr. 15 auch das
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nur als Unikum bekannte Londoner Memento mori einer
jungen Frau mit totem Kopf, ein bildkraftiger, von 11 Stok-
ken zusammengesetzter Holztafeldruck mit geschnittenem
Text von Hans Kurcz (195:300 mm), als ein Frithwerk von
Urs Graf, datiert auf «Dezember 1502 ». Vgl. WiLHELM Lub-
WIG SCHREIBER, Manuel de [’amateur de la gravure sur bois et sur
métal au XVe siécle, Bd. 2. Berlin 1892, S. 268 Nr. 1893; Bd. 6.
1893, Taf. XV. CampBELL Dobason, Catalogue of early German
and Flemish woodcuts preserved in the Department of prints and
drawings in the British Museum, Bd. 1. London 1903, S. 117
Nr. A 124.

Ebenda Nr. 167; S. 38 Nr. 131; Taf. 89, S. XXVI.

Ebenda Nr. 174; S. 36 Nr. 125; Taf. 99. Angeregt durch Dii-
rers Kupferstich von 1505 (Bartsch 69).

Ebenda Nr. 177; S. 36 Nr. 123-124; Taf. 96-98. Abb. aller
16 Bannertriager in LiTur 1928 (vgl. Anm. 22), nach S. 143.
Ebenda Nr. 178; S. 41 Nr. 151; Taf. 100, S. XIV.

«Dem Kunstfreunde wird nicht leicht mitten in seinen Stu-
dien soviel Ergétzliches und Anlockendes begegnen, als wenn
er im Baseler Museum die zahlreichen Handzeichnungen des
Urs Graf durchblittertund der eigenthiimlichen Kiinstlerper-
sonlichkeit nachgeht, die sich aus ihnen ergibt. Ein Meister
ersten Ranges ist er nicht, weder was die Begabung noch was
die Handhabung der kiinstlerischen Mittel betrifft; in beiden
Beziehungen aber hochst bedeutend und durchaus originell.
Seine Holzschnitte kommen in technischer Hinsicht niemals
seinen Handzeichnungen gleich; hier weiB er die Feder auf
eine Weise zu fithren, da3 kaum ein anderer ihn erreicht,
immer kriftig, sogar derb, dabei aber stets mit Geist und mit
einer Sicherheit, die Bewunderung heischt. Diese wird selbst
dadurch nicht beeintrichtigt, daB3 es ihm auf ein paar Ver-
zeichnungen mehr oder weniger nicht ankommt, und daB3
sich dieselben Formen und Ideen oft bei ihm wiederholen. In
Allem, was er macht, scheint er uns fortwiahrend Rithsel
aufzugeben. In die seltsamsten Gebiete schweift seine Einbil-
dungskraft, und er ist zu Hause im Elemente des Phantasti-
schen, mag er es ernst nehmen mit den Dingen oder mag er
mit ihnen spielen. Mit wie iiberlegener Sicherheit stellt er
seine abenteuerlichsten Gestaltungen vor uns hin! Nicht eben
GroéBe, aber doch auBerordentliche Kraft durchdringt, be-
wegt und kennzeichnet sie immer. » ALFRED WOLTMANN, Hol-
bein und seine Zeit, erster Theil. Leipzig 1866, S. 205-213 ; Zitat
S. 205.

«Auch Holbein und Manuel haben damals Schlachtenbilder
gezeichnet, Holbein mehr von hoher Warte aus das Schlacht-
getiimmel betrachtend und mit genialem Scharfblick es er-
fassend, Manuel selbst daran teil nehmend, aber doch, wie
auch seine Verwendung als Gesandter erkennen 148t, mehr
als Kavalier sich fithlend. Graf aber ist der Rohesten einer,
dem ein frischer, frohlicher Krieg uiber alles geht, der mit
Wonne sich auf die feindliche Rotte stiirzt und dessen
Schwert im Schlachtenblute schwelgt. Und darum zeichnet
er die Schlacht mit allen ihren Schrecken, ohne Beschoni-
gung und mit unerbittlicher, grauenhafter Wahrheit. » Ma-
JOor 1907 (vgl. Anm. 18), S. 136.

«Wo es am tollsten herging, wo Ausgelassenheit zu Derbheit
ausartete, fehlte einer nie: Urs Graf, der Goldschmied. Ein
Mann, wie nur jene sinnenfrohe, uberquellende Zeit ihn
gebiren konnte. Gottliche und menschliche Satzungen mit
FiiBen tretend, ein Rauhbein und Listermaul ohnegleichen,
fiir jeden losen Streich zu haben, bei jedem Raufhandel
beteiligt, ein Ehebrecher und Weiberjager, aber — Aber ein
Kiinstler vom Scheitel bis zur Sohle! Einer, der nicht nur auf
seinem eigentlichen Kunstgebiet Grofes leistete, sondern den
sein ungestiimer Geist antrieb, auch auf andere Kunstzweige
iiberzugreifen, und der auch hier Vollendetes schuf. » Ma-
JOR/GRADMANN 1941 (vgl. Anm. 23), S. 5-6.
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tragt die Gefiihlsroheit zur Schau; sie bilden die Grundziige
seiner impressionistisch [!] erfaBten Bildeindriicke. Der Um-
rif} ist bei seinen Zeichnungen entscheidend; er charakteri-
siert die dargestellte Personlichkeit ebenso gut von der Riick-
seite wie von vorne; der Tatsachenbestand wird ohne jede
Riicksicht auf eine kiinstlerische Wertung festgehalten; er
kennt weder moralische noch kiinstlerische Uberlegung und
erreicht deshalb nur selten die zur Héchstleistung erforder-
liche Einheit von Form und Inhalt. » Paur Ganz, Urs Graf.
In: Grofe Schweizer, hunderizehn Bildnisse zur eidgenissischen Ge-
schichte und Kultur, hrsg. von MARTIN HURLIMANN. Ziirich
1938, S. 163.

«Selbst angenommen, daB diese Stiicke von dem Meister
nicht alle selbst, einige auch von Gesellen oder von Fach-
arbeitern unter seiner unmittelbaren Anweisung geschnitten
worden sind, ist die Bedeutung des Urs Graf fiir die Entwick-
lung des Rollenschnittes groB3. Er erwies sich nicht nur als
kithner Neuerer auf dem Gebiete der ornamentalen Vor-
zeichnungen, sondern gab auch durch ihre praktische An-
wendung auf den Stempelschnitt den AnstoB zu einer inhalt-
lichen und kiinstlerischen Bereicherung des Rollenschmucks.
[...] Die Bedeutung der Rollen des Urs Graf ist mehr eine
wegweisende als eine unmittelbar vorbildliche gewesen. Viel
zu originell und einzigartig — auch in den zahlreichen Varia-
tionen der Vogeljadgrollen —, boten sie den zeitgendssischen
Stechern eine Handhabe zu einem gefilligen, einprigsa-
men, typologischen Schnitt. Und auch im Stil wirkte das ge-
heime gotische Moment befremdend auf eine Zeit, die schon
fur den klaren, abgegrenzten Aufbau der vorschreitenden
Renaissance empfinglich geworden war. Diesem Streben
aber entsprach das graphische Werk des Urs Graf mehr als
sein Rollenschnitt.» Irse ScHUNKE, Studien zum Bilder-
schmuck der deutschen Renaissance-Einbénde. (Beitrige zum
Buch- und Bibliothekswesen, 8.) Wiesbaden 1959, S. 4, 13.
«Soviel lernen wir aus diesen Skizzen: Das Leben trigt fiir
den Kiinstler keinen edlen Sinn, es hat keine eigentliche Be-
deutung. Es heiflt bloB Auseinandersetzung mit einem un-
flatigen, gefraBigen Ungeheuer, das Machtgier, oder Weib,
oder Geld heiBt. Das Erschiitternde ist nun, daB der Kiinst-
ler all diesen Méchten auf eine tragikomische Weise unter-
liegt. Er, der anfanglich mit Schmif3 und Draufgingerei iiber
alle gesiegt hatte, er sicht sich am Ende von iiberallher ge-
héhnt, dipiert, wie ein Hahnrei verlacht. Moralisch wirkt er
nun dadurch, daf er all das rithrend und ahnungslos und
mit der heftigsten Ehrlichkeit in grausen Skizzen zugesteht,
wobei seine menschliche Verelendung auf eine ergreifende
Weise blof3gelegt wird. [...] Aber auch das Autobiographi-
sche, das Eigenmenschliche des Urs Graf, das Bekenntnis-
hafte in seinem Zeichnen, all das, was das einemal von Le-
bensgier, vom stolzen Schreiten kraftgespannter Menschen
und das andremal von schlieBlicher Verlotterung redet, kann
als Verdeutlichung, als Ausdruck des nationalen Schicksals
gewertet werden. Mit gewaltigen Schilderungen der Taten
geschlossener Schlachtverbinde und dem Pathos alteidge-
nossischen Machtgefiihls und Siegesglaubens hatte die alte
Schweizerkunst in den Chronikillustrationen begonnen ; mit
einem Einzelmenschentum, mit einer wilden Kiinstlerschaft,
die nichts verdeckte, schloB sie warnend und moralisch
wirkend ab.» LoTHr 1928 (vgl. Anm.22), S.113, 116.
IMlustration zu einem Zwergartikel von PIERRE COURTHION,
dessen einzige Aussage der Titel darstellt: Le sadisme d’Urs
Graf. In: Minotaure, 2 Nr. 6. Paris 1935, S. 35-37.

«Viele von Urs Grafs polizeilichen Bestrafungen, die mit
einer gewissen RegelmiaBigkeit in den Turm fiihrten, sind
gewohnliche Siinden des Mundes oder des Weins gewesen,
Schabernacke, die er Beichtvitern und Handwerkern antat,
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nichtlicher Radau und Raufhéndel. So gut als wenn man
selbst dabei gewesen wire, sieht man diesen Geschichten aus
den Akten ab, daB3 der witzige Solothurner dabei nicht ein
plumper Mitpatscher, sondern der Ziindfunke der Foppe-
reien und Prellereien war, und gewil3 haben sie sich damals
auf den Zunft- und Wachtstuben oft genug amiisiert, wenn
der «Neueste vom Urs Graf> verzapft wurde. Es langt aber
nicht ganz hin, sich das alles mit einer Art derbgeschliffener
Butzenscheiben-Behaglichkeit auszumalen, sondern in die-
sem Menschen und Kiinstler Urs Graf war eine dimonische
Wildheit, die ihn im Leben von Fall zu Fall in ernsthafte
Liederlichkeiten und Gewalttaten hineinritt, in der Kunst
aber an Darstellungen heranfiihrte, zu denen auch in der
starken Zeit der Lombardischen Feldziige und der Bauern-
kriege die nétige Kithnheit gehorte. Urs Graf folgt nur sich
und seiner schrankenlosen Willkiir, in der Form nicht lang
wihlend und nicht tief dringend, aber seine ganze Leiden-
schaftlichkeit in die unerhérte Ausdrucksstarke werfend. [...]
Nicht, als ob alles zu seiner Zeit so gewesen wire, wie es
nach der Fiille seiner Zeichnungsblitter scheinen konnte —
wire er doch kaum imstande gewesen, ein eindringendes
Portrit von einer Persénlichkeit zu schaffen —, sondern weil
er sich aus dem Leben nur herauslas, was ihm véllig ver-
stindlich war und seiner eigenen kecken, selbstbewuBten
breitspurigen Art entsprach, deshalb trifft er so schlagend
das Echte. Von Eigenem tat er die Wiirze seines Spottgeistes
hinzu und den vehementen Schwung, sonst kann man un-
besorgt sein, die Gestalten seiner Gesellen, ihrer Méddchen,
ihr Tun und Gebaren waren genau so, wie er es gibt, und
nicht ein Haar anders. [...] Urs Graf, der lebt und uns heute
fesselt wie seine Kumpane vor vierhundert Jahren, den wir
um keinen Preis im Bild der Schweizer und der deutschen
Kunst missen méchten, war der Urs Graf der freien Mufle-
und Zecherstunden, der Urs Graf, der den Trommeln und
Pfeifen nachzog, der zu Felde lag, der Bose, der Spétter, der
Unverbesserliche, der Zeichner Urs Graf, der freie Kiinst-
ler.» Hans KoEGLER, Urs Graf von Solothurn. (um 1485 bis
1527.) Goldschmied und Stempelschneider in Basel, ein Reisldufer
und freter Kinstler. In: Sonntagsblatt der Basler Nachrichten,
20.Jg., Nr.31, 1. August 1926; Zitate S.138, 139.

«Das, was er als Mensch an sich erzogen hat, ist nicht hoch
anzuschlagen, vor dem edlen, sittlichen Ernst eines Diirer
steht er klein da, er kommt aus der Urmasse des Volks, und
nicht oft sieht man bei Kiinstlern so deutlich wie bei ihm in
das Walten natiirlicher Krifte, seien sie nun so oder so. Un-
kultur scheint dennoch nicht die wundersame Empféanglich-
keit fiir kiinstlerische Eindriicke auszuschlielen, seine Natur
kann auf leise Nervenreize auBBerordentlich reagieren und sie
im graphischen Ausdruck widerspiegeln, der bis zur Fein-
schmeckerei geht. In diesen wichtigsten Geheimnissen der
kiinstlerischen Befruchtung und Keimung ist Urs Graf
genial, trotz diesem und jenem.» KOEGLER 1926 (vgl.
Anm. 21), S. 6.

«So sind seine Blitter denn lebende Urkunden, oder noch
mehr, sie sind lebendig fiir jede Zeit, weil sie ganz frei aus
der Gelegenheit kommen und auch mit der geistigen Span-
nung der Selbstkritik und Ironie durchsetzt sind. Dazu er-
geht der zeichnerische Vortrag in einem Tempo, das dem
Sturmschritt der Bannertrager gleicht, und von der Hand
eines auBlergewdhnlichen Konners in den Geheimnissen der
graphischen Wirkung. » [Hans KoOEGLER,] Urs-Graf-Ausstel-
lung im Kupferstichkabinett. In: Basler Nachrichten, 1.Beilage
zu Nr. 182, 6.Juli 1926.

«Ich glaube, man wiirde einem schweren Irrtum verfallen,
wenn man alle diese spukhaften, grausigen und blutigen
Szenen ohne weiteres als zur Gefolgschaft der robusten und
bramarbasierenden Soldaten- und Kriegsdarstellungen des
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Urs Graf, welche sonst sein anerkanntes Lieblingsthema bil-
den, zugehtrig betrachten wollte, sie einfach in den emp-
findungslosen Niederschlag der allgemeinen Wuchtigkeit von
damals einbeziehen. [...] Wenn der Kiinstler aber, wie auf
Grund seiner Lebensnachrichten nicht zu bezweifeln steht,
namentlich seinem schon erworbenen Wildlingsruf zuliebe
sich verpflichtet glaubte, nach auBlen hin eine méglichst
rauhe und offensive Haltung anzunehmen, so 148t sich leicht
denken, welche inneren Dissonanzen daraus entstehen moch-
ten, die ihn zeitweise mit Bitternis iiberwiltigten und
schlieBlich zersetzten. [...] Fast alle seine Handzeichnungen
lassen sich aus einer ganz eigenen, souverdnen Personlich-
keitauffassung herleiten und verfolgen das gemeinsame Ziel
einer Kritik am gesamten, vor jedermann offen daliegenden
Leben; ja solches beherrscht ihn total und unwiderruflich,
erhebt ihn also hoch iber die handwerkliche Sphare. [...]
Fraglos hat Urs Graf, neben seiner unerschiitterlichen Echt-
heit als Gestalter, auch durch Zeiten der Verwahrlosung
seiner Person hindurch miissen, in denen er sich seinen Ne-
benmenschen im Grimm des Bésewichts und als Beleidiger
und Peiniger zeigte. Die Aufgabe der Nachwelt ist es aber,
nicht bei solchen Konstatierungen stehenzubleiben, sondern
aus den Dissonanzen der Lebensfithrung die grundlegenden
Seelenzustande herauszuschilen zu trachten. [...] Wenn es
mir mit den Einzelbeschreibungen gelungen wire, das Ge-
spaltene, Zersetzte, die von Grund auf inhumanen, fast
krankhaft bosartigen Neigungen in Urs Grafs Geistesverfas-
sung, aber auch die wirklich geistreichen Vorbereitungen
zur Heranfithrung seiner teuflischen Negationen herauszu-
spiren und auseinanderzulegen, kurz, ihn als ungleich
interessantere Erscheinung aus der falschen Durchschnitts-
vorstellung vom blo3 grobschlichtigen Naturburschen her-
auszulésen, so wiirde ich meine Mithe gewil3 nicht fiir ver-
schwendet halten.» KoeGrLEr 1947 (vgl. Anm.24), S.VI,
VII, XIII, XXVIII.

Es wird stets zu bedauern sein, dal Hans KoecrLer (1874
1950) auch nach seinem Riicktritt als Kustos des Basler Kup-
ferstichkabinetts (1927-1940) dem taglichen Broterwerb
nachgehen muBte; so blieb ihm verwehrt, nicht allein sein
Lebenswerk iiber die Graphik Hans Holbeins d.J. ans Licht
zu fithren, sondern auch eine vollendete, umfassende Mono-
graphie tiber den sonderbaren und von ihm griindlich bear-
beiteten Urs Graf herauszubringen. Denn er war zu dieser
héchst anspruchsvollen, alle Fihigkeiten eines feinorgani-
sierten Menschen zum aufspiirenden Verstandnis erfordern-
den Aufgabe wie kein anderer berufen. (Statt der geplanten
Monographie mit Gesamtkatalog, welche 1946 unter dem
Titel « Urs Graf von Solothurn, der Schweizer Séldnerzeich-
ner und Basler Holzschnittkiinstler » im Urs-Graf-Verlag
hitte erscheinen sollen, publizierte dieser 1947 den in
Anm. 24 genannten Auswahlband.) Als eigenwillig priagen-
der, doch disziplinierter Sprachgestalter gehért KoEGLER,
zusammen mit ERwIN PorescHEL (1884-1965), zweifellos
nicht nur fiir die Schweiz, sondern allgemein zu den be-
merkenswertesten Kunstgelehrten seiner Zeit. Vgl. GEora
Scamipt in: Offentliche Kunstsammlung Basel, Jahresbe-
richt 1940, S.6-7 und 29-40 (Verzeichnis der kunstgeschicht-
lichen Untersuchungen und Aufsitze von Hans Koegler); MARGA-
RETHE PFISTER-BURKHALTER in: Basler Nachrichten, Nr.426,
6.Oktober 1950; Hans REINHARDT in: National-Zeitung
Basel, Nr. 459, 5. Oktober 1950.

«Urs Graf ist aus der Bahn eines friedlichen Handwerkers
hinausgeworfen. Nachdem ihn das freiere Leben der Lands-
knechte einmal ergriffen hatte, ist er davon nicht mehr los-
gekommen: es ist ihm zu seinem eigensten Leben geworden,
und er hat es, zum Schrecken aller Obrigkeiten, auch zu
Hause fortgesetzt. Urs Grafs liebster Umgang war in den
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untersten Schichten des Volkes, aus denen sich die Soldner re-
krutierten. Er ist im biirgerlichen Sinn seiner Herkunft «ver-
kommen)>. Aber — wie Manuel sich menschlich und kiinstle-
risch erst ganz entfaltet hat, als er die Schranken des Zunft-
handwerks nach oben durchbrochen hatte, so ist Urs Grafs
zeichnerische Genialitit erst dann entfesselt worden, als er
die Birgerlichkeit des Zunfthandwerks nach wunten durch-
stoBen hatte. [...] Alle diese Eigenschaften des landsknechti-
schen Wesens hat Urs Graf in seiner Kunst wie in einen
Brennspiegel zusammengerafft: das mabBlos tiibersteigerte
SelbstbewuBtsein, die genialische Disziplinlosigkeit, das Lieb-
haberhafte, den Leichtsinn und die Bereitschaft, bis auf den
Grund zu kosten, was die Stunde bringt. Im Gegensatz zum
vornehmeren, sinnlich kultivierteren Manuel aber bleibt das
GenieBlen des Urs Graf ganz im Bereich der elementarsten
Sinne. [...] Nicht ganz so selbstverstindlich aber ist es, da3
diese landsknechtischen Eigenschaften ganz unmittelbar auch
die Eigenschaften der kiinstlerischen Mittel Urs Grafs sind,
praziser: seines zeichnerischen Strichs — das GroBspreche-
rische, das Leichtsinnige, das Rauschhafte, das GenuBhalfte.
Erst wenn man diese Eigenschaften auch in jedem Strich
seiner Feder gespiirt hat, weil man, dal Urs Grafs Kunst
unendlich viel mehr ist als eine bloBe Reportage dber das
Leben der Landsknechte — daB sie das Landsknechtische
selber ist. Am entfesseltsten im (HI. Sebastian>. So wenig wie
Niklaus Manuel ist Urs Graf von der humanistischen Lei-
denschaft des Erkennens der Wirklichkeit erfalt gewesen.
Seine Korper und seine Gesichter sind niemals <richtigy im
Sinn des rational Erkenntnishaften. Im Sinn des intuitiv Aus-
druckshaften aber sind sie von einer geradezu grandiosen
Richtigkeit! Gemessen mit den MaBen der naiuralistischen
Richtigkeit des Anatomischen und der Proportionen, ge-
messen mit Holbein, wéire Urs Graf ein hoffnungsloser Stiim-
per. Gemessen aber mit den MaBlen der realistischen Richtig-
keit der erlebten Wirklichkeit ist Urs Graf eines der Genies
der europiischen Renaissance.» GEORG ScuMIDT und ANNA
Maria Cetro, Schweizer Malerei und ZLeichnung im 15. und
16. Jahrhundert. Basel 1940, S. 31-33.

«Trotzdem ist dieses Bild einer unerbittlich harten Welt viel
mehr ein Ausdruck von Gequailtheit als von unbekiimmerter
Roheit; als Unterton schwingt immer bittere Ironie mit.
Diese bedient sich kiinstlerisch der kalligraphischen Linie,
die bei Graf eine Freiheit und Gelostheit erreicht hat, wie
bei keinem der groB3en Zeichner der Diirerzeit. » HANSPETER
Lanpour, Urs Graf. In: Neue deutsche Biographie, 6. Berlin
1964, S. 727.

Zur Zeichnung mit der Marketenderin vor dem Gehenkten,
1525: «Der Geist der Darstellung straft die Legende vom
frischfrohlichen, unbekiimmerten und kriegslustigen Urs
Graf Liigen. Wie das Madchen unter dem Baum durchgeht,
ohne von dem Gehenkten, mit dem sie sich vielleicht noch
vor kurzem vergniigt hat und iiber den sich nun die Raben
hermachen, auch nur Notiz zu nehmen — das ist nicht Aus-
druck von Roheit, sondern vielmehr Ausdruck von Verzweif-
lung iiber die Roheit des Soldatenlebens. Und ist Kritik an
ihm. Aber diese wird nicht belehrend mit erhobenem Zeige-
finger vorgetragen, sondern sie steckt in der erbarmungslosen
dargestellten Sache selbst. Hier erweist sich Urs Graf als
einer der groBen Moralisten der europiischen Kunstge-
schichte. » HANSPETER Lanport, 100 Meisterzeichnungen des
15. und 16. Jahrhunderts aus dem Basler Kupferstichkabinett. Basel
1972, Tf. 67. Vgl.die Interpretation von KoecrLer 1947
(vgl.Anm.24), S. XXIV zu Tf. 67, als perfide Darstellung
kurz vor dem Augenblick des Erschreckens: « Wie muB} es in
der Seele eines Menschen aussehen, der mit solchem Raffine-
ment Position fiir Position bis zum eintretenden Triumph des
Grausamen zu stellen sich bemiiht. »



135 Zur Zeichnung mit dem Schlachtfeld, 1521: «Die einzelnen

Bildmotive in der Zeichnung Grafs kénnen demnach nicht
als seine eigene Erfindung betrachtet werden, sie unterschei-
den sich weder durch das MaB realistischer Grausamkeiten
noch durch den Grad uibersteigerten SelbstbewuBtseins von
den Chroniken. Neu ist vielmehr die Kritik, welche erstmals
die (Selbstverstandlichkeit kriegerischen Daseins> in Frage
stellt. Diese Kritik griindet im Erlebnis der Schlacht und
zeigt sich in der dem Bildbetrachter aufgezwungenen Per-
spektive, die den Bericht des Vordergrundes auf die Kampfe
in der Ferne bezieht und in dieser Ordnung von Ursache und
Wirkung die entscheidende Wendung erzielt. Mit der Wal-
statt ganz vorne zeichnet Graf ein Schlachtbild, das als An-
fang einer neuen ikonographischen Gattung der «miséres de
la guerre> zu gelten hat.» FrANz BACHTIGER, Marignano,
zum Schlachtfeld von Urs Graf. In: Zeitschrift fiir Schweizeri-
sche Archiologie und Kunstgeschichte, 31. Ziirich 1974,
S. 45.

KoeGLER 1926 (vgl.Anm.21), S.4: «Urs Graf’s Zeichnun-
gen sind, wenn man die paar kunstgewerblich gerichteten
auBer Betracht 148t, die reinsten AuBerungen persénlichen
Willens, ja Willkiir, die man sich denken kann; sie kommen
aus dem Leben, ohne Zweckgebundenheit, nur fiir das rasche
Leben, sind Gelegenheitskunst im besten unverfilschten
Sinn und daher in ihrer Art unverginglich. » KoEGLER 1947
(vgl.Anm.24), S. XXV zu den spiten Zeichnungen der
Jahre 1523-1525: «Es sind durchweg bewuBte Kunstblitter,
Triumphe der mit hochstem MeisterfleiB ausgefiihrten, so-
zusagen kunstgewerblichen Darbietungen, in denen nicht
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mehr der Geist in Einzelheiten, sondern die Gesamtwucht
der Erfindungen imponieren soll. » Ebenso sind fiir LANDOLT
1972 (vgl.Anm.134), Tf. 59 Grafs Zeichnungen «fast lieb-
haberisch und véllig zweckfrei geschaffen, aus einer innern
Notwendigkeit und Leidenschaft, die ihn zu einem Zeichner
<pur sang> hat werden lassen ».

Zu den Monogrammformen vgl. KoEGLER 1926 (vgl.
Anm.21), S. 9-10.

Zu Monogrammuntersuchungen an Zeichnern des 16.]Jahr-
hunderts (auBer Diirer): Max GRUTTER, Der Dolch als Da-
tum, zur Datierung der Werke Niclaus Manuels (Sonderdruck
aus dem Kleinen Bund, Nr. 15, Bern, 15. April 1949). KarL
OETTINGER, Datum und Signatur bei Wolf Huber und Albrecht
Altdorfer, zur Beschriftungskritik der Donauschulzeichnungen. (Er-
langer Forschungen, Reihe A: Geisteswissenschaften, 8.)
Erlangen 1957 (Fazit: S. 21-22).

Major/GRADMANN 1941  (vgl.Anm.23), S.26, Nr.64;
KoEGLER 1947 (vgl.Anm.24), Tf.41, S. XXII.

WiLHELM PINDER, Holbein der Fiingere und das Ende der altdeut-
schen Kunst (Vom Wesen und Werden deutscher Formen, 4). Koln
1951, S.44, Abb. Die Malerfamilie Holbein 1960 (vgl. Anm. 84),
S.306, Nr.381, Abb.

BartscH 53, MEDER 184, Panorsky 273. HANNA DoRNIK-
EGER, Albrecht Diirer und die Graphik der Reformationszeit.
(Schriften der Bibliothek des Osterreichischen Museums fiir
angewandte Kunst, 2.) Wien 1969, S. 33, Nr. 43, Taf. 38.

142 Hans Baldung Grien, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, 4.jFuli—

27. September 1959 (Katalog), S. 279, Nr. 77, Abb.
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