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Die Stukkaturen im Chiateau de La Poya

von GIANCARLO V.ABBONDIO

BESCHREIBUNG

Der Saal, in dem sich die Stukkaturen befinden, hat einen
quadratischen Grundrif mit den leicht modifizierten
IdealmaBen von 9 mx 9 m?. Bei einem ersten oberflichli-
chen Rundblick hat man den Eindruck eines harmoni-
schen Ganzen; beim niheren Zusehen stellt man jedoch
fest, dafl drei verschiedene Formeneinheiten vorliegen;
erste Einheit: die Nord- und die Siidwand; zweite Ein-
heit: die Ost- und die Westwand; dritte Einheit: die
Decke.

Die Nord- und die Siidwand (Abb. la, b) sind je in drei
Teile gegliedert, wobei der mittlere Teil proportional zu
den beiden seitlichen breiter gehalten ist. Die Teile sind
durch flache kannelierte Pilaster getrennt; die beiden duf3e-
ren Pilaster in den Ecken sind nur zur Hélfte sichtbar und
verschwinden unter die 6stliche und die westliche Wand.
Die Pilaster tragen einfache, leicht vergoldete Komposit-
kapitelle. Jeder Teil enthilt ein bis zum Boden reichendes
Fenster. Das mittlere ist wiederum betont und dient auf
beiden Seiten als Ein- und Ausgang. Es ist iiberhéht von
einem nach unten geéffneten Dreieckgiebel, der von zwei
Voluten aufgefangen wird, die zum Band aufgerollt an
den beiden Léngsseiten des Fensters hinabgefiihrt einen
leichten Rahmen bilden. Eine Muschel, aus der seitlich
zwei Zweige herunterwachsen, fiillt das Giebelfeld. Auf
dem Giebelgesims liegen zwei Engel, die eine Krone hal-
ten. Uber den beiden seitlichen Fenstern hingt je ein
Feston mit flatternden Biandern. Die Nord- und die Siid-
wand besitzen kein Gebilk; sie steigen bis zur Hohlkehle
mit dem Akanthusfries, die zum Deckenspiegel hiniiber-
fuhrt. Der einzige wesentliche Unterschied zwischen der
Nord- und der Siidwand ist, daB bei der ersteren die
Engel beide Beine auf der Giebelschrige halten, daB aber
die zwei Engel der Siidwand das untere Bein iiber den
Giebel in den Raum hinausstrecken.

Die Ost- und die Westwand (Abb. 2a, b) sind auch
dreiteilig, wobei der Mittelteil wiederum betont ist. Die-
sen Mittelteil dominiert an der Ostwand ein Spiegel iiber
einem Kamin, beidseitig von je einem gestuften Pilaster
flankiert, die einen segmentférmigen Giebel tragen, iiber
dem schluBendlich eine Krone schwebt. An der West-
wand ist ein Gemélde angebracht, das gleich gerahmt und
bekroént ist wie der Spiegel. Der einzige Unterschied liegt
darin, daB die beiden Pilaster nicht bis zum Boden hinun-
tergefiihrt, sondern von zwei Konsolen aufgefangen wer-
den, zwischen die ein drapiertes Tuch gehingt ist. Der
Mittelteil ist an beiden Wanden durch Doppelpilaster von
den Seitenteilen abgegrenzt. Die Pilaster sind mit jenen

an der Nord- und der Siidwand identisch; eine kleine
Differenz 148t sich nur an den Réslein im Zentrum zwi-
schen den Kapitellvoluten feststellen: Bei den Nord- und
den Siidkapitellen sind diese gesffnet, bei den Ost- und
den Westkapitellen als Knospen geschlossen. In jedem der
vier seitlichen Drittel steht eine Tiire, deren Umrahmung,
wie beim nérdlichen und siidlichen Fenstertor, ein Band
ist, das tiber den Tiiren drei gestufte Zinnen bildet, welche
die schmalen Konsolen tragen, auf denen der stuckierte
Rahmen eines Bildes liegt. An der Ost- und der Westwand
zieht sich ein Gebilk hin, das iiber den Pilasterkapitellen
und iiber dem Kaminspiegel leicht verkropft ist. Dartiber
findet sich wieder die Hohlkehle mit dem Akanthusblit-
terfries. Im Gegensatz zur Nord- und zur Siidwand sind
Ost- und Westwand an ihren duBleren Enden nicht ange-
schnitten, sondern abgeschlossen.

Den Deckenspiegel (Abb. 3) dominiert ein von vier
Engelpaaren getragener Laubkranz. In seinem Zentrum
schwebt ein einziger Engel, der in seiner rechten Hand die
Kette mit dem Leuchter trigt2. Die Engelpaare schweben
parallel zu den Seiten der Decke, wihrend zwischen ih-
nen, in den Diagonalen, feine Aste im Uhrzeigersinn aus
dem Kranz herauswachsen. Der Deckenspiegel ist auf die
Hohlkehlen mit dem Akanthusfries abgestiitzt. Diese klare
Abtrennung wird in den Ecken durch die von zwei Engeln
getragenen Kartuschen verwischt. Jede Kartusche wird
oben gleichsam durch eine groBe Muschel an die Decke
geheftet, wihrend sie die Spitze am unteren Rand des
Gebilks abstiitzt. Auch die Engel ragen mit ihren Beinen
voll iiber den Akanthusfries, ja teilweise sogar bis ins
Gebilk hinunter. Dadurch wird in erster Linie das unhar-
monische AufeinanderstoBen der beiden verschiedenen
Wandenden vertuscht. Zudem verhilft diese Verschmel-
zung von Winden und Decke zum Eindruck eines harmo-
nischen Raumganzen.

DiE DEKORATIVEN ELEMENTE UND FORMEN

Sowohl das Instrumentarium der eingesetzten dekorati-
ven Elemente als auch die Eigenart der einzelnen Formen
sind bei Vergleichen eine wichtige Hilfe. Bei den vorge-
gossenen und dann versetzten Formen, hier in unserem
Fall z. B. die Akanthusblitter im Fries und die Pilaster mit
ihren Kapitellen, sind bestimmte, typische Merkmale
schwer feststellbar. Im frei angetragenen Stuck zeigt sich
jedoch der Charakter des Meisters schnell. Nehmen wir
z.B. die Engel im Stuck der Poya. Selbst wenn sie unter-
einander #hnlich sind, verkérpern sie einen bestimmten
Grundtypus, den der Meister sich gleichsam angeiibt hat,
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Abb. la, b Fribourg, Chateau de La Poya, Saal: die Nord-
und die Ostwand

um rasch und sicher zu arbeiten. Auf diese Weise lassen
sich in der Modellierung der Hinde und Fii8e, der Haare
und Gesichter, ja sogar in den Details, wie Augen, Nase,
Mund, Ohr, bestimmte Eigenarten ablesen. Ein solches
Erfassen der Details kann, wenn es einmal systematisch
durchgefithrt wird, uns nicht nur das Wesen des Meisters
niherbringen, sondern auch zu einem Hilfsmittel der Da-
tierung werden.

Bandwerk
Wir treffen Bandwerk als flatternde und zu Maschen
gekniipfte Bander bei den Festons (Abb. 4), aber auch in
den Segmentgiebeln (Abb. 14, 15) und iiber den Tiir6ff-
nungen der Ost- und der Westwand (Abb. 6). Unter den
Dreieckgiebeln der Fensterportale an der Nord- und der
Stidwand bildet es Voluten und tibernimmt Rahmenfunk-
tion (Abb. 5). Bei den vier Seitentiiren der Ost- und der
Westwand finden wir es als Tiirkronung und ebenfalls als

Rahmen (Abb. 6).
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Westwand

Abb. 2a, b  Fribourg, Chateau de La Poya, Saal: die Siid- und
die Westwand

Draperien
Die Engelfiguren sind teilweise in feine Schleier gehiillt
(Abb. 7), deren Ende lose um sie herumflattern, was den
Eindruck des leicht Schwebenden vergréBert (Abb. 8).
Eine weitere Anwendung zeigt sich als hingende und
geraffte Tuchstiicke bei den Festons (Abb. 4) und zwi-
schen den Konsolen unter dem Bild der Westwand.

Engel
Bei den Engeln an der Decke ragt die eine Korperhilfte
mit dem entsprechenden Arm und Bein vollplastisch in
den Raum, wihrend der Rest reliefartig in der Decke
verschwindet (Abb.9). Bei den Engeln an den Kartu-
schen ist der Unterkdrper mit den beiden Beinen vollpla-
stisch, wihrend der Oberkérper mit dem Kopf mehr in
der Fliche versinkt (Abb.10). Die Engel iiber den Drei-
eckgiebeln der Nord- und der Stidwand sind vollplastisch
(Abb.13). Die Engel sind als Auftragsstuck nach einem
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Abb. 3  Fribourg, Chateau de La Poya, Saal: der Deckenspie-
gel

Grundtyp modelliert, der dann in seiner Stellung, Abwink-
lung, Haarform, an Fliigeln und Schleiern leicht abge-
wandelt wird. Eine sich wiederholende, aber verschieden
abgedrehte Beinstellung der Engel an der Decke bestitigt
dies im Detail (Abb.11). Augen, Nase und Mund sind in
den einzelnen Gesichtern ziemlich stereotyp geformt; Oh-
ren sind keine sichtbar, sondern durch die Haare ver-
deckt. Die Haare sind kurz und ungelockt, sie umwehen
in Biischeln den Kopf. Die Fliigel haben eine traditionelle
Form mit einer Doppelreihe kurzer Federn, die an der

Spitze in zwei lange, leicht geschwungene Federn auslau-
fen (Abb.12).

Giebel
Uber den Fenstertiiren der Nord- und der Siidwand lie-
gen Dreieckgiebel (Abb.13). An der Ost- und der West-
wand finden wir Segmentgiebel (Abb.15), wobei jener

der Ostwand durch das Kamin etwas vorgeschoben ist
(Abb. 14).

Kartuschen
An den vier Ecken der Decke sind leicht abgewslbte,
geschwungene Kartuschen angebracht (Abb. 16).

Konsolen
Die Pilaster seitlich des Bildes an der Westwand werden
auf zwei Konsolen abgestiitzt (Abb.17). Dazu kommen
noch die Konsolen, welche die vier Bilder iiber den Tiiren
der Ost- und der Westwand tragen (Abb. 6).

Abb. 4 Fribourg, Chateau de La Poya: Masche mit flattern-
den Bandern eines Festons

Abb. 5 Fribourg, Chateau de La Poya: Volutenbildung und
Rahmen an einem Fensterportal

Abb. 6 Fribourg, Chateau de La Poya: Rahmen und Tiirkro-
nung uber einer Seitentiir der Ostwand
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Abb. 7 Fribourg, Chateau de La Poya: ein Engelpaar des Deckenkranzes

Kronen
Zwei Engel tragen tiber den Fenstertiiren der Nord- und
der Stidwand je eine Krone; beide sind gleich gestaltet,
aber durch den freien Auftrag individuell geformt
(Abb.18). Die Kronen iiber dem Spiegel und iiber dem
Bild sind untereinander auch gleich gestaltet; sie unter-
scheiden sich aber von jenen iiber den Fenstertiiren durch

das Bliitenmotiv auf den Zacken (Abb.19).

Muscheln
Es kommen zwei Muschelformen vor. Eine kleinere, ab-
wirts gerichtete an den beiden Dreieckgiebeln (Abb. 5)
und eine gréfBer gestaltete {iber den vier Kartuschen an
der Decke (Abb. 20). In beiden Fillen sind die Muscheln
von der AuBenseite gezeigt.

Pflanzenmotive
An der Nord- und der Siidwand hingen je zwei Festons,
die aus lorbeerartigen Blittern gewunden sind (Abb.21).
Uber den vier seitlichen Tiiren der Ost- und der West-
wand fiillen je zwei gekreuzte, nach unten hingende Ro-
senzweige den Rahmen (Abb. 6). Aus den Muscheln im
Dreieckgiebel wachsen ebenfalls seitlich Rosenzweige her-
aus (Abb. 5). Gebundene Zweige sind im Segmentgiebel
der Ostwand mit einer kleinen goldenen Rosette
(Abb. 14) und an der Westwand, ohne Rosette (Abb.15),
angcbracht. Die Akanthusblitter im Fries iiber den Wan-
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den sind weil}, wihrend jene, die am Rahmen der Kartu-
schen und Segmentgiebel hinaufklettern, vergoldet sind
(Abb.22). Der Deckenkranz ist aus Eichenlaub mit klei-
nen Eicheln gewunden, und an den diagonalen Schnitt-
punkten wachsen vier Lorbeerzweige heraus (Abb.23).

Kapitelle und Pilaster

An der Nord- und der Siidwand finden wir Pilasterkapi-
telle mit offener Rosette (Abb.24). Die Kapitelle der
Rahmenpilaster beim Spiegel der Ostwand und beim Bild
an der Westwand sind einfacher gestaltet, aber auch mit
offener Rosette (Abb.25). Die Kapitelle der Doppelpila-
ster an der Ost- und der Westwand entsprechen jenen der
Nord- und der Siidwand, haben aber geschlossene Roset-
ten (Abb.26). Die Wandpilaster sind alle kanneliert, wih-
rend die Pilaster beim Spiegel und beim Bild flach sind.
Die Vergoldung ist sehr diskret und beschrankt sich auf
die Giebel, Kartuschen, Kronen und Kapitelle.

IkoNOGRAPHIE UND BEDEUTUNG

Francois-Philippe de Lanthenheid, der Erbauer des
Chateau de La Poya, war der letzte Sprof3 einerim 16. Jahr-
hundert geadelten Freiburger Patrizierfamilie. Mit 29
Jahren wurde er Mitglied des Kleinen Rates, war ab 1685
drei Jahre lang Biirgermeister der Stadt und bekleidete
dreizehnmal das SchultheiBenamt3. Vom Februar 1686



Abb. 8 Fribourg, Chateau de La Poya: einer der Engel,
welche die Kartuschen stiitzen

bis zum Januar 1688 weilte er in Paris als Mitglied der
Gesandtschaft, die bei Ludwig XIV., eine von Frankreich
dem Stand Freiburg geschuldete Summe eintreiben soll-
tet. Dies alles bezeugt, dal3 de Lanthenheid ein politisch
sehr aktiver und einfluBreicher Mann war, dessen Bedeu-
tung durch die Verleihung des Michaelsordens durch
Frankreich im Jahre 1699 noch unterstrichen wurdes.
De Lanthenheid besaB3, nicht weit vom Rathaus ent-
fernt, an der heutigen Grand-Rue 56 ein stattliches Biir-
gerhaus. Das Schl6fchen La Poya war also nicht als
Wohnméglichkeit gedacht, sondern in erster Linie repri-
sentativer Ort fur Empfinge, Feste und vielleicht auch
Jagdpartiens, die ein Mann seines Standes und als Vertre-
ter eines souveranen Staates? seinen eigenen Landsleuten,
aber auch dem Ausland gegeniiber, der Zeit entspre-
chend, schuldig war. Dabei darf man nicht vergessen, daf3
de Lanthenheid Exponent eines damals betont katholi-
schen Ortes im foderativen Staatssystem der damaligen
Eidgenossenschaft wars. Die reprisentative Stellung und

Abb. 9 Fribourg, Chateau de La Poya: Detail eines Engelpaa-
res des Deckenkranzes )

der weltanschauliche Faktor werden vorerst einmal be-
stimmend gewesen sein fur das ikonographische Pro-
gramm des Stucks. Dazu mégen dann noch gewisse &sthe-
tische und formale Richtlinien eine Rolle gespielt haben.

Die quadratische Grundri3form, als geometrische Dar-
stellung der Vierzahl, stellte schon seit der Antike die
Welt unter den Aspekten der Ruhe, Festigkeit und Sta-
bilitdt dar?. Im 21. Kapitel der Apokalypse des Johan-
nes wird das Quadrat im Vergleich mit dem Grundrif3 des
himmlischen Jerusalem, dem neuen Himmel und der
neuen Erde, noch zu einem transzendenten Sinnbild?®.
Augustinus nennt das Quadrat auch ein Sinnbild der
Gerechtigkeit?. Zum quadratischen Grundri8 kommt im
AusmalB noch die Zahl 9, die schon immer besondere
Bedeutung und Vollkommenheit symbolisiert hatte!* ; man
denke dabei nur an die zentrale Rolle, die sie im Leben
und Schaffen Dantes spielte.

Wir haben schon in der Beschreibung bemerkt, daf3 die
Nord- und die Stidwand beidseitig nicht von einem vollen
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Abb. 10  Fribourg, Chateau de La Poya: typische Stellung
eines Kartuschenengels

Pilaster abgeschlossen sind, sondern den Eindruck erwek-
ken, sich unter den Ansitzen der Ost- und der Westwand
fortzusetzen. Nimmt man noch die Rhythmisierung mit
der betonten Mitte hinzu, so lieBen sich graphisch die
Nord- und die Siidwand als flache Bogenbewegung dar-
stellen, die im Osten beginnt und im Westen wieder ab-
sinkt; Bewegung, die in gewissem Sinn im flachen Korb-
bogen des Mittelteils der Nordfassade des Schlosses mar-
kiert ist. Man konnte so die Nord- und die Siidwand als
den Ablauf des Tages, die Ostwand als den Morgen, die
Westwand als den Abend interpretieren. Dies gibe auch
eine Antwort auf die Frage nach den kleinen Rosetten
zwischen den Kapitellvoluten: An der Nord- und der
Stidwand offen, an der Ost- und der Westwand geschlos-
sen; morgens und abends schlieBen die Bliten ihre
Kelche, tagsiiber halten sie diese gedffnet. Der morgend-
liche und abendliche Charakter der Ost- und der West-
wand kann noch durch weitere Hinweise bekréftigt wer-
den. Ob die Bilder tiber den vier Ttiren urspriinglich sind
oder ob man sie spiter bei den Umbauten unter Philippe-
Romain de Diesbach de Belleroche (1778-1839) ersetzt
hat, spielt hier keine Rolle. Sie stellen klassische Land-
schaften mit antiken Architekturmotiven dar; ihr dunk-
ler, dammeriger Ton erinnert an Morgen- und Abend-
stimmungen. Wenn Spiegel in einem Raum neben der
Aufgabe, diesen optisch zu vergroBern, sinnbildlich auch
das standig sich erneuernde und wandelnde Bild darstel-
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Abb. 11 Fribourg, Chateau de La Poya: Beinstellung eines
Engels an der Decke

len, wiirde der groBe Spiegel an der Ostwand diese Auf-
gabe erfiillen. An der Westwand, dem Spiegel gegeniiber,
hingt leider nicht mehr das urspriingliche Bild, sondern
eines aus der Zeit der Umbauten unter Diesbach. Es ist
eine historische Darstellung, bei der Vater Diesbach am
Abend seines Lebens nochmals seine personlichen Trup-
peneinheiten vorbeidefilieren 1iBt, um sie dann dem
Kommando seines Sohnes zu unterstellen. Dies gibt den
bisher im Tagesablauf betrachteten Elementen einen er-
weiterten Sinn des Lebensablaufes. Die nach unten han-
genden Rosenzweige tiber den vier Tiiren der Ost- und
der Westwand!2 konnten dann natiirlich auch als Sinnbil-
der des schnell verblithenden Lebens genommen werden.
Ich wiirde jedoch ihre hangende Art eher rein vom Platz,
den sie zu fullen haben, bedingt betrachten und ihnen
eine festlich bekridnzende Aufgabe zusprechen wie jenen
aus den Muscheln in den Giebeln des Nord- und des Siid-
eingangs'3. Erwihnt werden miissen auch die Kronen im
Zentrum der vier Winde'4. Hier spielt sicher die antike
Auffassung der Bekridnzung und der Ehrung bei festli-



Abb. 12 Fribourg, Chiteau de La Poya: Kopf und Fliigel

eines Kartuschenengels

Abb. 14 Fribourg, Chiteau de La Poya: Segmentgiebel der
Ostwand

chem AnlaB3 mit. Wer durch den Nord- oder den Siidein-
gang den Saal betritt, wird von zwei Engeln bekrént; wer
sich vor den Spiegel stellt und darin sein Ebenbild er-
kennt, sieht dariiber eine Krone schweben; wer vor dem
gegeniiberliegenden Gemailde steht, erfaB3t die Bekrénung
eines Lebenswerkes.

Erhebt man den Blick zur Decke, so erweitert sich die
ganze Anschauung. Dort schweben vier Engelpaare, die
einen Blatterkranz tragen?s. Es sind keine profanen Putti,
sondern befliigelte Geistwesen, die durch ihr Erscheinen
alles in eine kosmische Welt erweitern?6. Sie versinnbildli-
chen die vier Urkréfte, unsterblich, in stets sich wiederho-
lender Verjiingung, welche mit dem immergriinen Laub-
kranz die schlichteste und vollkommenste geometrische
Figur als Symbol des Géttlichen und Ewigen tragen, das
gleichzeitig den 4onischen Kreislauf des Kosmos und das
Leben der materiellen Schépfung miteinschlieBt!?. Aus
dem Laubkranz wachsen in diagonaler Richtung zu den
Ecken hin Zweige, die als Sinnbild der vier Jahreszeiten
gesehen werden kénnen!s. Bei den von je zwei Engeln

Abb. 13 Fribourg, Chateau de La Poya: Dreieckgiebel der
Sudwand

Abb. 15 Fribourg, Chateau de La Poya: Segmentgiebel der
Westwand

getragenen Kartuschen in den Ecken wird die Deutung
schwieriger. Man weiB} nicht, was urspriinglich ihre Fel-
der fillte; die bekronten goldenen Initialen sind erst bei
den schon erwihnten, unter Diesbach vollzogenen Veran-
derungen angebracht worden. So ist auch schwer zu sa-
gen, ob die vier dartiberliegenden Muscheln blof3 die vier
Winde darstellen oder den kosmischen Rhythmus von
Geburt, Leben, Tod und Wiedergeburt symbolisieren?!?.

FaBt man diese verschiedenen Einzelerscheinungen zu
einem Ganzen zusammen, so wird klar, daB3 hier der
Versuch unternommen wurde, den Tages- und den Le-
benslauf, die Begegnungen und die Feste, die sich in die-
sem Raum abspielten, unter eine universale, kosmische
Schau zu stellen, die nicht nur den, der sie schaffen lieB3,
sondern auch dessen Urschopfer verherrlicht.

Der MESTER VON LA Pova

Wir kennen weder den Namen noch die Herkunft des
Kiinstlers, da keine Abrechnungen oder anderen urkund-
lichen Zeugnisse vorliegen. Wir kennen nur ein weiteres
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Abb. 16 Fribourg, Chateau de La Poya: eine der vier Kartu-
schen in den Ecken der Decke

Werk, das aus seiner Hand stammt. Es befindet sich im
Biirgerhaus, das Frangois-Philippe de Lanthenheid an der
Grand-Rue 56 gehérte. Wihrend die Stukkaturen in der
Eingangshalle und im zweiten Stockwerk einfacher, gro-
ber und zeitlich auch friither sind, findet man im zentralen
Raum des ersten Stockwerkes ein Stuckprogramm, das
trotz seiner Verschiedenheit die gleiche Meisterhand er-
kennen laBt wie dasjenige im Chateau de La Poya.

Der Raum ist beim Haupteingang durch den Treppen-
absatz verkiirzt und in der linken Ecke hinten durch ein
groBes Kamin abgewinkelt. Dadurch teilt sich die Decke
in einen lingeren und einen kiirzeren Deckenspiegel auf.
Die Mittelfelder sind leer, vier diagonal zum Zentrum
hinschwebende Engel halten deren Ecken (Abb. 27).
Beide Mittelfelder sind mit einem der Form des Profils
folgenden Laubkranz umgeben, an dessen halbkreis{érmi-
gen Seiten Kartuschen aufgehingt sind (Abb. 28), die bis
an den massiven Rahmen reichen, der jeden Deckenspie-
gel einfaB3t. Dieser Rahmen {ibernimmt gleichzeitig auch
die Funktion eines Gebilks, unter dem ein Fries mit Roll-
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Abb. 17  Fribourg, Chateau de La Poya: linke Konsole unter
dem Bild der Westwand

werk allen Wanden entlangliauft. Neben dem Hauptein-
gang gibt es noch an jeder Wand je eine Tiire zu einem
Nebenraum. Uber jeder Tiir hingt eine Stoffdraperie, die
durch vier befliigelte Engelskopfchen an die Wand gehef-
tet scheint (Abb. 29). Die oberen Wanddrittel zwischen
den Tiiren sind mit Blumenfestons oder mit von Bindern
umgebenen, gekreuzten und nach unten hingenden Ro-
senzweigen gefullt. Zu erwidhnen wire noch das reich
stuckierte Kamin, auf dessen abgeschragtem Aufsatz zwei
Engel in einer groBen, von Helmzier und Krone iiberhoh-
ten Kartusche das Wappen der de Lanthenheid tragen.
Vergleicht man die Einzelformen mit jenen im Chateau
de La Poya, so sind Biander, Maschen und Stofldraperien
an den Engeln identisch. Die einzige Novitit ist die Dra-
perie mit den Engelskopfchen iiber den Tiren. Diese
Kopfchen, aber auch die ganzen Engelsfiguren an der
Decke, konnten Geschwister derjenigen im Schlof sein:
Thre biischelartige Frisur, die Art, wie sie den Laub-
kranz tragen, ihre Beine kreuzen usw., alles stimmt tiber-
ein. Es handelt sich auch hier um Antragsstuck, bei dem
einfach die Grundform durch leichte Veranderung der
Stellung und der Draperie variiert. Die Kartuschen sind
vermehrt aus pflanzlichem Rollwerk gebildet und um-



Abb. 18  Fribourg, Chateau de La Poya: Krone iiber einem  Abb. 19 Fribourg, Chateau de La Poya: Krone iiber einem
der Dreieckgiebel der Segmentgiebel

Abb. 20  Fribourg, Chéteau de La Poya: Muschel iiber einer ~ Abb. 21 Fribourg, Chateau de La Poya: eines der vier Festons
der vier Kartuschen an der Decke an der Nord- und der Siidwand

Abb. 22 Fribourg, Chéteau de La Poya: Akanthusblitter des  Abb. 23 Fribourg, Chateau de La Poya: Detail des Decken-
Frieses und am Kartuschenrand kranzes und Zweig
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Abb. 24 Fribourg, Chateau de La Poya: Pilasterkapitell der
Nordwand

schlieBen auf der Breitseite je einen Schild mit einem
kleinen Rosenstraufl darin; auf der Lingsseite hingegen
umrahmen sie zwei Engelskopfchen mit Fliigeln. Bei den
Pflanzenmotiven findet man in den Krinzen wieder das
gleiche Blattwerk. Die Rosenzweige sind hier ebenfalls
reichlich vorhanden und zeigen dieselbe Modellierung.
Zudem hingen auch hier die gekreuzten Zweige abwirts
wie tiber den Seitentiiren des SchloBsaales. Wiihrend in
der Poya die Festons nur aus Laubwerk und betont
schlank sind, finden wir in der Grand-Rue iippige, mit
Bliiten gefiillte Doppelgirlanden. Der Akanthusblitter-
fries im Saal des Schlosses ist hier durch ein aus Pflanzen
und Bindern gedrehtes Rollwerk ersetzt. Muscheln finden
wir in der Grand-Rue keine. Ebenso fehlen alle architek-
tonischen Formen, wie Giebel, Pilaster, Konsolen. Mit
Blick auf das Ganze wird der Vergleich etwas schwieriger,
weil die Rdume in der Grand-Rue klein und niedrig sind
im Bezug auf die Weite und Héhe des Saales in der Poya.
Das fithrt zum Eindruck, das Stuckprogramm in der
Grand-Rue sei tiberladen und schwerfillig, wihrend jenes
im Saal des Schlosses leichter und abgeklirter erscheint.
Bei intensivem Betrachten der beiden Werke verstirkt
sich das Gefiihl, der Meister habe in der Grand-Rue
freiere Hand gehabt als im Chateau de La Poya, wo ersich
offenbar an ein genau vorgeschriebenes Programm halten
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Abb. 25 Fribourg, Chateau de La Poya: Kapitell des Rah-
menpilasters beim Bild an der Westwand

&

Abb. 26  Fribourg, Chateau de La Poya: Kapitelle eines Dop-
pelpilasters der Ostwand



muBte. Dies laBt auch die schon beim eingehenden Ver-
gleich auftauchende Vermutung bestirken, daB die Stuk-
katuren in der Grand-Rue vor jenen im SchloB entstan-
den sind, gleichsam als Probestiick fiir den Auftraggeber,
der sicher sein wollte, da3 der von ihm berufene Meister
dem groBBen Werk im SchloBsaal gewachsen sei.

Was die Datierung der Stukkaturen im Chateau de La
Poya betrifft, kann man annehmen, daB3 ihre Entstechung
mit der letzten Bauphase (um 1700/01) zusammenfillt, da
der Stuck im ganzen Bauwerk eine zentrale Rolle spielt
und eng mit der Architektur verbunden ist.

Wer kénnte nun aber dieser Meister sein ? Gibt es keine
Moglichkeiten, wenigstens seine Herkunft zu lokalisieren ?
Geht man vom Stuck in der Grand-Rue aus, so kénnten
sowohl zu den reichen Barockformen im Siiden wie im
Norden Vergleiche gezogen werden. Dieser Zug ist bei
den Stukkaturen im Chéteau de La Poya stark zuriickge-
dringt, deren klassischer und ruhiger Charakter eher in
Richtung Frankreich weist.

Sicher kénnen bei einem ersten oberflichlichen Blick
von den einzelnen Formen aus Beziige zu den palladiani-
schen Vorbildern hergestellt werden; besonders bei den
Kapitellen, flatternden Biandern, Festons, Kartuschenfor-
men und Engeln ist dies der Fall20. Ein niheres Hin-
schauen liBt jedoch {iber diesen italienischen Formen
deutlich den Hauch der franzésischen Klassik erkennen.
Dasselbe gilt auch fiir borrominische Elemente. Es fragt
sich auch, ob der Erbauer des Chateau de La Poya diese
Elemente einzeln nach italienischen Vorlagen zusammen-
gesucht und zum bestehenden Programm zusammenge-
fugt habe. Eswurde schon auf Lanthenheids Aufenthalt als
Gesandter in Paris zwischen 1686 und 1688 hingewiesen.
Der Chronist dieses Aufenthalts, Prosper Gady, berichtet
auch tiber die Reiseroute?2! und von verschiedenen Besu-
chen in Versailles und in Paldsten von Paris 22. Es liegt also
auf der Hand, da3 de Lanthenheid dort reichlich Gele-
genheit hatte, entsprechende, schon bestehende Vorbilder
zu sehen. Wollte man aber heute diesen Spuren folgen, so
wiirde man von dem, was de Lanthenheid gesehen hatte,
nicht mehr viel vorfinden, weil die folgenden Stilentwick-
lungen zum Grofiteil diese Werke abgeindert oder zer-
stort haben. Greifen wir als Beispiel nur das Schlafzimmer
des Konigs heraus, das 1701 von Mansart umgestaltet
worden ist, wobei aber z.B. gerade die kannelierten Pila-
ster aus der Zeit von 1679 noch beibehalten worden
sind 23; hier besteht auch eine Ahnlichkeit mit den Pila-
stern in der Poya. Wie weit auch eine Verbindung zwi-
schen dem von Putten getragenen Blumenkranz im
Schlafzimmer der Koénigin2¢ zum Blitterkranz an der
Decke des Saales in der Poya hergestellt werden kann, ist
schwer zu sagen, weil das Schlafzimmer seit 1735 mehr-
fach umgestaltet worden ist. Nahere Antworten auf die
Fragen und neue Einsichten in die Zusammenhinge
konnten moéglicherweise Untersuchungen iiber die spitere
Entwicklung der Schule von Fontainebleau, iiber die

Abb. 27 Fribourg, Grand-Rue 56, 1.Stock: Engel an der
Decke

1.Stock: Rollwerkkar-

Abb. 28 Fribourg, Grand-Rue 56,
tusche am Deckenkranz

Abb. 29 Fribourg, Grand-Rue 56, 1.Stock: Turkrénung iiber
dem Haupteingang
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Kreise um die Gebriider Perrault, besonders um Charles
Perrault, und um den Bildhauer Pierre IT Le Gros herge-
ben. Zudem miiB3ten einmal die Stukkaturen in der West-
schweiz niher erfaBt und verglichen werden. Dies sind
alles Unternehmungen, die sicher fiir den Fragenkomplex
der Einfliisse und der Entwicklung wertvolle Hinweise her-
geben konnen, den Rahmen dieses Aufsatzes aber iiber-
schreiten.

Sicher ist, daB die Stukkaturen im Chateau de La Poya
nicht nur stilistisch, sondern auch inhaltlich gesehen fiir
die Stuckforschung auBlerordentlich interessant und wert-
voll sind. Vielleicht wird es eines Tages moglich sein, die
Identitat des Meisters von La Poya aufzudecken.

LES STUCS DU CHATEAU DE LA POYA

Résumé par MaRrIe-THERESE TORCHE

La décoration en stuc du grand salon de La Poya forme un
tout harmonieux. Une étude plus approfondie montre
cependant trois programmes décoratifs différents: le pre-
mier sur les parois nord et sud, le deuxiéme sur les parois
est et ouest et le dernier au plafond. Les motifs composant
ce décor sont multiples — pilastres et chapiteaux, frontons,
consoles, cartouches, bandes, draperies, coquilles, couron-
nes et motifs végétaux et enfin de nombreux angelots.

Le programme iconographique a certainement été
défini par le constructeur du chateau, Frangois-Philippe
de Lanthenheid. Celui-ci exer¢a de hautes charges gou-
vernementales; il fut notamment avoyer et — de 1686 a
1688 — membre de ’ambassade fribourgeoise aupres de
Louis XIV. Parmi d’autres propriétés immobiliéres,
Lanthenheid possédait une maison & la Grand-Rue. Le
chateau de La Poya n’était donc pas con¢u comme un
batiment résidentiel, mais comme une maison de plaisance
et de réception qui servait peut-étre aussi de rendez-vous
de chasse.

Lanthenheid a sans doute été motivé dans son choix
iconographique par un souci de représentativité conforme
a son rang social élevé, mais aussi par sa propre concep-
tion philosophique. Ainsi, le plan quadrangulaire du sa-
lon, congu comme une représentation géométrique du

nombre d’or, symbolisait déja dans I’antiquité la paix, la
fermeté et la stabilité. L’analyse du rythme ornemental
peut étre définie graphiquement par une courbe montant
de la paroi est et s’abaissant sur la paroi ouest. Les murs
nord et sud représenteraient I’écoulement du jour, I’est
étant le matin, ’ouest le soir; dans un sens plus large, ils
indiqueraient la fuite de la vie. Autre symbole a relever: la
couronne souvent répétée a des emplacements importants
de la piece.

Le plafond s’ouvre sur un monde cosmique. Les ange-
lots portant une couronne de laurier symbolisent les
quatre éléments immortels, I’éternel renouvellement de la
vie. En effet, la forme géométrique parfaite du cercle et la
continuelle verdeur du laurier évoquent le divin et I’éter-
nité. La couronne concrétise également le cycle du cosmos
et la création de la matiere. Les rameaux qui jaillissent
diagonalement de la couronne peuvent étre identifiés
comme I'image des saisons.

Par ces différents symboles, Lanthenheid a voulu placer
le cours des jours et de la vie, ainsi que les rencontres et les
fétes qui se déroulaient dans son chateau sous des auspices
universels et cosmiques qui devaient honorer non seule-
ment le maitre de ’ccuvre mais aussi son Créateur.

L’auteur des stucs de La Poya est inconnu, Par contre, le
décor stuqué ornant le premier étage de la maison que
Lanthenheid possédait 4 la Grand-Rue peut étre attribué
avec certitude a ce méme artiste anonyme. Ici, le stuca-
teur parait plus libre qu’a La Poya ou il doit suivre un
programme précis. Les stucs du chiteau sont postérieurs a
ceux de la Grand-Rue; ils datent probablement de la
derni¢re phase de construction, vers 1700/01.

Malgré certaines influences italiennes, le maitre pour-
rait étre d’origine frangaise. Faut-il y voir un rapport avec
le séjour que fit Lanthenheid a la cour de France? Il est
difficile d’y répondre car la plus grande partie du décor vu
a Versailles par les Fribourgeois est aujourd’hui détruit.
L’analyse de I'influence exercée par I’école de Fontaine-
bleau et ’étude des cercles artistiques évoluant autour de
Charles Perrault et du sculpteur PierreII Le Gros pour-
raient éventuellement apporter une solution. Il faut, pour
Pinstant, souligner la grande valeur stylistique et symbo-
lique des stucs de La Poya.

ANMERKUNGEN

1 Das MaB3 von Sockelleiste zu Sockelleiste betrigt 8,87 m;
moglicherweise gilt das Idealmal von 9 m vom Mauerkern
oder vom Deckenansatz aus.

2 Der Engel muB3 schon urspriinglich in dieser Art einen Ker-
zenleuchter getragen haben. Bei der Elektrifizierung wurde
der Draht oben von der Kette weg separat gefiihrt und endet
in einem kleinen Loch unter der rechten Achsel des Engels.
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3 Historisch-Biographisches Lexikon der Schweiz, Neuenburg 1927,
Bd. 4, S. 606.

4 Die Teilnahme an der Gesandtschaft war in gewissem Sinn
auch eine Prestigefrage. Ein Vorfahre, Oberst Jean Lanthen-
heid, hatte Karl IX. und Heinrich III. die nun geforderte
Leihsumme vermittelt. Die Summe war von seiten Privater
vorgeschossen worden, der Staat hatte dann die Zinsen und



die Riickzahlung zu tragen. BERcHTOLD: Histoire du Canton de
Fribourg, 3 Bde., Fribourg 1841-1852, Bd. III, S. 454/55. Es
handelt sich hier um ins Franzésische iibertragene Ausziige
aus dem Diarium der parisischen Verrichtung von ProsPER GADY,
der die besagte Mission begleitete und dabei alles genau auf-
zeichnete. Leider ist der Originaltext verschollen.

3 EDouARD Rott: Inventaire sommaire des documents relatifs a I’his-
toire de Suisse conservés dans les archives et bibliothéques de Paris,
IVe partie 16851700, Bern 1891, S. 499.

¢ Der urspriingliche Bau muB so konzipiert gewesen sein, daf3 er
in den Nebenrdumen gerade iiber die fiir solche reprisenta-
tive Anliasse notwendigen Einrichtungen verfiigte. Durch
wichtige bauliche Eingriffe und Erweiterungen unter Phi-
lippe-Romain De Diesbach de Belleroche (1778-1839) und
unter Arnold De Graffenried de Villars ist dann der ganze
Bau zu einer stindigen Wohnresidenz umgestaltet worden.

7 Am 1.Dezember 1687 will der franzosische Hof die geforderte
Summe betrichtlich kiirzen. Die Freiburger Gesandten wei-
sen den Vorschlag zuriick und machen sich zur Abreise bereit.
Auf die Frage, ob sie nicht noch eine Abschiedsaudienz ma-
chen wollten, antworteten sie, daB sie es nur tun wiirden,
wenn sie als Gesandte eines souverinen Staates akzeptiert
wiirden. BERcHTOLD (vgl. Anm. 4), S. 460.

8 Prosper Gady berichtet am 13. Oktober 1687 von «kindischer
Rivalitit und Neid » zwischen den Abgeordneten von Frei-
burg und jenen der reformierten Vororte Bern und Ziirich.
BERCHTOLD (vgl. Anm. 4), S. 459. Aus dem Bericht von Gady
geht auch hervor, daB die Freiburger Delegation oft Gottes-
diensten und Beerdigungen beigewohnt hat.

® DoroTHEA FoRSTNER: Die Welt der Symbole, Innsbruck 1967,
S. 68. ENGELBERT KIRSCHBAUM, Lexikon der christlichen Ikonogra-
phie, Bd. IT1, Freiburg i.Br. 1971, S. 485.

10 Offb. 21, 16: «Die Stadt ist im Viereck gebaut, ihre Linge so
groB3 wie ihre Breite ... 17 ... als MaB eines Menschen, das
eines Engels Ma@ ist. »

11 FORSTNER (vgl. Anm. 9), S. 58.

12 Man muB sich klar sein, daf} diese Tiiren sekundiren Charak-
ter haben und in die Nebenridume fiithren.

13 FORSTNER (vgl. Anm. 9), S. 198ff.

KirscuBaum (vgl. Anm. 9), Bd. III, Freiburg i.Br. 1971,
S. 563.

14 Euc. DROULERS: Dictionnaire des attributs allégories, emblémes et

symboles, Turnhout o.]., S. 48.

FoORSTNER (vgl. Anm. 9), S. 441.

KirscuBaum (vgl. Anm.9), Bd.II, Freiburg i.Br. 1970,
S. 659-661.

15 KirscHBAUM (vgl. Anm.9), Bd.II, Freiburg i.Br. 1970,
S. 559.

16 FORSTNER (vgl. Anm. 9), S. 342.

KirscuBaum (vgl. Anm.9), Bd.I, Freiburg i.Br. 1968,
S. 640-642.

17 ForsTNER (vgl. Anm. 9), S. 65.

KirscuBaum (vgl. Anm.9), Bd.II, Freiburg i.Br. 1970,
S. 560, 561.

18 ForsTNER (vgl. Anm. 9), S. 14, 218ff.

19 ForsTNER (vgl. Anm. 9), S. 304, 305.

20 Moégliche Vorbilder z.B.: Fir die Kapitelle: Le fabbriche ¢ ¢
disegni di Andrea Palladio, raccolti ed illustrati da Ottavio Bertotti
Scamozzi. Opera divisa in quattro tomi con tavole in rame
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-

)

rappresentanti le piante, i prospetti e gli spaccati in Vincenza
1796, Bd. 1, Taf. XLVII.

Andrea Palladio: Katalog der Ausstellung im Kunstgewerbe-
museum Ziirich, 1975/76, S. 84, 87.

Catalogo della Mostra del Palladio a Vicenza, 1973/74, S. 150, 151.
Fiir die flatternden Bénder: als Entwiirfe im Giebel mit Kar-
tusche Parrapro-Scamozzi (vgl. oben), Bd. III, Taf. VIII,
XIII; Bd. IV, Taf. XLIV.

Fiir die Festons in den Entwiirfen: PaLLabpio-Scamozzr (vgl.
oben), Bd. I, Taf. XV, XXXIII.

Fir den Akanthusfries: PALLADIO-Scamozzi (vgl. oben),
Bd. III, Taf. XXII.

Fir die Engel iiber den Dreieckgiebeln: PALLADIO-ScAMOZZI
(vgl. oben), Bd.I, Taf. XI, XVIII. Katalog Ziirich (vgl.
oben), S. 88, 103.

Fiir die Kartuschenform (als Entwurf im Giebel): PaLLADIO-
Scamozz (vgl. oben), Bd. IV, Taf. XLVI.

Fiir die Engel als Kartuschentriger: PALLADIO-ScAMOZzZI
(vgl. oben), Bd. I, Taf. XXX, XXXIII, L. Katalog Ziirich
(vgl. oben), S. 39.

Fiir Engelfigur (im Giebel als Entwurf) : PALLADIO-ScAMOZZI
(vgl. oben), Bd. III, Taf. XXI. Katalog Ziirich (vgl. oben),
S. 52. Catalogo Vicenza (vgl. oben), S. 79.

«Die Abordnung hat den Weg nach Paris genommen iiber:
Montet, Ivonan, Ste-Croix, Pontarlier, Onnens, Dole, Auxonne,
Dijon, Chatillon, Mussy-I’évéque, Bar-sur-Seine, Troyes, Nogent,
Provens, Guigne, Brie-contre-Robert, Charenton, etc. Sie be-
zahlten fiir die Riickreise tausend Livres, die Unkosten inbe-
griffen.

Sie kamen zuriick uber Guigne, Nogent, Troyes, Fougéres,
Mussy-U’évéque, Chatillon, St-Marc, Dijon, Auxonne, Dole, St-Vit,
Besancon, Villiaufens, Pontarlier, Yverdon, etc.» BERCHTOLD
(vgl. Anm. 4), S. 460.

Die kursiv ausgezeichneten Orte sind bei der Hin- und bei der
Riickreise besucht worden.

«1686, 16.Februar: Die Abgeordneten werden nach Versail-
les gefiihrt (452).

23.Februar: Sie gehen erneut nach Versailles (453).
26.Februar: Sie besuchen den groBartigen Park von Versail-
les.

7.Mirz: Audienz beim Herzog von Maine, dem Obersten der
Schweizer Truppen.

14.Mirz: Besuch der Bastille (454).

18. Mirz: Enthiillung einer Statue des Konigs.

1. April: Erneuter Besuch in Versailles.

16. April: Besuch im Observatorium St-Jacques.
2.September: Besuch eines schénen Landhauses von Louvois
in Meudon (457).

1687, 20. Mai: Besuch des Kabinetts des Dauphins (458).
15.Juni: Fest im Trianon (459).

21.Juli: Besuch der Gobelin-Werkstitten. »

Bercurtorp (vgl. Anm. 4), S. 452-459.

Bei diesen Hinweisen ist zu bedenken, daf3 bei Prosper Gady
sicher mehr zu finden gewesen wire; Berchtold interessierte
sich in seinem Auszug mehr fiir die politischen als fir die
kulturellen Seiten der Mission.

2 J. Rousser.: Monographie des Palais et Parcs de Versailles et des

Trianons, Paris o0.]., Taf. 55.

24 RousseL (vgl. Anm. 23), Taf. 117.
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