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Buchbesprechungen

AmBros KocHER: Mittelalterliche Handschriften aus dem Staatsarchiv
Solothurn. Verdffentlichungen des Solothurner Staatsarchivs,
Heft 7. (Staatsarchiv Solothurn, 1974; Gesamtherstellung
Walter-Verlag, Olten.) 184 S., 75 Abb. auf Tafeln.

Ohne Zweifel ist das Buch die wichtigste Quelle fiir die Erfor-
schung des Geisteslebens im Mittelalter. Zuwenig denkt man
dabei an die Tatsache, daB3 nur ein bescheidener Bruchteil des
einst Vorhandenen auf uns gekommen, die Uberlieferung sehr
triimmerhaft ist. Man nehme einmal die Serie der « Mittelalter-
lichen Bibliothekskataloge » zur Hand. Dann stellt man fest, da3
darin wohl Abertausende von Biichern verzeichnet stehen, aber
nur ein winzig kleiner Teil erhalten ist, und dabei besitzen wir
von den meisten mittelalterlichen Bibliotheken gar keine alten
Kataloge. Der Griinde, die zu diesen gigantischen Verlusten
gefithrt haben, sind viele, angefangen mit Klein- und GroBbrin-
den, denen zuweilen ganze Sammlungen zum Opfer fielen, mit
frevelhaften Diebstihlen und sonstigen Entfremdungen, iiber
Zerstérungen im Kriege, Pliinderungen und Verwiistungen bei
Raubziigen und Uberfillen, Fliichtungen und Dislokationen bei
drohender Kriegsgefahr oder Aufhebung bis hin zur Reforma-
tion im 16. Jahrhundert, der Zeit der groBten Verluste, wo die
(meist kostbareren) als «papistisch » verschrienen liturgischen
Handschriften nicht selten samt und sonders gnadenlos zernich-
tet wurden und wiederholt die ganze Masse der Biicher den
gleichen Weg ging. Die spateren Aufhebungen, z. B. im 19. Jahr-
hundert, waren in der Mehrzahl der Fille gleichfalls dem Bii-
cherbestand nicht giinstig. Es wire allerdings recht einseitig,
wollte man nicht auch daran denken, daB seit eh und je in den
Klostern selbst die Biicher ihren Untergang fanden, nicht blo3
Schulbiicher, sondern auch Studienbiicher und Liturgica, wenn
es sich um «unniitze » Werke, obsolet im Text, unleserlich in der
Schrift usw., handelte. Man findet sie heute als Palimpseste oder
als Einbandmaterial wieder. Sind auch die Verluste an Biichern
katastrophal, so ist der inhaltliche weniger einschneidend, denn
die mittelalterlichen Bibliotheken besaBen oft die nidmlichen
Texte. Fiir die Kenntnis der ehemaligen geistigen Mittelpunkte
ist indessen jeder Codex ein Baustein. Jedes Fragment, als Rest
eines einst vollstindigen Buches, gewinnt so an Bedeutung. Und
diese Bedeutung wichst mit der Seltenheit des Textes, dem Alter
des Textes (z.B. Klassiker) und der palidographischen Wichtig-
keit. Es ist daher nur zu begreiflich, daB sich innerhalb der
Handschriftenkunde ein besonderer Zweig, die Makulaturfor-
schung, gebildet hat, der sich speziell der Fragmente annimmt.
Bei uns ist sie noch wenig entwickelt. Sicherlich ist es wichtiger,
zundchst die erhaltenen Biicher zu katalogisieren, und da fehlt
noch vieles. Doch hatte man in den Archiven und Bibliotheken
stets ein Augenmerk auf die mittelalterlichen Bruchstiicke. Ein-
zelne Bibliotheken haben sie seit langem sorgfiltig geordnet und
vor dem Untergang gerettet. Im Ziircher Handschriftenkatalog
sind die Fragmente auch wissenschaftlich bearbeitet. Ofter aber
fristen diese Blitter in einer Lade, einer obskuren Schachtel,
einer Kiste ihr Dasein, das meiste ist noch Teil eines Einbandes.

In diesem Zusammenhang sehe ich die prachtvolle Publika-
tion Ambros Kochers, gibt sie doch hoffentlich den AnstoB, sich
intensiver als bisher um diese kostbaren Schitze zu kiimmern. Es
braucht Mut, ein Werk wie das vorliegende zu unternehmen.
Kocher hat es gewagt, diese aufwendige Ausgabe zu veranstal-
ten. Ohne Zweifel haben andere Archive und Bibliotheken
ebenso umfangreiche, wenn nicht viel gréBere Fragmenten-
sammlungen als Solothurn, und nicht weniger wichtige, inhalt-
lich und paldographisch. Aber die Fragmente sind bei uns im-

mer noch des quantités négligeables, mit denen man sich dann und
wann gerne befal3t, an deren systematische ErschlieBung man
sich indessen nicht getraut, angesichts allein schon der Schwie-
rigkeiten, die mit der Inhaltsbestimmung verbunden sind, die
einhergehen mit der zeitlichen und o6rtlichen Bestimmung. Da
Kocher in seiner Reihe nur institutseigene Quellen veroffent-
licht, ist es verstandlich, daB3 nicht auch die Fragmentensamm-
lung der Zentralbibliothek Solothurn fiir einzelne Perioden der
Schriftgeschichte herangezogen wurde.

Das stattliche Heft umfafit 75 Stiicke. Von jedem legt Kocher
ein farbgetreues Faksimile vor (6fter verkleinert), verbunden mit
niheren Angaben iiber Provenienz, Grée/Format, Liniierung,
jungere Aufschriften, Schrift, Bemerkungen zum Text (Autor,
Inhalt), mit Transkription des Textes und Wiedergabe der be-
treffenden Stelle nach einem mafigebenden Druck. So breit die
paldographischen und kodikologischen Angaben sind, so knapp
(viel zu knapp) die Einleitung Kochers. Gerne hitte man z.B.
Nibheres iiber den Umfang der Fragmentensammlung des Solo-
thurner Staatsarchivs erfahren. Man weil3 nicht, wieviel noch in
situ, wieviel abgelost, wieviel noch unbearbeitet ist. Kocher will
vor allem eine Paliographie anhand dieser hier abgebildeten
Fragmente geben. Auf eine sehr wichtige Seite weist er meines
Erachtens nicht hin: Die Zahl der aus solothurnischen Kléstern
stammenden Handschriften, die sich in der Zentralbibliothek
befinden (vgl. den Katalog Schonherrs), ist relativ klein. Sie
erhoht sich um einiges, nimmt man die Frag mente hinzu. Die
erste erkennbare Bibliotheksheimat dieser Blatter, die archivali-
schen Aufschriften, die sich auf ihnen befinden, zeigen an, daf3
mehrere Blitter aus Beinwil (Nr. 12, 13, 23, 32, 43, 54, 58, 59),
Schénenwerd (Nr. 2?,4,5,67,8, 10?7, 11, 14, 16, 34, 37, 46, 52,
65, Umschlagbild), St. Ursus (Nr. 7, 10? 15, 19, 24, 48), aus dem
BarfiiBerkloster (Nr. 27, 60, 73, 75) stammen. Eine sehr wichtige
Frage stellt sich nun hier: Sind diese Blitter Reste von Hand-
schriften, die friher ganz in dem betreffenden Kloster lagen,
und erfolgte die Zerstiickelung des betreffenden Bandes in dem
Kloster, oder welche andere Moglichkeiten bieten sich dar? Da
Fragmente in ziemlicher Anzahl als Einbandmaterial von Bii-
chern einzelner Landkirchen (z. B. Oberkirch, Kestenholz, Flu-
menthal, Meltingen, Kriegstetten usw.) iiberliefert sind und
auch stadtische Archivalien solche kennen, kénnte man geneigt
sein, anzunehmen, dal3 z.B. im BarfuBerkloster fur Besteller
Biicher gebunden wurden und dazu u.a. auch Fragmente Ver-
wendung fanden oder aber daf3 ein beruflich tatiger Buchbinder
in Solothurn seinem Gewerbe nachging und Pergament als Ma-
kulatur erwarb und verwendete. Uber diese wegen der iltesten
Provenienz so wichtigen Fragen hitte man gerne von Kocher
Niheres erfahren. Natiirlich kommen auch andere Moglichkei-
ten in Betracht. Die genaue Untersuchung der solothurnischen
Einbinde, der Bindeweise usw. wire vonnoten.

Das Hauptanliegen Kochers ist das palidographische (vgl.
auch Literaturangaben S. 5, lies Bischoff). «Bei der Auswahl »,
so schreibt er, «lielen wir uns vom Bestreben leiten, dal3 mog-
lichst viele Schriftarten vom 8. bis 15. Jahrhundert, soweit es sich
nicht um Urkundenschriften handelt, vertreten seien. » Auf die
Angaben tiber die Schrift des betreffenden Fragmentes legt denn
auch Kocher groes Gewicht. Das Verhiltnis von Frith zu Spat
erscheint auf den ersten Blick als ungleichmaBig. 18-20 Tafeln
des 8.—12. Jahrhunderts stehen rund 55 des 13.-15. Jahrhunderts
gegeniiber. Dal3 Kocher fiir die dltere Periode nicht mehr bieten
konnte, liegt zum Teil am Material. Frithe Sticke sind ganz
allgemein in den Sammlungen iiberhaupt seltener. Ein anderer
Grund besteht aber darin, daB das spate Mittelalter mit seiner
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groflen Zahl verschiedener Schriften einfach bedeutend mehr
Abbildungen benoétigt. Kocher beginnt mit einem paldogra-
phisch sehr interessanten Blatt, das noch aus dem 8. Jahrhun-
dert, wie ich vermute, dem letzten Drittel, stammt. Lowe, Codi-
ces latini antiquiores, bringt es nicht (nahe verwandt das Frag-
ment Stiftsbibliothek St. Gallen 1398a = CLA no. 994, vgl.
auch no. 900), was sehr bedauerlich ist, denn der Schweizer
Band (Vol. VII) wire um dieses und das folgende Stiick
(Nr. 2, mit 2 Wiedergaben) wertvoll bereichert. Manches in
diesem Fragment erinnert an vorkarolingische italienische
und auch an burgundische Minuskel, eindeutig jungeres Chur-
ratisch ist hingegen Nr.2 (8./9.Jahrhundert), ein sehr gutes
Spezimen dieser im Osten unseres Landes um 800 verwendeten
Kalligraphie. Das 9.Jahrhundert ist mit einigen vorziiglichen
Beispielen vertreten, so einem Origenes-Fragment, meines Er-
achtens in westlicher karolingischer Minuskel der zweiten Hilfte
des 9.Jahrhunderts (Kochers Bezeichnung «spitere karolin-
gische Minuskel » aus der ersten Hilfte des 9.Jahrhunderts ist
unbefriedigend, da man unter «spiterer » karolingischer Minus-
kel etwa die des 10. und 11. Jahrhunderts versteht). In Nr. 5 wird
ein Fragment aus dem Bodenseeraum (St. Gallen) vorgelegt, das
aber nicht dem Anfang des 9.Jahrhunderts angehort, sondern
meines Erachtens der Mitte (Grimald-Epoche). Ein kalligra-
phisch sehr hochstehendes Bruchstiick ist der Rest eines Sakra-
mentars Gregors des GroB3en aus Tours, etwa um 830. Franzo-
sisch sind die verschiedenen Blitter einer Theodulf-Bibel
(Nr. 7), 9.Jahrhundert. Das Gros der Bldtter stammt jedoch aus
dem 12.-15. Jahrhundert. Hinsichtlich der Nomenklatur hat
Kocher leider das von ihm zitierte Buch Nomenclature des écritures
livresque du IX¢ au XVe siécles fir das 11.-13.Jahrhundert zu
wenig herangezogen, weshalb man Bezeichnungen wie «vorgo-
tische spatromanische » oder «spatromanische frithgotische Mi-
nuskel », «spatromanische Minuskel » antrifft, wo doch der Aus-
druck romanisch mit guten Griinden fallengelassen wurde fiir
gotica primitiva oder praegotica. Fast ein wenig zu einseitig ist das
Bild der gotischen Buchschrift, das Kocher vorfiihrt (die fir das
14. und 15.Jahrhundert so typische Notula oder Buchkursive
nur in einem Beispiel, Nr. 60, als «Urkundenschrift » bezeich-
net, doch handelt es sich um ein ganz charakteristisches Beispiel
einer kurrenten Kursive). Die so breit verwendete Bastarda
(Mischung von Textura mit Cursiva) ist so gut wie nicht vertre-
ten. Beim Laien kénnte so leicht der Eindruck entstehen, als ob
man im spaten Mittelalter sozusagen nur Textur geschrieben
hitte, also kalligraphische Schriften, wo gerade das Gegenteil der
Fall war. Trotzdem ist die Freude am Durchbléttern ungetriibt,
und ich hoffe, das prachtvolle Heft werde viele Leser finden. Fiir
seminaristische Ubungen eignet es sich gut, und es kann auch
zum Selbststudium empfohlen werden.

Am Ende des Heftes findet sich ein gut illustrierter Aufsatz
von Willy Thamm, Dresden, iiber das Restaurieren von Papier,
Leder, Pergament und Papyrus, der lesenswert ist.

Albert Bruckner

BRIGITTA SCHMEDDING: Romanische Madonnen der Schweiz. Holz-
skulpturen des 12. und 13. Jahrhunderts. (Universititsverlag Frei-
burg, Freiburg 1974.) 127 S., 41 Tafeln mit 83 Abb.

Mme Schmedding s’est proposé comme sujet de thése I’étude
«du développement stylistique d’une partie de la sculpture
romane en Suisse » & partir de I’exemple des Vierges en bois des
XIIe et XIIIe siécles.

Son catalogue recense 27 statues provenant soit du Valais
(10), du canton de Fribourg (6), de la Suisse centrale (5), des
Grisons (5), soit de la Suisse orientale (1). La plupart d’entre
elles sont actuellement conservées dans des musées ou des collec-
tions, 4 se trouvent dans les cures, a proximité des églises dont
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elles proviennent et 2 seulement sont encore exposées a la véné-
ration des fidéles.

D’excellentes pages sont consacrées a l’analyse iconogra-
phique de la Sedes Sapientiae, passant en revue les diverses posi-
tions de I’Enfant sur les genoux de sa mére, les vétements et les
attributs. Ce chapitre se termine par une bréve étude des textes
évoquant la Sedes Sapientiae. Mme Schmedding reléve a ce pro-
pos que cette appelation s’applique au Moyen Age a toute
représentation de la Vierge assise en Majesté avec I’Enfant sur
ses genoux et non pas seulement a la Vierge assise, foulant a ses
pieds le dragon, comme on I’a dit parfois.

Pour son analyse de I’évolution stylistique, 'auteur a regroupé
les statues par régions. Dans les Grisons, la Vierge de Coire du
Musée national doit étre datée du début du XII¢ et non de la fin
du XIe siécle et attribuée a un artiste soumis a l'influence
lombarde. Le beau relief d’Obervaz, au Musée de Bale, a été
sculpté dans les Grisons au début du XIIIe siecle. Il s’inspire
étroitement d’un ivoire byzantin du Xe siécle, provenant de
Lutton Hoo (Corpus de A. Goldschmidt n° 46). En Suisse orien-
tale et centrale, 1a Vierge de Wil est datée autour de 1160-1180.
Elle appartient au domaine de la statuaire romane de la région
de Constance. La Vierge lucernoise du Musée national, prove-
nant soi-disant de Hildisrieden, a été parfois considérée comme
une piéce importée d’Espagne. Mme Schmedding en situe 1’exé-
cution en Suisse orientale ou centrale vers 1180/1190. La sculp-
ture la plus remarquable est la grande Vierge de Rarogne en
Valais, influencée par Part de I'Ile de France et datant des
alentours de 1200.

L’auteur étudie enfin un petit groupe de statues taillées au
XIIIe siécle, trouvées en Valais (Vex, Saxon, St-Maurice, Praz-
de-Fort, Massongex) et dans le canton de Fribourg (Nierlet,
Attalens, Les Giettes). Déja en 1927, R. Hamann avait attiré
P’attention sur cet ensemble de statuettes qu’il réunissait sous le
nom de «Juragruppe ». Le prototype de ces sculptures n’est pas
connu. H. Reiners 1’avait situé a Abondance ou & la cathédrale
de Lausanne. Mme Schmedding se demande a juste titre s’il ne
faut pas le chercher plutdt a la cathédrale de Sion ou a St-
Maurice. La question ne pourra étre résolue qu’aprés un
recensement des statues valddtaines et savoyardes avec lesquelles
les Vierges de ce groupe présentent une forte parenté.

Le livre de Mme Schmedding n’est pas sans susciter quelques
questions. Il ne veut pas étre un «corpus» des Vierges romanes
conservées en Suisse (on pourrait alors ajouter une bonne ving-
taine d’autres statues dans les musées, collections privées et
méme dans les églises suisses) et il n’est pas tout a fait un
catalogue des Vierges sculptées en Suisse a I’époque romane,
puisqu’on y trouve inventoriées des statues d’importation plus
ou moins récente, dont rien ne prouve l’origine suisse.

Le sujet méme de ce travail peut laisser perplexe. Pourquoi
avoir choisi comme limite géographique de I’étude les frontiéres
modernes d’un pays dont on sait qu’il englobe des cultures
d’essence bien différentes & 1’époque romane? Le diocése de
Constance ou ’archevéché de Besangon auraient pu constituer
des champs d’investigation plus riches, plus homogénes, permet-
tant de mieux étudier la question des prototypes et de mieux
cerner I’évolution stylistique.

Enfin, ce genre d’enquéte nécessite des investigations minu-
tieuses au niveau de la provenance des statues et de leur examen
matériel: ces recherches ne paraissent pas avoir été poussées fort
loin. Ainsi nous avons lieu de croire que la Vierge n° 24, prove-
nant soi-disant des Grisons, est arrivée au Musée national par un
marchand qui P’avait acquise en Ombrie et il est peu probable
que la Vierge dite de Coire (n° 1) ait vraiment été vénérée aux
Grisons. L’auteur aurait eu intérét a consulter les archives des
musées ou méme a faire quelques investigations personnelles au
sujet de certaines provenances, au lieu de reprendre telles quelles
les indications souvent hypothétiques fournies par les catalogues



imprimés ou les inventaires manuscrits. En outre, elle aurait da
s’attacher davantage a I’analyse matérielle des statues. La poly-
chromie d’une sculpture médiévale fait partie de ’ccuvre au
méme titre que le travail du sculpteur sur bois: elle mérite une
description détaillée et une discussion sur son age et son état de
conservation. L’étude de la polychromie devrait méme per-
mettre de cerner mieux la datation de certaines statues.

Ces quelques remarques n’enlévent rien a la qualité du travail
fourni par Mme Schmedding. Son ouvrage, remarquable par le
soin des analyses stylistiques et 1’abondance des illustrations,
complétera heureusement les données fournies récemment par
des études paralleéles, comme «The throne of wisdom, wood
sculptures of the Madonna in romanesque France » de I. H. For-
syth (Princeton 1972). Cl. Lapaire

Urs GANTER: Die Silberschiitze der Schaffhauser Ziinfte und Gesell-
schaften. Diss. (Juris-Verlag, Zirich 1974.) 239 S., Fr. 48.—.

Zwischen dem stark begangenen Gebiet der politischen Ge-
schichte und dem weniger beackerten Feld der sachbezogenen
Kunstgeschichte breitet sich das Niemandsland der Kulturge-
schichte aus. Auch in der Heimat eines Jacob Burckhardt wer-
den kulturhistorische Belange noch hiufig wie ein schwarzer
Peter zwischen andern Disziplinen hin und her geschoben. Die
Universitdt Ziirich hat mit der Schaffung eines Lehrstuhles fiir
Kulturgeschichte beispielhaft zur Beseitigung dieses MiB3standes
beigetragen. Dem Lehrstuhlinhaber Prof. Dr. Dietrich
‘W. H. Schwarz verdanken wir nun schon eine Reihe von Disser-
tationen, welche empfindliche Liicken zwischen politischer Ge-
schichte und Kunstwissenschaft schlieBen. So auch die vorlie-
gende Arbeit.

Der Autor hat es — nach miihevoller Quellenarbeit — unter-
nommen, die Geschichte des Zunftsilbers seiner Heimatstadt zu
erforschen. Er verfolgt die Silberschédtze von ihrer Entstehung
im 15./16.Jahrhundert bis zu ihrer Auflésung im 19. Jahrhun-
dert und untersucht ihre Abhingigkeit von der jeweiligen politi-
schen und wirtschaftlichen Lage der einzelnen Ziinfte sowie der
gesamten Stadt. Klar und iibersichtlich werden Brauche und
Vorschriften der Becherverehrung als Einstand bei Zunfteinkiu-
fen und Wahlen geschildert. Ebenso werden die Griinde darge-
legt, die zur Auflésung der betrichtlichen Silbersammlungen
fithrten: Modernisierung und Geldbedarf.

SchafThausen — als einer der wenigen Orte, die ihr Silber nicht
durch Kontributionen einbiiften — verlor es durch kurzsichtige
Gedankenlosigkeit im letzten Jahrhundert. Im Nachwort ver-
sucht der Autor dies gleichsam zu entschuldigen mit der Be-
hauptung, Zweckbestimmung der Silberschitze sei (allein) die-
jenige der Kapitalreserve gewesen.

Hier mochte man vielleicht die Akzente etwas anders setzen.
So scheint uns die durch Verkaufe bekundete MiBachtung des
kiinstlerischen Wertes solcher Silbergeschirre vor allem durch
Geschmackswandlung begriindet zu sein. Die Becher wurden
relativ hiaufig umgearbeitet — was zugleich auf den Gebrauch
hinweist, der manches Geschirr schadhaft werden lie. Die
«Flucht in die Sachwerte » wird zwar mit der Minz- und Geld-
entwertung einleuchtend motiviert, doch sollte deswegen nicht
vergessen werden, daf3 die Reprdsentation einen um so bedeuten-
deren Stellenwert einnahm, je mehr die Ziinfte an der Souveri-
nitit ihres Gemeinwesens teilhatten. Demnach finden wir auch
den Ausdruck «Luxusartikel » fiir diese vielgestaltigen Trinkge-
faBe zu sehr auf die heutige Sicht bezogen und dem barocken
Reprisentations- und Schaustellungsbediirfnis nicht ganz ange-
messen. Diese unbedeutenden Einwendungen sollen jedoch dem
Wert und der Brauchbarkeit dieses vorziiglichen Werkes keiner-
lei Abbruch tun. Peter F. Kopp

PER BjursTROM: Drawings in Swedish Public Collections, I: German
Drawings. (Allmanna Forlaget, Stockholm 1972.)

Als erster Teil einer hochst erwiinschten Gesamtpublikation der
Zeichnungen in 6ffentlichen Sammlungen Schwedens ist der
Band «German Drawings », bearbeitet von Per Bjurstrom, Kon-
servator am Nationalmuseum Stockholm, erschienen. Die nach
Schweden gelangten deutschen und schweizerischen Zeichnun-
gen bilden um so mehr ein entferntes und wenig bekanntes
Material, als sie auch von den zwei 1969-1971 in den USA und
in Europa (Paris, Briissel, Amsterdam) gezeigten Ausstellungen
«Zeichnungen aus Stockholm » ausgeschlossen waren. Ander-
seits eignete sich der relativ geringe Anteil von Werken aus den
«germanic countries » fiir den Anfangsband der geplanten Serie.
Hauptsichlich der schweizerischen Blétter wegen erfolgt hier
diese verspitete Anzeige.

Der handliche Band bearbeitet 667 Zeichnungen des 15. bis
19. Jahrhunderts. Der Lowenanteil entstammt dem Stockholmer
Kupferstichkabinett, dessen Geschichte und Grundbestand auf
die Grafen Tessin, Nicodemus (1654-1728) und Carl Gustav
(1695-1770), kéniglichen Hof baumeister und schwedischen Bot-
schafter in Frankreich, zuriickblicken kann. Nur geringe Ergéin-
zungen tragen die Sammlungen des Kunstmuseums Goteborg
(21 Nrn.), des Norrkopings Museum (2 Nrn.) und der Universi-
tatsbibliothek von Uppsala (12 Nrn.) bei. Zieht man in Betracht,
daB allein 267 Blatt von dem vielbeschiftigten Schlachtenmaler
Johann Philipp Lemcke (1631-1711) stammen, der seine reifen
Lebensjahre in Stockholm verbrachte, dann erscheinen die ver-
bleibenden 400 Zeichnungen als bescheidene Ausbeute, an der
sich die Orientierung der schwedischen Sammler des 18. Jahr-
hunderts an der hofischen Kultur Frankreichs verdeutlicht —
insgesamt zzhlt ja die Stockholmer Sammlung zu den groBen
graphischen Kabinetten der Welt. So stammen auch die wenig-
sten dieser 400 Blitter (mit einigen gewichtigen, in der Einlei-
tung erwihnten Ausnahmen) aus dem Grundstock der Grafen
Tessin. Der bedeutendste, erst in neuerer Zeit erworbene Kom-
plex von «Altdeutschen » war ein 1918 dem Stockholmer Mu-
seum dedizierter Sammelband, dessen Provenienz, unsicherer
Tradition nach, auf den Bildhauer Johann Tobias Sergel ver-
weist — dessen eigene Zeichnungssammlung, mit wichtigen Blit-
tern von Fissli und Angelika Kauffmann, das Museum bereits
seit 1875 besaB. Vor allem aber iiberrascht das vollige Fehlen
der Romantiker, insbesondere der Nazarener, und es hat offen-
bar auch keinen Versuch gegeben, die etwas disparaten Be-
stande des 19.Jahrhunderts in dieser Richtung zu ergénzen.

Der Katalog selbst trennt Text- und Abbildungsteil nicht,
sondern beschreibt (dreispaltig) und reproduziert im allgemei-
nen jedes Blatt auf derselben Seite. Vor- und Nachteile dieses
Systems liegen auf der Hand: Es garantiert eine gewisse Uber-
sichtlichkeit; man orientiert sich an der laufenden Katalognum-
mer, die zugleich Abbildungsnummer ist, sogar eine Paginie-
rung wird iiberfliissig. Anderseits ergibt sich ein unruhiges und
keineswegs ideales Layout sowie das Dilemma, daB jede Ausdeh-
nung des Textes bei problematischen oder wichtigen Stiicken
eine Verkleinerung des Abbildungsraumes mit sich bringt. Vier
der wichtigsten Werke (stiddeutsch um 1460; Diirer ; Burgkmair;
Fissli) sind zu Beginn des Bandes farbig reproduziert. Im gan-
zen wird die Befriedigung, jedes Blatt abgebildet zu sehen —
wenn auch klein und bei dunklen Lavierungen gelegentlich
ertrinkend (469, 503, 516) —, bei den meisten Benutzern tiberwie-
gen.

Die folgenden Bemerkungen zu einzelnen Nummern sollen
vorzugsweise die schweizerischen Zeichnungen beriicksichtigen.

Dem 15.Jahrhundert gehéren fiinf Blitter an, darunter zwei
Zeichnungen aus dem weiteren Schongauer-Kreis (eine «Schule
Ludwig Schongauers » ist ein willkiirlicher, besser zu vermeiden-
der Begriff) und ein vollgiiltiges, niederldndische Vorbilder ver-
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Selbstbildnis eines Malers im Atelier von Joh. Rud. Huber
(1668-1748) ? (Nationalmuseum, Stockholm.)

wertendes Skizzenblatt des StraBburger(?) Meisters der Ge-
wandstudien. — Im 16.Jahrhundert (Nrn. 6-75) ragt die
Gruppe von 15 Zeichnungen Hans Burgkmairs heraus, iiber-
haupt der wichtigste Komplex dieses Kiinstlers innerhalb einer
einzelnen Sammlung, der den Kern des schon erwihnten, 1918
erworbenen Klebebandes bildete: iiberwiegend groBformatige,
detailliert durchgefiihrte Bildskizzen, bis hin zum originalgro-
Ben Karton nach leonardeskem Muster (25). Daneben treten
zwei Portritzeichnungen Diirers — auch das leider verblaBte
Silberstiftbildnis (40) ist von unbezweifelbarer Qualitit und
bezaubernder Zartheit — sowie charaktervolle Studienképfe von
Baldung (9) und Griinewald (46) hervor. Von Breus Epitaph-
entwurf mit den Nothelfern (18) gibt es in der Tat ein zweites,
mit der Sammlung Koenigs verschollenes Exemplar.

An Schweizer Kinstlernamen finden sich: Jost Amman, Urs
Graf, Hans Holbein d.J., Daniel Lindtmayer, Niklaus Manuel.
Davon gehoért der prachtvoll dekorative Herkules im Lowen-
kampf von Amman (6) nach Uppsala, der frithe Scheibenrif3
Grafs (45) ist das bedeutendste Blatt, das Géteborgs Sammlung
zum Katalog beitrigt (die Initialen E.W. bei Grafsind nach wie
vor ungedeutet, jedenfalls nicht Glasmaler-Monogramm, wie
angegeben!). Als Werke Niklaus Manuels, der leider wiederum
unter dem fragwiirdigen Beinamen «Deutsch » eingeordnet ist,
gelten ohne Zweifel die zwei Blitter mit Schweizer Bannertri-
gern (37, 38), die L. Stumm 1925 verdffentlichte, aber Koegler
bereits 1930 mit Recht tiberging. Mit Manuels Zeichenweise hat
die Stockholmer Fassung ebensowenig zu tun wie die (spiteren)
Basler und Pariser Kopien oder Repliken. Da Appenzell fehlt
(auch in Basel) — das erst Ende 1513 den 12 alten eidgenéssi-
schen Orten beitrat —, miilte eine wohl verlorene Erstfassung
der erstaunlich beweglichen Figuren bereits vor diesem Datum
entstanden sein. Lindtmayer vertritt als einziger mit zwei Bei-
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spielen die Gattung der Scheibenrisse aus dem spiten 16. Jahr-
hundert. Hier hitte sich das ungedeutete Thema von Nr. 61
unschwer als das Opfer des Elias vor den Baalspriestern am
Karmel (I.Koénige, Kap. 18) feststellen lassen.

In die Schweiz diirfte aber zusétzlich noch ein unter Burgkmair
gefuhrtes Blatt mit Soldner und Frau (34), das auch Peter Halm
nur mit groBem Zoégern dem Augsburger zuteilte, gehdreh sowie
— mit Einschrankung — das anonyme Blatt mit Ambrosius und
Markus (68), das vielleicht im Bodenseegebiet eher als in Augs-
burg denkbar ist. Auszuscheiden wiren dagegen die zwei
Runde der «Barmbherzigkeiten» (69, 70; Uppsala), die nieder-
landischen Ursprungs sind, wobei man zugehérige Stiicke kennt
und von Nr. 70 ein zweites Exemplar in Miinchen, Graphische
Sammlung, existiert (Kat. W. Wegner, 1972, Nr. 139, als Jan
Swart).

Die Abteilung des 17. Jahrhunderts beginnt mit einem réatsel-
haften, als «Caspar Amort» katalogisierten Blatt (82) (Abb.):
ein Malerselbstbildnis vor der Staffelei mit hochbarockem Pa-
thos und héfischer Stilisierung. Uber den Miinchner Kiinstler
Amort kann ich mich nicht auBlern; doch wiare zu priifen, ob es
sich bei dem bedeutenden Blatt (das ich nur in Fotografie
kenne) nicht um eine Selbstdarstellung von Johann Rudolf Hu-
ber (1668-1748) handeln kann — Josef Werner hat sich in iiber-
raschend verwandter Pose, wenn auch biirgerlicherem Rahmen
dargestellt (Zeichnung in Bern, Kunstmuseum). Zwei charakte-
ristische, voll durchgefiihrte felsige Waldstiicke von Felix Meyer
(373, 374 — warum «italian landscapes »?) vertreten vereinzelt
die Schweizer Landschafter. Bei «Christoph Maurer» (372)
kommt — wenn iiberhaupt — eher der Reutlinger Kinstler als
Murer (an den wohl P. Ganz dachte) in Frage; vielleicht zuge-
horig die von Schuchhardt in Goethes Kunstsammlung (Erster
Theil, Jena 1848) beschriebene Zeichnung «Nr. 441 : Christoph
Maurer, Ein Sackpfeifer»? Als Mittelstiick eines Schweizer
Scheibenrisses, wohl Ziircher Herkunft um 1610, scheint mir die
anonyme Szene mit «Adam und Eva, nach dem Siindenfall vor
Gottes Anruf erschreckend » (486) sicher, die als siiddeutsch
verzeichnet wird.

Nicht ganz verstiandlich ist, warum die Abteilungen des 18.
und 19. Jahrhunderts in einem Abschnitt zusammengefaf3t sind,
obwohl sie zahlenmaBig etwa gleich stark wiren. In dem quali-
tativ recht unterschiedlichen Material, das bis zu Miinchner
«Jugendstil »-Zeichnern reicht, ragt vor allem die von J.T. Ser-
gel (dessen Leibesfiille mehr als einen Kinstler zur Karikatur
reizte: vgl. neben 528 auch 549, 550) stammende glinzende
Werkgruppe von 30 teilweise doppelseitigen Fiissli-Zeichnungen
hervor, mit der zentralen, historisch aufschluBBreichen rémischen
Atelierszene (530), die als Farbtafel abgebildet ist. Erfreu-
licherweise konnten die Ergebnisse des Oeuvrekatalogs von
G. Schiff bereits berticksichtigt werden. Ein von Gustav Palm in
Italien angelegtes Album der 1840er Jahre enthielt neben einem
Aquarell des Baslers Friedrich Horner (558) leider meist nur
eine zweite Garnitur der Deutsch-Rémer und nicht die fithren-
den Leute des Jahrhundertanfangs.

Bei den unvermeidlichen Errata, die man fiir eine Neuauflage
vormerken konnte, sind Namen und topographische Begriffe
nicht selten: (543ff.) Bonaventura, nicht Bonavera Genelli;
(592) Villa Ludovisi, statt Lodovico. Meixners Stadtansicht
(593) zeigt das ehemalige Kosttor in Minchen. Bei Nr. 660 ist
Borghetto nicht Teil einer Signatur, sondern Ortschaft im nord-
lichen Latium und Nr. 552 nicht Guernico, sondern Giornico an
der GotthardstraBe. — Eine Kurzliste der nicht aufgenommenen
Blatter (siche Einleitung S. X) wiare wiinschenswert gewesen.
Dankbar fur iibersichtliche Darbietung des erfaten Materials,
ist man gespannt auf die weiteren Béande. Tilman Falk

Abbildungsnachwers
Nationalmuseum Stockholm.



[Bear TracastEr]: Kunstmuseum Basel, Kupferstichkabinett.
Emanuel Biichel 1705-1775. Katalog zur Gedenkausstellung
anlaBlich des 200. Todestages des Zeichners. 25. September bis
9.November 1975. (Birkhduser-Verlag, Basel und Stuttgart
1975.) 123 S., 42 Abb.

Der Autor des Katalogs, Beat Trachsler, hat sich bereits 1973 in
einer monographischen Arbeit iiber den Basler Zeichner Ema-
nuel Biichel geduBlert (Gute Schriften 387/88, Basel 1973). Er
erstattete darin gleichsam einen ersten Bericht iiber seine im
Auftrag des Schweizerischen Nationalfonds und der Historisch-
Antiquarischen Gesellschaft Basel durchgefiihrte Zusammenstel-
lung und Auswertung des Biichelschen Gesamtwerks. Die Jubi-
liumsausstellung gab ihm willkommene Gelegenheit, die sehr
verschiedenartigen Zeichnungen Biichels in reprisentativer Aus-
wahl einer weiteren Offentlichkeit vorzustellen. Das Fazit seiner
Forschung, die sich zum Teil auf Vorarbeiten von Rudolf Rig-
genbach aufbaut, zieht Trachsler am Anfang des Katalogban-
des. Er moéchte Biichel nicht weiterhin als Dilettanten bezeich-
net wissen, da dieses etwas abwertende Wort seiner Zeichen-
kunst nicht angemessen ist und lediglich festhilt, daB er kein
gelernter und ziinftiger Kiinstler war, sondern ein relativ spéter
Autodidakt. In der Tat vermittelte die sehr umsichtig und sauber
aufgebaute Ausstellung den Eindruck eines exakten, zuverlissi-
gen und fiirs Formale sehr talentierten, um nicht zu sagen vir-
tuosen Zeichners. Kiinstlerisch das Beste leistete er in der topo-
graphischen Ansicht von Ortlichkeiten in und um Basel; beein-
druckend sind auch seine Leistungen als wissenschaftlicher
Zeichner und als Kartograph. Als eines seiner wesentlichen Vor-
bilder diirfte man Merian ansehen, was allerdings zeigt, da3
Biichel stilistisch nicht wesentlich iiber das 17. Jahrhundert hin-
ausgekommen ist. Dies belegen die intimen Landschiftchen im
flimischen Stil, von denen Trachsler mehrere erstmals zur Ab-
bildung bringt. Die Einfiihrung zum Katalog iiberschneidet sich
weitgehend mit dem Text in den Guten Schriften, dasselbe gilt
fiir die Abbildungen. Neu sind die ausfithrlichen Beschreibungen
und Kommentare zu den einzelnen Exponaten. Es geht daraus
hervor, wie intensiv und erschépfend sich der Autor mit dem
Biichelschen Werk auseinandergesetzt hat. Man freut sich, einen
bedeutenden Kiinstler Basels im 18. Jahrhundert und einen der
wenigen da deutlich in Erscheinung tretenden aus der Jahr-
hundertmitte niher kennenzulernen. Trachslers Verdienst ist es,
wenn fiirderhin nicht mehr vom «Dilettanten » Biichel, sondern
vom «Zeichner » Biichel gesprochen wird. Fiir das von ihm
erstellte und zum Druck vorgesehene Corpus samtlicher Biichel-
zeichnungen, das fiir die Basler Kunstinventarisation von grof3-
ter Bedeutung sein wird, bilden Schrift und Katalog vielverspre-
chende Vorlaufer. L. Wiithrich

OtuMAR BIRKNER: Bauen und Wohnen in der Schweiz, 1850—1920.
(Artemis-Verlag, Ziirich 1975.) 216 S., 256 Abb.

Birkner ist nicht nur nach seiner Ausbildung Architekt, sondern
hat den Beruf auch erfolgreich ausgeiibt, bevor er iiber die
Denkmalpflege und neben der Denkmalpflege zum Architektur-
historiker wurde. Das bestimmt seine Blickrichtung, die Aus-
wahl der Quellen, der Denkmaler, der Bilder. Er versetzt sich
und den Leser in die schweizerischen Architekturbiiros zwischen
der Griindung des Bundesstaates und den Nachwehen des Gene-
ralstreiks, blittert in auslindischen und inldndischen Bauzeitun-
gen, streicht in technischen, theoretischen und sozialmoralischen
Neuerscheinungen wichtige Satzgruppen an und fiihrt Gespra-
che mit Bauherren und Komitees. Dies jedenfalls ist der Tonfall,
der dem Buch streckenweise die atmosphirische Dichte eines

naturalistischen Romans gibt, oder, wie Adolf Reinle im Geleit-
wort sagt: «Leben heillt wohnen, und wohnen hei3t bauen.
Aus dem Lebensgefiihl und den Bediirfnissen einer Epoche allein
1aBt sich ihr Bauen begreifen. Ihnen spiirt unser Autor nach. »

Birkners Stirke und seine Schwiche ist die Quellenbasis. Er
hat wohl den gréBten Teil einer guten deutschschweizerischen
Architektenbibliothek, wie er sie vor hundert oder vor fiinfzig
Jahren hitte antreffen kénnen, gelesen, gibt aber selten neuere
Literatur an, so dal3 wir iiber die Bedeutung seiner Entdeckun-
gen oft im unklaren bleiben. Beispiel: 1911-1915 baute Rudolf
Linder das Mehrfamilienhaus «am Viadukt» in Basel. «Die
Wohnungen wurden durch interne Wohnungen zweigeschossig
angelegt...»; Birkner verrat aber dem Leser nicht, daB es sich
hier moglicherweise um das erste Beispiel des Maisonnette-Woh-
nungstypus handelt, Doch ist jetzt die neuere Literatur zu vielen
von Birkners Kapiteln im Buch von Stefan Muthesius iiber die
englisch-deutschen Beziehungen in Architektur und Kunstge-
werbe, «Das englische Vorbild » (Miinchen 1974), verzeichnet.

Die Beschrinkung auf das vergleichsweise kleine Gebiet der
Schweiz hat zu einem anderen Vorzug von Birkners Buch ge-
fithrt: einer stupenden Kenntnis aller stidtischen Zentren, er-
maoglicht durch ein Forschungsstipendium des Schweizerischen
Nationalfonds zur Férderung der wissenschaftlichen Forschung;
sie zeigt sich in photographischen Aufnahmen wie der des Gas-
werks Malley bei Lausanne, erbaut 1909 von Jean Taillens und
Charles Dubois.

Der Text ist straff in kurze Kapitel von durchschnittlich fiinf
Seiten gegliedert. Der erste Teil behandelt die Materialien, wor-
unter auch «Licht und Warme » mit den Abschnitten «Das
neue Phinomen - elektrisches Licht», «Zur Geschichte des
elektrischen Lichtes », «Anfange des elektrischen Lichtes in der
Schweiz », «Die schweizerische Elektroindustrie vor 1900 »,
«Gestaltungsfragen des Lichttragers » usw. Der zweite Teil be-
handelt die Baugattungen, einschlieBlich Garten, Friedhof, In-
dustriebau und Festhiitte. Im dritten Teil sind die wichtigsten
Stilstrémungen und in einem eigenen Kapitel «Die fithrende
Stellung des Kunstgewerbes » skizziert. Den SchluB3 macht ein
Register, das wichtige Namen mit Lebensdaten erginzt und die
Eintragungen unter den Ortsnamen (Ziirich reicht iiber zwei
Spalten) recht glicklich organisiert.

Die Gestaltung des Buches (Peter Riifenacht) wird dem Text
und dem mit Sinn fir das Charakteristische ausgewihlten, aber
heterogenen Bildmaterial gerecht; sie steht entschieden iiber
dem Durchschnitt.

Die behandelte Zeitspanne schlieBt sich an die von Bruno
Carlim «Klassizismus» (1963) und von André Meyer in «Neu-
gotik und Neuromanik in der Schweiz » (1973) dargestellte an.
Der Architektur der Jahrhundertwende entsprechend zeigt Birk-
ner die Verflechtung mit Technik und Kunstgewerbe breiter als
seine Vorginger. Georg Germann

JURGEN GLAESEMER: Paul Klee, Handzeichnungen I, Kindheit bis
1920. (Berner Kunstmuseum, Bern 1973.) 311 S., 690 Abb.

Die vorliegende Publikation ist der erste Band der Handzeich-
nungen Paul Klees aus dem Besitz der Klee-Stiftung Bern, deren
Veroffentlichung das Berner Kunstmuseum in drei Binden bis
1980 plant. Der zweite Band wird Klees Zeichnungen wihrend
seiner Tatigkeit am Bauhaus in Weimar und Dessau sowie an
der Akademie in Diisseldorf enthalten, der dritte Band das Spit-
werk Klees, das zwischen 1933 und 1940 in Bern entstand.
Die 1947, 7 Jahre nach dem Tod des Malers, errichtete Klee-
Stiftung fand nach Ausstellungen in der Schweiz und in den
USA im Jahr 1952 im Berner Kunstmuseum ihre endgiiltige
Bleibe. Die Stiftung verwahrt 40 Gemalde, iiber 150 farbige und

73



gegen 90 graphische Blétter, 10 Skizzenbiicher, mehrere Skulp-
turen und 2253 Zeichnungen; sie umfaBt ungefihr die Halfte
des zeichnerischen Werks von Paul Klee iiberhaupt.

Band I, «Kindheit bis 1920 », beginnt mit den Kinderzeich-
nungen (1883-1890) und den Skizzenbiichern aus der Schulzeit
Klees, hauptsichlich mit Motiven aus Bern und seiner Umge-
bung (1892-1898). Es folgen Skizzen und Studien aus der Zeit
an der Akademie Hans Heinrich Knirrs in Miinchen (1899),
satirische Zeichnungen der Italienreise (1901/02) sowie Anato-
mie- und Aktstudien aus Bern (1902/03). Daran schlieBen die
Zeichnungen der Miinchener Jahre und die Illustrationen zu
Voltaires «Candide» (1912/13), die Zeichnungen aus den
Kriegsjahren (1914-1918) und die Illustrationen zu Curt Cor-
rinths «Potsdamer Platz ».

Die Publikation erfalB3t alle 690 Zeichnungen der erwahnten
Zeitabschnitte; alle Werke sind abgebildet. Der Katalogteil
bringt die primiren Angaben zu den einzelnen Blittern, Aus-
stellungs- und Literaturangaben. Die Blitter sind unter den aus
Klees (Fuvrekatalog hervorgehenden Originaltiteln verzeichnet.
Es sind keine wissenschaftlichen Kommentare zu den einzelnen
Nummern gegeben. Die wichtigsten Blatter einer Periode wer-
den in den dem jeweiligen Katalogteil vorausgehenden Textbei-
tragen besprochen. Dort werden die Zeichnungen interpretiert
und in Klees zeichnerisches Schaffen eingeordnet, wobei die
wissenschaftlichen Ausfithrungen in Anmerkungen belegt und
durch Vergleichsabbildungen spezifiziert sind. Am Ende des
Bandes ist eine Konkordanz aufgenommen, die die chronolo-
gische Anordnung der Bliatter mit dem Nummernverzeichnis des
Stiftungsinventars verbindet und gleichzeitig die Titelangaben
aus Klees (Euvrekatalog auffithrt. Ein Literaturverzeichnis, ein
Ausstellungsverzeichnis sowie ein alphabetisches Titelverzeich-
nis (mit Verweis auf die Katalognummern und die jeweiligen
Seiten in den Textbeitragen) beschlieBen den Band.

Durch die Publikation sind nun Klees frithe Zeichnungen in
der Klee-Stiftung zum erstenmal in ihrer Gesamtheit erfal3t und
chronologisch veroffentlicht worden. Es ware falsch, in der Pu-
blikation einen eigentlichen Sammlungskatalog zu sehen. Dafiir
hitte es doch der wissenschaftlichen Kommentare bei den ein-
zelnen Katalognummern bedurft, dafiir hitten auch die tibrigen
frithen Zeichnungen Klees, die sich auerhalb der Stiftung be-
finden, zum Vergleich herangezogen werden mussen. In dieser
Hinsicht ist die Bezeichnung der Reihe «Sammlungskataloge
des Berner Kunstmuseums », in der dieser Band iiber Klee — wie
iibrigens auch schon die Publikation iiber Albert Anker — er-
schien, wohl irrefilhrend und stellt zu hohe Anspriiche. Die
Bedeutung des Bandes iiber die Zeichnungen Klees liegt auf der
Veroffentlichung des Materials, die als Grundlage fir die kiinf-
tige Erforschung des Werks von Klee dienen mul3. Aber auch
oder gerade wenn man die Publikation unter diesem Gesichts-
punkt sieht, bleiben einige Wiinsche offen. Der Beniitzer nim-
lich —sei er am Werk Klees interessierter Laie oder Fachmann —
wird beim Studium von Klees Zeichnungen primar von den
einzelnen Katalognummern mit ihren Abbildungen ausgehen.
Bei diesen fehlen nun Verweise auf ikonographisch oder formal
verwandte Darstellungen, so dal3 man sich z.B. nicht tiber die
Entwicklung einzelner Themen im Werk Klees informieren
kann. Auch wird man nicht orientiert, ob oder wo die einzelnen
Zeichnungen im vorangehenden Textbeitrag zusatzlich erklart
werden. Es fehlt auch ein Sachverzeichnis, mit Hilfe dessen man
die einzelnen Themen Klees finden kénnte. Das alphabetische
Titelverzeichnis nuitzt dazu wenig, da die Beniitzer in den selten-
sten Fallen Klees Zeichnungen unter Klees eigenen Titeln su-
chen werden. Ein Beispiel: Interessiert man sich fur Aktdarstel-
lungen Klees, wird man im alphabetischen Verzeichnis Akte
zuerst unter dem Buchstaben «A » finden; fiir weitere Aktdar-
stellungen ist man aber auf umstidndliches Suchen angewiesen,
da «Drei Akte» unter «D», «Zwei Akte, bewegt und ruhend »
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schlieBlich erst unter «Z » erscheinen, anstatt alle Aktdarstellun-
gen in einem Sachverzeichnis unter «A» anzufithren. Verweis-
zahlen unter den Katalognummern und ein Sachverzeichnis
aller Darstellungen wiirden der Bentitzbarkeit des — hoffentlich
bald zu erwartenden — zweiten Bandes von Klees Handzeich-
nungen zugute kommen. Peter Vignau-Wilberg

ALBERT KNOEPFLI: Altstadt und Denkmalpflege. Ein Mahn- und
Notizbuch. (Verlag Jan Thorbecke, Sigmaringen 1975.) 230 S.,
97 Abb. auf Tafeln.

An mehreren Kongressen, die Stadtebau-, Stadterhaltungs- oder
Stadtentwicklungsproblemen der Altstidte gewidmet waren,
hat Albert Knoepfli fiir eine denkmalpflegerische Betreuung
unserer Altstadte geworben. In seiner Darstellung «Altstadt und
Denkmalpflege » zieht er die Summe dieser Vortrage und der
Diskussionen. Das Buch ist ein «Front- und Rechenschaftsbe-
richt », der durch seinen kdampferischen Ton so gar nicht zu den
Schalmeienklangen der meisten offiziellen Verlautbarungen des
Denkmalpflegejahres pafit.

In seiner bilderreichen, die Direktheit des Vortragsmanu-
skriptes nicht verleugnenden Sprache versucht Knoepfli, die Alt-
stadt nicht allein als architektonisches Ensemble, sondern als
unersetzliches Daseins- und Denkmodell vorzustellen, dessen
Pflege und Erhaltung mehr als nur bautechnische MaBnahmen
am Einzelobjekt verlangen. Die Erfahrung — und 6fters auch ihr
leiser Sarkasmus — einer mehr als dreifligjahrigen Tatigkeit im
Dienste der Denkmalpflege ist in dieser Darstellung zu spiiren,
in welcher der Autor die Altstadt als Biotop zu fassen versucht
und die Denkmalpflege als Garantin eines solchen funktionie-
renden, durch alle seine Verflechtungen sich selber in Ordnung
haltenden Gebildes sehen méchte. Knoepfli analysiert die Fak-
toren, die in unserer Zeit die Funktion eines solchen Biotops
«Altstadt » storen, unter den Kapiteln « Hineingepumptes Wirt-
schaftswunder », «Rettende und zerstérende Aktualisierung »,
«Baupolizeiliche Altstadt-Delikatessen », beschaftigt sich mit al-
teren und jiingsten Vorschligen einer Teilerhaltung (Freiraum-
theorien, Fassadenschutz) und fordert — von der Originalsub-
stanz des Bauwerkes als Urkunde ausgehend — eine ganzheit-
liche Betrachtung des Bestandes, die auch die Probleme der
Sozialstrukturen nicht ausklammert.

Die komplexen Aufgaben und besonderen Pflichten, die
Knoepfli hier der Denkmalpflege zu billigen mochte, erhalten
ganz den Sinn einer umfassenden Umwelttherapie. Damit aber
wird die Realisierung seiner Anliegen primdr ein politisches und
erst in zweiter Linie ein historisch-dsthetisches Problem.

Die heutige Praxis der Denkmalpflege sucht in der uiberwie-
genden Zahl der Fille (pragmatisch, realistisch) mit Oberfla-
chenkosmetik die tieferen Ursachen der Altstadtzerstéorung zu
iibertiinchen. Die Schuld liegt nur zu einem Teil bei den von
Knoepfli treffsicher bloBgestellten Ideen der Architekten, Bau-
herren oder Handwerker, deren Unfihigkeit einmal eine Frage
des verlorengegangenen Geschmackes ist, der durch eine gezielte
Schulung wieder erarbeitet werden konnte, sondern bei den
Zielsetzungen und der davon indizierten Gesetzgebung unserer
Gesellschaft. Denkmalpflege, in diesem Sinne verstanden, wird
zum gesellschaftspolitischen Problem — denn jede Denkmal-
pflege ist so gut wie ihr Auftrag —, zu einem Problem der
Prioritiaten, wie uns die Fachsprache lehrt. Altstadterneuerung,
d.h. ihre Rickfithrung in einen ausgewogenen Biotop, wie sie
Knoepfli anstrebt (und die nichts mit Museumsaltstadt oder
einem toten Gebilde zu tun hitte), unter Beibehaltung des heute
vorherrschenden Prinzipes von Rentabilitit und Profitmaximie-
rung, wird zur Quadratur des Kreises. Die heutige Entwicklung
kann nicht — quasi urwiichsig — im Rahmen der klassischen,



formal-dsthetisch orientierten Denkmalpflege korrigiert werden,
diese Korrektur ist — wiinscht man sie iiberhaupt gesellschaftspo-
litisch — auch nicht ein rein gesetzgeberisches Problem (Denk-
malschutz!), sondern — wie es Knoepfli mehrfach in den letzten
Kapiteln aufzeigt (Seelen-Apotheke, Riickkehr zur Bescheiden-
heit, Mitte, Herz und Menschlichkeit) — ein Problem der Le-
bensanschauung.

Albert Knoepflis Buch ist eine Analyse der Verletzungen und
doch mehr: Verletzungen, die nicht allein dem architektoni-
schen Gefuge einer Altstadt, sondern auch ihren Bewohnern
geschlagen werden. Ihre Heilung kann nicht getrennt werden
und bedarf ganz anderer Einstellung, als wir sie im Jahr der
Denkmalpflege 1975 von den offiziellen Rednertribiinen ver-
nommen haben. Eine Utopie? Nicht wenn man daran glaubt,
daf3 eine aus den Fugen geratene Entwicklung durch menschli-
chen Willen wieder in die richtige Bahn gelenkt werden kann.

Knoepflis Mahnruf wird vermutlich selbst von jenen drgerlich
zur Kenntnis genommen, die sonst der Denkmalpflege «positiv »
gegeniiberstehen, weil er kompromiBlose und einseitige Stel-
lungnahme verlangt. Vorsichtiges Lavieren schlieBt er aus, denn
damit kann der Topos Altstadt als «unersetzliches Daseins- und
Denkmodell » nicht gerettet werden. Albert Knoepfli bekennt
sich zu dieser Einseitigkeit: Er steht in der Auseinandersetzung
unmiBverstandlich auf der Seite der Altstadt.

Die kapitelweise zusammengefaBten Literaturverweise schliis-
seln viele neuere Literatur auf, bis hin zu Zeitungsartikeln. Die
Abbildungen belegen den Text, ohne daB darauf Bezug genom-
men wird. Fotos sind ein gefihrliches Element der Stimmungs-
beeinflussung, der hier nicht immer entgangen wird (Teleobjek-
tivaufnahme von Lausanne, Abb. 2). Hans Martin Gubler

STANISLAUS VON Moos: Turm und Bollwerk — Beitrige zu einer
politischen Tkonographie der italienischen Renaissancearchi-
tektur. (Atlantis-Verlag, Ziirich 1974.) 333 S., 179 Abb. auf
Tafeln.

Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, als Wirtschaftsgeschichte
und in den beiden letzten Jahrzehnten mit Vorliebe auch als
Sozialgeschichte, es sind die Programme, die der namentlich von
WolfHlin ausgehenden Kunstgeschichte als Formgeschichte ent-
gegengesetzt werden. Stanislaus von Moos, der junge Dozent fiir
Kunstgeschichte an der Universitit Bern, stellt ihr als ebenso
legitime wie fruchtbare Antithese die politische Geschichte ge-
geniiber, zusammen mit dem fiir die Kunstwissenschaft der letz-
ten Jahrzehnte ebenfalls fruchtbaren Gesichtspunkt der Ikono-
graphie. Denn nicht nur Malerei und Skulptur haben ihren
Inhalt, sondern auch die Themen der Baukunst bestimmen zu-
sammen mit dem praktischen Zweck die Erscheinung eines
Bauwerks, und zwar um so reprisentativer, je héher der kiinst-
lerische Gehalt ist. In seinen Beitrigen zu einer politischen
Ikonographie der italienischen Renaissancearchitektur steht
von Moos in einer Tradition, die Jacob Burckhardt in seiner
«Baukunst der Renaissance » begann und Wolfgang Braunfels
in seiner « Mittelalterlichen Stadtbaukunst in Toskana » weiter-
fiihrte, beides Arbeiten, die ein intensives Quellenstudium in
sich schlossen. Was nun den Wehrbau anbelangt, so beschiftigt
sich von Moos hier mit einem Bereich der Architektur, der bisher
von der Kunstgeschichte ausgeklammert blieb. DaB jedoch fiir
eine von der Funktion ausgehende Betrachtung, die durch von
Moos auf Ruskin zuriickgefiithrt wird, auch Turm und Bollwerk
wesentlich wiirden, lag auf der Hand. Das vorliegende Buch
geht nun nicht nur, zum Teil minuziés, auf den italienischen
Wehrbau, und zwar nicht nur auf die in der Renaissance auf-
kommenden Bastionen, sondern schon auf die mittelalterlichen

Tirme und Kastelle und die jeweilige Kriegstechnik ein, son-
dern es untersucht dariiber hinaus den politischen Wert, d.h.
die Aufgabe des jeweiligen Bauwerks, politische Macht auszu-
driicken und dieser ein sichtbares Zeichen zu setzen. Eine solche
Monumentalisierung, wie sie naturgemaf in Italien am unmit-
telbarsten moglich war, mufite sich kiinstlerischer Mittel be-
dienen. Thnen nachgegangen zu sein, gehért zum besonderen
Verdienst des Verfassers. Er gelangt dabei zu einer «Asthetik
technischer Formen », wie er sie auch in seiner Berner Antritts-
rede am Schaffen von Le Corbusier und dessen Beziehung zur
Form moderner Ozeanschiffe gegeben hat.

Neben den Wehrbauten, welche die eigentlichen Testfalle fur
die kiinstlerische Gestalt von zunichst reinen Zweckbauten
liefern, beschiftigt sich von Moos im eigentlichen Hauptteil
seines Buches mit den Firstenburgen und Stadtpaldsten samt
deren mittelalterlichen Voraussetzungen. Ein eigener Abschnitt
ist den Villen und Landsitzen gewidmet, ein Thema, dessen
politische Aktualitit in Bentmann/Millers «Versuch einer
kunst- und sozialgeschichtlichen Analyse der Villa als Herr-
schaftsarchitektur » allzu einseitig ausgeniitzt worden ist und
nun durch von Moos wieder in neutralerem Rahmen behandelt
wird.

Das Buch ist mit zum Teil seltenen Aufnahmen und alten An-
sichten illustriert und verfiigt iiber einen griindlichen Apparat.

Richard Ziircher

JENNY ScHNEIDER: Textilien. Katalog der Sammlung des Schwei-
zerischen Landesmuseums, ausgewihlte Stucke. (Verlag Be-
richthaus, Ziirich 1975.) 251 S., 165 Abb. auf Tafeln (davon
29 farbig).

Vieles, was iiber einen «catalogue raisonné» hinausgeht, hat
sich die Autorin, Dr. Jenny Schneider, fiir die Publikation einer
Auswahl aus der umfangreichen Textilsammlung des Schwei-
zerischen Landesmuseums vorgenommen. Dem Leser wird so
die Moglichkeit geboten, auch einmal einen Blick hinter die
Kulissen einer Textilsammlung zu tun. Er erfahrt von der erst
allmihlich zu einer positiven Beurteilung sich wandelnden Wert-
schiatzung historischer Textilien. Gewohnlich wurden nur be-
sonders wertvolle Exemplare der Erhaltung fiir wiirdig befun-
den, wahrend — was uns jetzt, im Zeitalter eines neuen kultur-
geschichtlichen BewuBtseins, besonders betriibt — gerade All-
tagskleidung und Textilien gesicherter einheimischer Produktion
der vergangenen Jahrhunderte wenig Beachtung fanden und
selten sind. Anderseits sind «Buschikleidli» des 19./20.Jahr-
hunderts — so weill wohl jede Leiterin einer Textilabteilung zu
berichten — in groBen Mengen vorhanden, weil sie aus emotio-
nellen Grinden oft tiber Generationen gehiitet wurden und
jetzt, mit dem eindeutigen Wandel der Sduglingskleidung und
dem Abbau der Prasentation des « Kleinkinds in seinem Staate »,
zahlreich den Museen als Geschenk angeboten werden. Kleine
Handarbeitsgeridte dagegen werden immer noch als «quantités
négligeables » weggeworfen.

Mit verdnderter Wertschiatzung historischer Textilien und
Kostume stellte sich auch die Verpflichtung zur Konservierung
und Pflege. Die generellen, aber genauen Angaben iiber Reini-
gungs- und Restaurierungsprozesse zeigen, wieviel Arbeit oft fur
ein Textil oder Kostiim investiert werden muf3, bis es konser-
viert oder gar ausstellungsmiBig hergerichtet ist. Fur Einzel-
falle, die sonst nicht anders mehr zu retten sind, werden erprobte
leichte Klebemethoden angewandt. Bestimmte Waschmethoden
konnten auch von Laien ausgefithrt werden, doch warnt die
Autorin vor vielen technischen Gefahren, wie etwa vor dem
plotzlichen Auslaufen bestimmter Farben des 19.Jahrhunderts
wahrend des Trocknungsprozesses.
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Dem préchtigen Bildteil mit 165 Abbildungen, wovon 29 in
Farbe, entspricht der Katalogteil mit informationsreichen Ein-
fuhrungstexten zu jedem Kapitel und méglichst ausfiithrlichen,
genauen Angaben zu jedem Objekt: Alter, Herstellungsort, Her-
kunft, Art der Erwerbung, Objektbeschreibung, technologische
Angaben, Verweise auf Literatur und Vergleichsobjekte. Auch
hier bricht die Autorin sozusagen mit einem Tabu, indem sie
ausdriicklich betont, daB3 lange nicht alles, was in der Schweiz
erworben wurde, notwendigerweise auch schweizerischer Pro-
duktion entstamme (wie bisher vorgegeben) und daf3 gerade in
dieser Hinsicht nur wenige gesicherte Angaben zu liefern sind.

Die Gruppierung der vorgestellten Textilien erfolgt zunéchst
nach technologischen Kriterien: Wirkereien; Gewebe; Sticke-
reien; Stoffdruck ; Strick- und Hikelarbeiten ; Flechtwerk, Filet-
und Kloppelarbeiten — eine wertende Ordnung nach der Be-
deutung der Objekte, nicht nach der geltenden Systematik der
textilen Techniken. So stehen an erster Stelle die schon immer
als besonders kostbar geschitzten Wirkteppiche, bei denen natiir-
lich die Tkonographie gemil3 ihrem reichen Bildinhalt sehr aus-
fithrliche Bearbeitung erfihrt, aber auch Hinweise auf die
manchmal abenteuerliche Erwerbungsgeschichte fehlen nicht.
Unter den Geweben, die, wie auch die Objekte anderer Techni-
ken, innerhalb ihrer Gruppe in rein chronologischer Reihenfolge
aufgefiihrt sind, also nicht noch etwa nach Materialien grup-
piert werden, stechen die prachtigen Seidenstoffe des 17. und
18. Jahrhunderts hervor. Erstmals in einem solchen Zusammen-
hang werden auch Textilien des 20.Jahrhunderts gezeigt, die
neue Sammeltendenzen belegen. Auch die Stickerez umfal3t ein
sehr breites Spektrum: Woll-, Seiden-, Leinenstickereien, grofe
Bildstickereien, bestickte Briefchen und die hier mit gewissem
Recht eingereihten Nadelspitzen und Maschinenstickereien.
Unter den Stoffdrucken fallen wegen ihrer ausgesprochenen Eigen-
standigkeit solche nachgewiesenermallen einheimischer Herstel-
lung auf. Strick- und Hdkelarbeiten umfassen Zeugnisse des Haus-
frauenfleiBes vorwiegend des 19.]Jahrhunderts, aber auch eine
modisch gestrickte Knabenhose der 1. Halftedes17. Jahrhunderts
wird gezeigt — als ausgesprochene Seltenheit. Flechtwerk-, Filet-
und Kloppelarbeiten werden schlieBlich im letzten Kapitel zusam-
mengefalB3t — eine gro3e Vielfalt vom Sprang bis zur Maschinen-
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spitze! Hier wird allerdings der Bliite der Kloppelei mit kost-
barsten Spitzen, wie Malines, Binche, Bruxelles usw., Unrecht
getan mit der Bemerkung: « Ahnlich wie Filetarbeiten machen
die Kléppelspitzen im 18.Jahrhundert weniger von sich reden »
(S.72).

Die Publikation hatte vielerlei Anliegen unter einen Hut zu
bringen; sie muBlte ja auch fiir die Sammlung werben und ein
breites Publikum ansprechen. So ist einerseits ein reichhaltiges
und farbenfrohes Bilderbuch entstanden, dessen Katalogteil
aber anderseits den wissenschaftlichen Anforderungen nach-
kommt, so auch in den technischen Angaben, bei denen die be-
sondere Kenntnis der Seidenweberei auffallt. Textilkundler
wiinschten sich vielleicht eine zusatzliche Untergruppierung der
Beispiele in den Kapiteln, weniger nach chronologischen Ge-
sichtspunkten, sondern nach Arten, wie z.B. «WeiBstickerei »
(oder zumindest nach Materialien). Auch wiirde fir eine
schnelle Orientierung ein knappes Vokabular dem textilhisto-
risch nicht versierten Leser dienlich sein, dem vielleicht der
Ausdruck «Sprang » zwar vertraut ist, nicht aber notwendiger-
weise auch «Samit» oder der Unterschied zwischen «Ikat» und
«Chiné ». Die meisten dieser technischen Bezeichnungen werden
allerdings da, wo sie zum erstenmal im Katalogteil vorkommen,
erklart. Irmgard Peter-Miiller

Die Abegg-Stiftung Bern/Riggisberg hat im letzten Jahr zwei
neue Bildhefte herausgebracht. Es sei hier wenigstens mit dem
Titel auf sie hingewiesen:

Cesare BranDi: Un Candelabro Dipinto da Lippo Vanni (Monogra-
phie Nr. 10). 38 S., 37 Abb.

Cuarres K. WiLkiNson: lvories from Siwiye and tlems of ceramic
and gold (Monographie Nr. 7). 80 S., 80 Abb.

(Beide Abegg-Stiftung Bern, Bern 1975; Gesamtherstellung
Stampfli & Cie. AG, Bern.)
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