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Bericht des Architekten iiber die Restaurierungsprobleme

von PETER GERMANN

Der Auftrag der Kirchenpflege an den Architekten hatte
gelautet, die Kirche nicht blo einer Renovation zu
unterziehen, sondern zu restaurieren. Allerdings war man
sich darin einig, den genauen Umfang der restaurativen
MafBnahmen erst im Verlaufe der Bauarbeiten festzu-
setzen, denn es war vorauszusehen, dafl die archiologi-
schen Untersuchungen unter Umstinden unerwartete Er-
gebnisse zeitigen konnten, die berticksichtigt zu werden
erheischten.

Der Vergleich der Grundrisse des bestehenden Zustandes
und desjenigen nach der Restaurierung liBt folgende
baulichen Verdnderungen erkennen (Abb. 39-42):

Der Eingang in das nérdliche Emporentreppenhaus ist
heute gleich angeordnet wie auf der Siidseite, ndmlich
unter dem Vordach vor dem hinteren Portal zum Kir-

chenschiff.

Der kleine Anbau auf der Westseite des nordlichen
Treppenhauses ist abgebrochen worden.

Die Seitenemporen im Felde zunichst der Schildbogen-
wand sind stark verschmaélert, und ein Blick auf die foto-
grafische Aufnahme (Abb. 38), die im ersten Augenblick
den Eindruck eines Querschiffs erweckt, 148t erahnen,
wieviel der Raum an Weite und GroBziigigkeit ge-
wonnen hat.

Die Riickempore hingegen wurde nicht in den urspriing-
lichen Zustand zuriickgefiihrt. Sie erstreckte sich damals
iitber drei Felder und somit bis zu den hinteren Ein-
gangen. Der durch den Zustand unmittelbar vor der
Restaurierung zum Ausdruck gebrachten Tendenz zur
Verschmilerung folgend, wurde sie im Gegenteil um die
iiberkragende Partie von etwa 1,50 m Breite auf zwei
Felder reduziert. Diese MaBnahme, welche Vorausset-

Abb. 38 Restaurierter Kirchenraum mit Blick gegen Osten
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Abb. 39  St. Peter, Nordfassade: Zustand nach der Restaurierung von 1970-1974. MaBstab 1:300
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Abb. 40  St. Peter, Lingsschnitt: Zustand nach der Restaurierung von 1970-1974. MaBstab 1: 300
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St. Peter, Querschnitt: Zustand nach der Restaurierung von 1970-1974. Malstab 1:300

Abb. 41
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Abb. 42 St.Peter, Grundril durch das Erdgescho3 mit der neuen Bestuhlung: Zustand nach der Restaurierung von 1970-1974.
MaBstab 1:300
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zung ist fir eine befriedigende Klangemission von Orgel,
Chor und Orchester, 148t den Raum wohl noch ein-
driicklicher erscheinen als im seinerzeitigen Zustand. Der
Zusammensto3 der Emporen iiber Eck hingegen ist heute
wieder auf die urspriingliche Weise geldst, indem der
Sidulensockel das verbindende Glied bildet.

Wihrend die Orgel sich vorher bis unter die Seiten-
tonnen erstreckte und dadurch Volumen und Belichtung
der Kirche erheblich geschmilert hatte, ist sie heute auf
eine stark reduzierte Fliche unter der Mitteltonne ver-
wiesen (Abb. 43 und 45).

Eine spiirbare Entlastung des Raumes brachte auch
die Entfernung der vier Windfinge mit sich.

Soweit die erwidhnenswerten baulichen Verinderun-
gen, die aus den Grundrissen ersichtlich sind.

Bereits im Verlaufe der Projektierungsarbeiten war der
Waunsch gereift, die St.-Peters-Kirche als diejenige unter
den vier Altstadtkirchen, die sich dank ihrer Lage und
ihrer rdaumlichen Voraussetzungen am besten dazu
eignete, verschiedensten Verwendungszwecken zu er-
schlieBen und deshalb inskiinftig nicht mehr mit Banken,
sondern mit Stithlen auszustatten. Eine bewegliche Be-

stuhlung aber hat einen durchgehend aus demselben
Material bestehenden Bodenbelag zur Voraussetzung, der
im Falle der stuckierten St.-Peters-Kirche mit ihren
polierten Stuckmarmorsidulen allenfalls aus Hartholz-
parkett bestehen konnte, fiir den sich jedoch geschliffener
Marmor weitaus am besten eignete. Das hieB: Ent-
fernung auch des Holzes, das im Bereich der Banke als
FuBboden gedient und, wie angenommen wurde, zur aus-
gezeichneten Raumakustik beigetragen hatte. Um das
Risiko einer Verschlechterung der akustischen Verhilt-
nisse im Falle der spitern Wahl eines Steinbodens auf das
Minimum zu reduzieren, wurde ein sehr einfaches Pro-
gramm cntwickelt, welches die Beschaflfung der nétigen
Informationen wihrend der Abbruch- und Ausrdum-
phase gewihrleisten sollte. Es beruht auf Nachhall-
messungen, die parallel zu entscheidenden (oder ver-
meintlich entscheidenden) Stadien der Veranderung des
Rauminnern vorgenommen wurden.

Den entsprechenden Berichten der Abteilung Akustik
und Lirmbekimpfung der EMPA (Eidgendssische Ma-
terialprufungs- und Versuchsanstalt) war folgendes zu
entnehmen:

Abb. 43 Der Innenraum vor der Restaurierung. Vier Fenster unter den Seitentonnen wurden von der Orgel verdeckt
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Lustand vor der Restaurierung:

Leere Kirche:

Vollbesetzte Kirche:

Nachhallzeit (gemessen)
relativ kurz (max. 2,5 sec in
den Oktaven von 1000 und
2000 Hz)

Nachhallzeiten (errechnet)
kurz (tiefe Tone 1,5 sec,
mittlere Tone 1,1 sec,
hohe Tone 1 sec)

Die Verstandlichkeit des von der Kanzel gesprochenen Wortes

war sehr gut.

Wehrend der Restaurierung:

Seitenfliigel der Orgel ent-
fernt, entsprechende Fenster
unter Nebentonnen frei-
gelegt:

Emporen zunachst des
Schildbogens um 1,5 m
zuriickgesetzt; Balustraden
vor den ersten Bankreihen,
4 Windfinge, Schrinke im
Chor sowie Holzbelag auf
Chortreppe entfernt:

Holzbodenpartien alle ent-
JSernt, entstandene Vertiefung mit
abgeglattetem Beton ausgefiillt
a) bei entfernten Banken

b) bei hingestellten Banken,
entsprechend der geplanten
Stuhlanordnung:

Nachhallkurve fast gleich wie
die frither gemessene

Nachhallkurve wiederum
fast gleich wie die frither
gemessene

a und b praktisch gleiche
Resultate. Verlauf der Nach-
hallzeit bei den tiefen Fre-
quenzen entspricht dem-
Jjenigen vor der Restaurierung,
bei den héheren Frequenzen
dem Zustand nach Zuriick-

setzung der Empore in den
vordersten Feldern, Ent-
fernung der Balustraden,
Windfange, Chorschrinke

usw.

Lusammenfassend: In dem fiir das «Nachhallempfinden » wichti-
gen Frequenzbereich von 500-1000 Hz ergibt sich eine Reduk-
tion der Nachhallzeit von rund 0,15 sec gegeniiber dem Zu-
stand vor der Restaurierung. Bei musikalischen Veranstaltungen
und bei nur teilweise besetzter Kirche ist dies fiir kritische
Horer eventuell als Einbufe zu empfinden.

Trotz dieses an sich ermutigenden Resultates folgten im
Hinblick auf das «Nachhallempfinden» wihrend des
letztgenannten Zustandes (Holzboden durch Zement-
abgléattung ersetzt) Versuche mit der Kantorei St. Peter,
welche zur voélligen Zufriedenheit auch ihres Leiters ver-
liefen.

So erhielt St.Peter einen die Festlichkeit des Raumes
wesentlich steigernden Boden aus geschliffenem Pyrenden-
kalk sowie Stithle aus naturfarbenem Buchenholz und
Rindsleder. Die von W.H.Résch anhand von Vorbildern
aus der Zeit um 1706 geschaffenen Leuchier (Abb. 46) —
das Gestell aus verzinntem Eisen, die Behidnge aus
Kristall — tragen vielleicht zusitzlich dazu bei, daB3 der
allein schon dank der Uberholung, Reinigung und Neu-
bemalung sehr festlich gestimmte Raum fiir viele Be-

Abb. 44  Flachschnitzerei an einem Chorgestiihl, restauriert,
dariiber neues AbschluBgesimse. Die Restaurierung erfolgte
streng nach dem Prinzip, méglichst viel Originalsubstanz zu er-
halten

sucher zu einer Uberraschung geworden ist. Jedermann,
der mit der Problematik von Restaurierung, Umbau und
Renovation vertraut ist, mége sich die Frage selbst be-
antworten, ob das zulidssige MaB an funktionell bedingter
Verinderung (bewegliche Bestuhlung, Steinboden) und
Verianderung zufolge stark erhohter Anspriiche (stirkere
Beleuchtung, Leuchter) eingehalten sei.

Eine kurze Bemerkung zur Orgel: Die Gliederung im
gesamten entspricht in erster Linie architektonischen
Uberlegungen; historisierende Elemente sind vermieden;
vor allem zur Geltung gebracht ist der Instrumental-
charakter — und doch wollen die in schlichten Formen
gehaltenen Prospekte von Hauptwerk und Riickpositiv
wiederum auch angemessenen Anteil haben am Ausdruck
des heutigen Kirchenraumes (Abb. 43 und 45).

GroB ist die Zahl der Probleme verschiedenster Art,
welche bei der Restaurierung zu bewiltigen waren (hiczu
Abb. 44, 47 und 48).

In besonders enger Zusammenarbeit mit den Vertre-
tern der Eidgenéssischen Kommission fiir Denkmalpflege
vollzog sich die Umgestaltung des Chores.

Ausschlaggebend fiir die Zuriickfithrung in eine dem
urspriinglichen Zustand nahe Form waren die vom
Archiologen freigelegten Fragmente gotischer Malerei.
Der eingeschlagene Weg zur Chorrestaurierung ent-
spricht nicht der urspriinglichen Absicht. Es war vorge-
sehen, lediglich die aus den 1880er Jahren stammenden
Schrinke zu entfernen, die notigen Ergédnzungen vorzu-
nehmen und im iibrigen den Raum im Zustand von 1706
zu belassen. Damals waren alle Elemente des Raumes
vollstindig mit Stuck tiberzogen worden, leider unter Zer-
storung der Kapitelle und Basen der Eckdienste.

Die zur Angleichung an den urspriinglichen Zustand
des Chores getroffenen MaBnahmen sind folgende:

— Entfernung allen Verputzes und Stucks, so daB iberall
die urspriinglich steinerne Oberfliche sichtbar wurde.
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Rekonstruktion der Basen der Eckdienste anhand eines
Fragmentes

Rekonstruktion der Innenseite des Ostfensters, wobei
zwei Kapitelle auf der AuBenseite als Vorlage dienen
muBten (vgl. oben, Abb. 12)

Alle iibrigen Teile waren zumindest noch in Frag-
menten erhalten, so dafl die Wiederherstellung keine
Schwierigkeiten bot

Putziiberzug auf verletzte Hausteinpartien. Fugen-
bilder eingeritzt. Keine neuen Steine hinzugefiigt
Kapitelle der Eckdienste als Fragmente belassen, da
keine Anhaltspunkte fiir eine Rekonstruktion

Neuer Gewolbeverputz (vgl. oben, Abb. 10)
Uberarbeitung des gesamten Innern durch Restaura-
toren. Malereifragmente kaum merklich verstirkt.

Abb. 45 Blick gegen Westen: Die
Orgel mit 49 Registern stammt aus der
Werkstatt von E.Miihleisen, Kronen-
bourg. In der Mitte die zwei groB3en
Hauptleuchter. Uber den Emporen
das verkleinerte und vereinfachte Mo-
dell, unter den Emporen entsprechende
Deckenleuchten

Mauerflichen und iibrige Elemente des Raumes zu

dessen Vereinheitlichung lasierend behandelt
— Spezielle Verglasung der Chorfenster (zu all diesen

MaBnahmen vgl. oben, Abb.1 auf Tafel III).
Fir den Architekten eine besonders interessante, ja viel-
leicht die faszinierendste Aufgabe war die Restaurierung
der Fassaden. Vorerst lieferten die «Kunstdenkmaler des
Kantons Ziirich » (Band IV) den einzigen Hinweis auf die
urspriingliche Gestaltung des AuBern: «Die Mauern
auBen blau gestrichen, die Fenster- und Eckquader weil}
eingefaB3t. » Die Kirche in ein helles, warmes Blau zu klei-
den war besonders verlockend, da das zuvor graue AuBere
so freudlos wirkte.

Im Zuge der systematischen Untersuchungen stie3 nun
der Archiologe auf der Innenseite eines der westseitigen



Abb. 46 Der grof3e
Schmiedeeisen, Gehinge aus reinem Kristallglas (vgl. Abb. 45)

Leuchtertyp: Gestell aus verzinntem

Rundbogenfenster auf den obern Teil einer illusionisti-
schen Bemalung, bestehend aus Pilastern mit Kapitellen,
dariiber der Bogen mit akanthusgeschmiicktem SchluB3-
stein. Auf der einen Seite war die Malerei gefolgt von
einer gelben, auf der andern von einer blauen Fliche,
was sofort vermuten lieB, daB es sich um einen Gestal-
tungsvorschlag, um ein Muster handelt (vgl. oben,
Abb. 24).

Nun zeigt eine sehr ausfiihrliche Zeichnung von Gerold
Escher aus der Zeit von 1706 bis etwa 1725, daB die ge-
samten Fassaden durch illusionistische Malereien rund
um die Fenster und an den Gebdudekanten belebt waren.
Es zeigte sich ferner, dal die im Innern entdeckten Frag-
mente dieser Darstellung von Escher sehr genau ent-
sprachen (vgl. oben, Abb. 25).

Hatte man damals aus irgendwelchen Griinden statt
aullen im Innern «gemustert», oder hatte man erwogen,
den Kirchenraum malerisch zu gestalten statt zu stuk-
kieren? Als Argument fiir die zweite Version darf viel-
leicht gelten, da3 im ErdgeschoB unter dem Stuckmarmor
sauber und fertig behauene Siulen zutage traten.

Abb. 47 Neugestaltetes Portal, dessen Aufteilung in Friese
und Fiillungen der urspriinglichen entspricht. Als Entwurfs-
hilfe fiir die Supraporte diente ein Stich von D. Herrliberger

Zur allgemeinen Freude wurde zwischen Dachhaut
und Decke der Uberdachung des vorderen Einganges auf
der Nordseite ein Rest urspriinglichen Putzes gefunden.
Dieses Stiick Putz war in einem kalten Grau gestrichen,
das im Sprachgebrauch des Laien sehr wohl als «blau»
bezeichnet werden kann, obwohl die Untersuchung er-
gab, daf3 blaue Farbtriager fehlten.

Nun galt es vorerst, die Fakten, welche die Eschersche
Zeichnung und die in der Kirche gefundenen Fragmente
lieferten, in einem Fassadenplan des MaBstabs 1:50 sorg-
faltig zu verarbeiten, wobei es sich zeigte, daB3 die im
Plan iibernommenen BinnenmaBe der erwahnten Frag-
mente ein iiberzeugendes Gesamtbild gewahrleisteten
(vgl. Abb. 39).

Der Plan reifte Jahre vor der Inflation des Blaus als
Fassadenfarbe zu einem nahezu vollstindigen Entwurf
der auBern Gestaltung, welcher Bauherrschaft und Denk-
malpflege zur Entscheidung vorgelegt werden konnte.

Leider fand sich auBer der Escherschen Zeichnung
nichts, was iiber die Gestaltung der aufgemalten Eck-
verquaderung AufschluBl gab. Deren Detailgestaltung er-
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folgte darum auf Grund von 1:1-Studien des Dekora-
tionsmalers und des Architekten. (Vor diesen Studien
hatte sich die Frage gestellt, ob die effektiv vorhandene
Verquaderung einst sichtbar gewesen sein konnte. Auf der
Nordseite wurden deshalb die Eckquader unter Ent-
fernung der vorgeblendeten Quader aus Imitation und
des Putzes vollstindig freigelegt. Wihrend die vordere
Kante des Schiffes bis zuoberst relativ regelmiBig ge-
mauert war, wurden die Quader der hintern Gebiude-
kante nach oben plotzlich viel niedriger und unregel-
miBig in der Form. Somit war anzunehmen, daB die Eck-
verquaderung von jeher aufgemalt gewesen war.) Auch
die gesamte Detailgestaltung der Fensterumrahmung, vor
allem der Fensterbinke, wurde im MaBstab 1:1 sehr
griindlich studiert (Abb. 48).

Die gewihlte Fassadenfarbe (Keimsche Mineralfarbe)
entspricht nicht dem urspriinglichen Blaugrau: Obwohl
zuriickhaltend und transparent wirkend, ist das relativ
warme Blau so heiter, daB nicht nur die Kirche allein,
sondern auch der Raum, den sie beherrscht, eine freund-
liche Note erhalten haben. Sicher ein Gewinn, der den

Verzicht auf die édngstliche Kopie des urspriinglichen
Farbtones rechtfertigt.

Sowohl der Wunsch der Kirchgemeinde nach inten-
siverer Verbindung von Rirchenvorplatz und unterer St.-
Peter-Hofstatt als auch die Tatsache, daB3 die Héauser
langs der Schliisselgasse und an der St.-Peter-Hofstatt als
Baukoérper offensichtlich auf den gesamten nordlichen
AuBenraum der Kirche bezogen sind und nicht etwa auf
die einzelnen Platzteile der «untern» und der «obern»
St.-Peter-Hofstatt, waren der Ansto3 zu entsprechenden
Studien.

In deren Mittelpunkt stand die Idee einer breiten Frei-
treppe, welche die beiden Plitze enger miteinander ver-
bindet, die Kirche stirker zur Geltung und dem Men-
schen unten an der Strafle niherbringt. Der heutigen,
uber Eck gekropften Freitreppe wurde der historische
Aufgang in der verlingerten Achse der Weggengasse ge-
opfert — nicht zum ersten Mal wibrigens.

Zeitgenossische Darstellungen zeigen, daf3 obere und
untere Hofstatt bereits einmal durch eine groBziigige, ab-
gewinkelte Treppe miteinander verbunden waren, wobei

Abb. 48  Ausschnitt aus der vollstindig restaurierten Nordfassade
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Abb. 49  Dieses Archivbild von St. Peter wurde kurz nach 1909 gemacht und zeigt — von kleinen Veridnderungen abgesehen — den
baulichen Zustand bis zur Restaurierung
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am Ende der Treppe an der Schliisselgasse auch einmal
ein kleines Gebiude stand, auf dessen Reste man im Ver-
laufe der Arbeiten gestoBen war. AuBlerdem schloB die
damals flachere und bedeutend weniger hohe Haupt-
treppe direkt an das Pfarrhaus an.

Die neue Haupttreppe, Mittelpunkt des gesamten Aulen-
raumes, ist durch ein Zwischenpodest unterteilt, damit sie’

Abb. 50 Kirche St.Peter heute, ge-
sechen von der St.-Peter-Hofstatt. Die
maichtige Silberpappel vor dem Em-
porentreppenhaus hatte vor Beginn
der Projektierungsarbeiten der Sturm

geworfen (vgl. Abb. 49)

der ihr zugedachten Bestimmung noch besser gerecht
wird: Szenerie zu sein fiir musikalische und theatralische
Darbietungen, Treffpunkt, Ort der Rast, Publikums-
tribiine fiir Veranstaltungen.

Ohne Zweifel ist dank der neuen Freitreppenanlage
Ziirichs einzigem barocken Kirchenbau ein groBerer
Wirkungsraum zuteil geworden (Abb. 49 und 50).
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