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Die Decken- und Altarbilder Francesco Antonio Giorgiolis im Miinster

zu Sackingen

von ELISABETH KELLER-SCHWEIZER

Die Baugeschichte des Miinsters von Sickingen im 17.
und 18. Jahrhundert ist gekennzeichnet durch die beiden
Brande von 1678 und 1751 und die darauf folgenden
Barockisierungsperioden. Beide sind fiir Francesco Anto-
nio Giorgioli, dessen Titigkeit in Sackingen sich in zwei
Schiiben tiber die Jahre zwischen 1699 bis 1701 und 1715
bis 1724 erstreckt, schicksalhaft geworden. Der erste
brachte ihm den Auftrag fiir simtliche Fresken in Lang-
haus, Seitenkapellen, Chor und Oratorium, dazu fiir alle
Altarbilder ein. Der zweite léschte seine Spuren bis auf die
Fresken in den Seitenkapellen und die Altarbilder wieder
aus. Wenngleich iiber die kiinstlerische Uberlegenheit der
spatbarocken Umschépfung von 17511F., in der sich der
Innenraum heute prisentiert, nicht der leiseste Zweifel
besteht, miissen wir nur im Hinblick auf Giorgioli den
Verlust des groBten Teils seiner Fresken bedauern. Als
wohl reprasentativstes Werk des «Antonio Francisco
Giorgoli, kunstreichen Mahleren aus Italien», wie er in
den Sackinger Akten genannt wird!, kénnte es in seiner
Vollstandigkeit eines der interessantesten Dokumente in-
nerhalb des Gesamtwerkes des Tessiners darstellen. Beim
jetzigen Stand der Dinge miissen wir uns weitgehend mit
Rekonstruktionen aus den Stiftsakten begniigen 2.
Francesco Antonio Giorgioli stammt aus einer seit 1530
in Meride nachgewiesenen Bildhauerfamilie, die wie die
Clerici, Oldelli, Fossati und Roncati — Kiinstlerfamilien,
die alle aus demselben, am FuBe des Monte San Giorgio
im Mendrisiotto gelegenen Weindorf stammen — ihr Brot
als Wandermeister verdiente. 1655 ist er vermutlich im
nahegelegenen italienischen Viggiu geboren3. Bis 1677,
dem Jahr seiner Heirat, erfahren wir nichts mehr iiber
ihn. Als 23jéhriger wird er in Mailand faBbar, allerdings
in unbekannter Mission. Seine Lehre, die er méglicher-
weise bei den Roncati, seinen Schwiegereltern, absolviert
hatte — es ist die einzige Merideser Familie, die neben
Stukkateuren und Bildhauern auch Maler hervorbrachte —,
mulBl damals sicher schon abgeschlossen gewesen sein.
1680 beginnt die auBergewshnliche Reihe der etwa 60
erhaltenen Briefe, die der Kiinstler wihrend seiner Wan-
derschaft seinem Sachwalter in Meride, dem Notar Al-
fonso Oldelli, schrieb4. Sie bilden die ausfithrlichste
schriftliche Quelle. Zwischen 1680 und 1683 weilt der
Kiinstler vorwiegend zu Studienzwecken in Rom. Zwi-
schenhinein ist er auch in Florenz beschiftigt. Bis 1686 ist
er wieder in der engeren Heimat nachgewiesen, und zwi-

schen 1687 und 1689 gelangt er iiber Venedig und Wien
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nach Warschau, wo er kurze Zeit als Hofmaler tatig ist.
1691 bis 1692 halt sich der Kiinstler in Eisenberg, Coburg
und Weimar auf. Bereits mit dem Jahre 1697 versiegen die
unter Anmerkung 4 genannten Briefquellen vollstindig.
Dies hidngt zusammen mit der regelmifBigen Riickkehr
Giorgiolis nach Meride und seiner Etablierung als Kir-
chenmaler im schweizerischen und siiddeutschen Raum.
Die Hilfte der insgesamt fast ein halbes Hundert zidhlen-
den Werke, die wir bis jetzt von ihm kennen, ist in dieser
spateren Zeit entstanden, die 1692 in Beromiinster zaghaft
beginnt und 1724 in Sackingen endet. 1725 ist Giorgioli in
Meride gestorbens.

Die groBen Sickinger Auftrige fallen in die Bliite von
Giorgiolis Schaffenszeit. Der Freskenschmuck der Klo-
sterkirchen von Pféfers (1693 ff.) und Muri (1696 ff.) muf3
ihm bereits eine gewisse Berithmtheit verschafft haben.
Nur so ist es denkbar, daB3 man ihn fiir einen derartigen
Auftrag, wie er im Sackinger Miinster zu vergeben war,
uber die Grenze holte. Wie allerdings die Verbindung zur
Furstabtissin Maria Regina von Ostein zustande kam,
unter deren Regiment der durchgreifende Umbau und
die Umgestaltung des Innern nach 1690 begann, wissen
wir nicht. In Baden (AG) und Muri und vermutlich schon
in Pfifers war Giorgioli Mitglied des Generalunterneh-
mens von Giovanni Betini aus Lugano, der solche Ba-
rockisierungsauftrage en bloc iibernahm und mit seinem
Trupp ausfithrte. In Sickingen tritt der Maler selbstandig
auf. Wir stehen hier vor der entwicklungsgeschichtlich
interessanten Tatsache, daB der Tessiner Maler offen-
sichtlich der einzige «wélsche » Kiinstler war neben den
einheimischen Bauleuten und den Wessobrunner Stukka-
teuren.

Die Verhandlungen des Stifts mit Giorgioli diirften in
das Jahr 1698 zuriickreichen. Im Friithjahr 1699 wurde
der Schreinermeister Johann Pfeiffer aus Sickingen, der
1702 das Chorgestiihl und 1721 den Hochaltar fiir das
Miinster anfertigte, wegen des Freskomalers nach Baden
und Muri gesandt. Die konkrete Mission geht aus dem
knappen Aktenvermerk leider nicht hervors. Drei Wo-
chen spiter nahm jedenfalls des «Fresco Mabhlers
Knecht» vom Stift eine kleine Summe fiir eine unge-
nannte Arbeit entgegen?. Am 5.Juni 1699 schlieBlich
wurden Giorgioli die Fresken im Langhaus tibertragen.
Laut erhaltenem Verdingzettel hatte er in die von Stukka-
turen eingefaBten «Stuckh» 28 groBe und 38 kleinere
Szenen aus dem Leben des heiligen Fridolin zu malen3
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Abb.63 Nordliche Seitenkapelle («Engelkapelle »): Detail der Kuppelschale

(Quelle 1). Dafiir wurden ihm 410 Schweizer Taler, dem
Sohn, der an anderer Stelle «Peterlin» genannt wird?, 4
Taler Trinkgeld in Aussicht gestellt. AuBerdem erklirte
sich das Stift bereit, alle notwendigen Farben zu beschaf-
fen1® und den Meister an der fiirstlichen Tafel, dessen
Sohn aber am Nebentisch zu bewirten.

Der Inhalt der Gemilde wurde zwischen dem Pater
Custos des nahen Kapuzinerklosters in Laufenburg, dem
Kanonikus und Dekan Franz Balthasar Frey sowie dem
Amtmann des Stifts, Ludwig Beltz (die letzten beiden
unterschrieben den Vertrag), ausfithrlich abgesprochen
und schriftlich sowohl in lateinischer als auch in italieni-
scher Sprache dem Maler zugestellt, wonach er die «Hi-
stori, als (auch) Symbola zuemahlen einrichten solle »11.

Am 20.Oktober 1699 quittierte der Tessiner einen be-
reits fur die Fresken erhaltenen Betrag von 260 Reichsta-
lern, unter Erwahnung von 14 kleineren Fresken der Apo-
stel, welche er auBlerhalb des Vertragsinhaltes noch zu-
satzlich gemalt habe!2. Es muB sich dabei zweifellos um
die Apostelfresken an den Hochschiffwinden gehandelt
haben, die auch in der Bemalung Spieglers an gleicher

Stelle wieder erscheinen. Im Juli 1700 wurden dem Maler
in den Seitenschiffgewélben zusitzlich nochmals zwel
groBe Fresken verdingt, die im vorjahrigen Vertrag nicht
eingeschlossen sind1%. Damit ist die Anzahl der von Gior-
gioli im Langhaus ausgefithrten Fresken auf 82 angewach-
sen.

Bekanntlich wurde die Gewolbedekoration des Lang-
hauses beim Brand von 1751 zerstort. Eine Ansicht des
vormaligen Zustandes besitzen wir leider nicht, doch miis-
sen wir uns die Anordnung des vielbildrigen Decken-
schmuckes sicher analog zu demjenigen in den Klosterkir-
chen von Muri und Pfifers denken, wobei der 66 gréBere
und kleinere Bilder umfassende Fridolinszyklus in zentrale
Haupt- und diese sekundierende Nebenszenen aufgeteilt
und die genannten Symbole in den Gewdélbegurten und
(oder) in den Stichkappen untergebracht gewesen sein
diirften. Die einzelnen Bilder natiirlich je siauberlich ge-
trennt und streng gerahmt durch stark profilierten Stuck,
wie er einzig noch in den Seitenkapellen erhalten ist.

Die Arbeiten des Jahres 1700 umfaften neben den zwei
genannten Zusatzfresken die Deckenbilder unter der Or-
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Abb.64 Nordliche Seitenkapelle ( « Engelkapelle ») : Der Engel

rettet Lot und seine To6chter

gelempore und diejenigen in den oktogonalen Seitenkapel-
len. Wiederum fithrten Kanonikus und Amtmann des
Stifts die Verhandlungen im Auftrag der Fiirstibtissin.
Der Vertrag, der als Zusatzvertrag zu demjenigen des
vergangenen Jahres hinzugeschrieben wurde, datiert vom
27. Juli 1700 (Quelle 2). Danach wurde Giorgioli aufge-
tragen, in das grof3e Bildfeld unter der Orgelempore die
Vertreibung der Hindler aus dem Tempel und an die
Emporenbriistung beidseits je Kénig David und die hei-
lige Cicilia, in die Mitte drei musizierende Engel zu
malen. Die iibrigen Felder sollten ausdriicklich weil3 ver-
bleiben. Auch diese Fresken sind dem Brand zum Opfer
gefallen, doch kennen wir diese Themen aus Fresken, die
der Tessiner an anderen Orten gemalt hat. Musizierende
Engel, der harfenspielende David und die orgelspielende
Cécilia finden sich in den Coretti der Stiftskirche von
Muri; die Vertreibung der Hiandler hat Giorgioli dann
1708/09 an gleicher Stelle in der Klosterkirche von Rhein-
au gestaltet.

Der Hauptgegenstand des Zusatzvertrages von 1700
aber betrifft die heute neben den Altarbildern einzig er-
haltene Freskendekoration der beiden Nebenkapellen.
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Uber ihr Programm erfahren wir nur, daB zuoberst in der
Laterne der Heilige Geist samt griechischen Namen ge-
malt werden sollte. Ferner wird vom Maler verlangt, in
der siidlichen Apostelkapelle acht groe und acht kleinere
Fresken der Apostel in die von den Stukkateuren bereits
gefaten Felder zu malen. Auf die Bilder in der nordli-
chen Engel(Tauf)kapelle wird iiberhaupt nicht hingewie-
sen. Allein die Bemerkung am Schlul3, wonach nun die
ganze dullere Kirche mit Gemilden ausgeziert sei, legt
nahe, daB3 auch die Fresken in der Engelkapelle fertig, ja
vermutlich frither entstanden waren. Ausdriicklich er-
wihnt wird nur noch ein Fresko Johannes des Téufers, das

Abb.65 Hochaltarbild mit den Kirchenpatronen, 1722
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Abb.66 Seitenaltarbild mit der Rosenkranzmadonna, Rosen-
kranze an Engel austeilend

sich tiber dem Zugang zur Taufkapelle befindet, und ein
Altarblatt fir die gleiche Kapelle, das Giorgioli nach
bester Kunst und bekannter Erfahrenheit iiber den Win-
ter zu Hause malen und nach Sickingen liefern sollte. Es
handelt sich iibrigens um das einzige in dieser Zeit
entstandene Altarbild, die anderen sind erst zwanzig
Jahre spiter gemalt worden. Fiir die gesamten Arbeiten
des Jahres 1700 soll Giorgioli 310 Schweizer Taler bekom-
men haben.

Das folgende Jahr brachte schlieflich die Ausfreskie-
rung des Chores und des Oratoriums. Der Vertrag ist
nicht erhalten, doch enthilt die SchluBabrechnung vom
Oktober 1701, die nur Arbeiten dieses Jahres verzeichnet,
alle notwendigen Angaben!> (Quelle 3). Danach hat der
Maler am Gewolbe des Chores vier groBe und vierzehn
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Abb.67 Seitenaltarbild mit Joseph und dem Jesuskind, von
den Jesuitenheiligen Ignatius und Franz Xaver verehrt

kleine und im Oratorium ein groBes und sechs kleine
Bilder «zierlich undt schén al fresco gemabhlet. .. Item hat
er ein gahr groBes Stuckh an dem Chorbogen », «ferner 4
zimlich groBe Stuckh in dem Chor ahn beeden neben
Seithen kunstreich gemahlt ». Fiir diese Arbeiten kassierte
der Tessiner nochmals 225 Taler. Die genannte SchluBab-
rechnung darf als Abschlul von Giorgiolis ausgedehnter
Titigkeit als Freskomaler im Sickinger Miinster betrach-
tet werden. Was er spiiter noch geliefert hat, sind, immer
abgesehen von den Altarbildern, nur noch kleinere
Nachtrage.

Obwohl Chor und Oratorium durch den Brand von
1751 nicht zerstért worden sind, befinden sich auch dort
heute Fresken von Franz Joseph Spiegler. 1753 erhielt
Johann Michael Feichtmayr den Auftrag, in Angleichung
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an das bereits vollendete Langhaus, im Chor den alten
Gips und den Bestrich wenn nétig abzuschlagen und mit
einem neuen zu bewerfen!s. Dies geschah jedoch nicht.
Das heutige Gewoélbe mit den Spieglerschen Fresken
wurde damals als Verkleidung an das bestehende gotische
Gewolbe angehiangt. Die Vermutung, wonach sich die
Fresken Giorgiolis darunter erhalten hitten, hat sich be-
statigt. Das gotische Gewdlbe tragt eine nachtriglich auf-
gebrachte Putzschicht mit stark profiliertem Stuck und
farbigen Malereien, die zweifellos diejenigen Giorgiolis
sind1?, Daraus ergibt sich, daB3 1701 der Chor nicht einge-
wolbt wurde, sondern — wie in Muri — die Fresken in die
Rautenfelder des gotischen Gewdlbes gemalt worden sind.
Uber die Ikonographie der Chorfresken Giorgiolis, die
anlaBlich von Renovationsarbeiten am heutigen Gewdolbe
nur ganz bruchstiickhaft zum Vorschein kamen, 148t sich
nur in Anlehnung an die Fresken Spieglers, die auch im
Langhaus thematisch nicht von den vorhergehenden Fres-
ken abweichen, vermuten, daf3 sie ebenfalls das Marienle-
ben enthalt?s,

Von den 145 Fresken, die wir nunmehr fur Giorgioli
aus den Akten und aus dem spirlich Erhaltenen ermittelt
haben, sind, um auf den heutigen Stand zu kommen, wie
bereits erwdhnt, nur noch diejenigen in den Seitenkapel-
len erhalten. Ihnen gilt zum SchluB die Aufmerksam-
keit, obwohl sie ein Bild der Miinsterfresken Giorgiolis nur
vermitteln kénnten, wenn sie im Originalzustand iiberlie-
fert wiaren. 1889/90 hatte sie aber der Maler Duchow aus
Waldshut mit Olfarbe massiv iibergangen?, so daB die
wesentlichen Merkmale von Giorgiolis Freskomalerei, wie
wir sie etwa in den Deckenbildern des nahen SchloBpavil-
lons noch beobachten kénnen??, zum Verschwinden ge-
bracht worden sind. Eine Freilegungsprobe hat ergeben,
daB Formen und Themen der Originalbilder im wesentli-
chen immerhin von Duchow beibehalten worden sind 2.
Anstelle der zarten, pastellhaften Transparenz locker ge-
fuhrter Pinselstriche breiten sich nun vereinheitlicht kolo-
rierte, dumpfe Farbflecken aus, die das leichte Gespinst
von kurzen Pinselstrichen vollkommen neutralisiert ha-
ben. Die Konturen sind starr und in nazarenischem
Sinne zeichnerisch durchgezogen, die Farbtone stumpf
und o6lig. Eine Beurteilung der originalen Fresken wird
demnach erst nach der geplanten Entfernung der Uber-
malung moglich sein.

Im Moment kénnen wir uns erst iiber die Anordnung
und — nur mit Vorbehalt — iiber die Ikonographie dieser
Fresken aussprechen. In den Kuppeln und in den Tam-
bouren der dariiberliegenden Laternen sind je acht Fres-
ken ringférmig angeordnet (Abb. 48, 63). Die relativ
engen, sehr hohen Zentralriume ergeben vor allem fiir die
Tambourfresken einen derart steilen Betrachtungswinkel,
daB sie fiir den Betrachter inhaltlich kaum mehr eindeutig
identifizierbar sind, wenn er nicht die unter der Kuppel
herumfithrende Galerie besteigt. Wir sehen darin ein
Beispiel echt barocker Gesinnung, die die Autonomie des
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Einzelbildes — hier allerdings erst optisch inhaltlich, nicht
formal — in der Gesamterscheinung der Freskendekora-
tion aufgehen laBt.

Ihr Bildprogramm richtet sich nach den Altarpatrozi-
nien der Rdume. In der Engelkapelle wird das wunder-
bare Eingreifen der Engel des Alten Testaments
(Abb. 64), in der Apostelkapelle die Berufung, das Wir-
ken und das Martyrium der Apostelfiirsten geschildert22.
Die einzelnen Fresken, die besonders im Tambour wie
Seiten eines Bilderbogens, in der Kuppel in birnenférmi-
gen Bildfeldern wie Bliitenblétter aufgereiht erscheinen,
sind ganz nach den Prinzipien der Tafelmalerei aufge-
baut. Die bewuBte Betonung der Stuckrahmen als eigent-
liche Bildrahmen — man mochte auf Distanz beinahe an
eingelassene Leinwandbilder denken, was durch die 6lige
Ubermalung jetzt noch unterstrichen wird — unterstiitzt
den Eindruck des Tafelbildhaften. Dies deutet auf das
damals gepflegte Verhiltnis zwischen Architektur und
Dekoration hin, das um 1700 noch ganz auf die Unantast-
barkeit der architektonischen Dominanz eingeschworen
war. In dieser Hinsicht bietet der Dekorationsrest der
Seitenkapellen, vor allem dann bei abgeschlossener Re-
stauration, eine duBerst interessante Vergleichsmoglich-
keit zur rund 50 Jahre spiter entstandenen Dekoration in
Langhaus und Chor.

Zusammenfassend muB3 tiber die erste barocke Fresken-
ausstattung des Miinsters hervorgehoben werden, daB sie
nicht 1721, wie immer noch oft angenommen wird, son-
dern in den Jahren zwischen 1699 und 1701 entstanden
ist. Das Fehlen des gréBten Teils der Fresken und die
entstellende Ubermalung der noch vorhandenen 148t
eine umfassende Beurteilung eines der bedeutendsten, si-
cher aber des reprisentativsten Werkes von Francesco
Antonio Giorgioli nicht zu. In der Reihe der groBen Auf-
trage fiir die vollstindige Ausfreskierung von Stiftskirchen
(Pfafers, Muri, Sickingen, Sankt Blasien, Rheinau, Sankt
Trudpert) steht Sickingen in der Mitte, in der Mitte
auch von Giorgiolis Schaffenszeit und zugleich im Wen-
depunkt von zwei Jahrhunderten.

Erst 1715/17 taucht der Tessiner wieder in den Akten
des Stiftes auf. Die Bauamtsrechnungen vermerken eine
Ausgabe von 10 Talern an Giorgioli fiir zwei Bilder fiir die
neue Orgel23. Bei den nicht mehr erhaltenen, vom Preis
her zu schlieBen kleineren Werken diirfte es sich um Lein-
wandbilder fiir den Orgelprospekt gehandelt haben, die
der Maler auf Bestellung ebensogut zu Hause hergestellt
haben konnte.

Hingegen weilte der Tessiner 1718 sicher wieder in
Séckingen, wo er in unbekannter Weise mit an der Errich-
tung des nicht mehr erhaltenen Heiligen Grabes beteiligt
war. Am 21. Oktober dieses Jahres wird gemeldet, daB3
man den Maler Francesco im Stift verkostigt 24,

Zwanzig Jahre nach der Vollendung des Fresken-
schmuckes erhielt Francesco Antonio Giorgioli den er-
wihnten zweiten groBen Auftrag im Sickinger Miinster.



Zur Vollendung der Innenausstattung sollte der Tessiner
alle Altarbilder beisteuern. Der erhaltene, ausfiihrliche
Vertrag spricht von insgesamt sechs Gemalden, vier fir
den Hoch- und je eines fiir den Josephs- und den Apostel-
altar?s (Quelle 4). Davon sind aufler dem kleinen Blatt,
vermutlich dem Oberblatt des Hochaltars, alle noch an
Ort und Stelle. Das Altarbild in der Taufkapelle hatte
Giorgioli, wie schon erwihnt, bereits im Jahre 1700 ange-
fertigt, dasjenige des Marienaltars, iiber dessen Entste-
hung kein Beleg vorhanden ist, muB3 aus stilkritischen
Erwéagungen ebenfalls dem Kiinstler zugewiesen wer-
den 28, So besitzt das Sackinger Miinster heute noch sieben
Altarbilder Giorgiolis.

Der Vertrag ist nicht datiert, doch finden sich riickseitig
eigenhandige Quittungseintrige des Kimnstlers, die zwi-
schen Mai und November 1722 erfolgt sind. Da Auf-
trage fiir Altarbilder meistens iiber den Winter vergeben
wurden, wenn der Freskant in die Heimat zuriickkehrte 27,
istanzunehmen, daf3 der Vertrag 1721 gemacht wurde und
die Bilder vorwiegend im Winter 1721/22 in Meride oder
in Lugano entstanden sind. Eine Signatur oder ein Datum
ist bis jetzt auf keinem der Bilder zum Vorschein gekom-
men.

Giorgioli hat vorwiegend als Monumentalmaler Auf-
trage erhalten. Altarbilder wurden ihm seltener verge-
ben. So sind denn von den wenigen erhaltenen auch nur
diejenigen auf dem Plazidusaltar in der Klosterkirche von
Disentis und in der Kapelle S. Carlo in Sabione in Rossa
(GR) bemerkenswert28. Deshalb erstaunt es nicht wenig,
daB gerade der Tessiner, der sich in dieser Sparte niemals
im gleichen MaBe ausgewiesen hatte wie etwa seine Kon-
kurrenten, Johann Brandenberg aus Zug oder Franz Carl
und Jakob Carl Stauder aus Konstanz, fiir die anspruchs-
volle Arbeit in Sackingen verpflichtet wurde. Wie wir
auch aus den Briefen entnehmen kénnen, betitigte sich
Giorgioli bereits in Rom als erfolgreicher Tafelmaler2e,
und die Sackinger Bilder zeigen, daf3 er in dieser Sparte
Erfahrung besaB. Leider bieten sich uns auch diese Bil-
der heute nicht mehr im Originalbestand dar. Der so
besonders auffallend grelle Rot-Blau-Kontrast in den
Hoch- und Seitenaltarbildern wie auch der sehr dunkle
Gesamtton sind fiir den Tessiner ganz uniiblich. Seine
anderen Altarbilder sind eher hell gehalten und weisen
ahnliche Charakteristika auf wie das Kolorit der Fresken:
auf Goldocker gestimmten Grundton; Rot tritt eigentlich
nie als Zinnober, sondern vorwiegend als Altrosa, Blau als
mildes Hellblau und Griin niemals giftig auf. Hochst-
wahrscheinlich im 19.Jahrhundert, aber vermutlich
schon frither einmal, sind sie stark verputzt und dann
wieder iibermalt worden. Die kiirzlich vorgenommene
Renovation beschrinkte sich auf die Firnisabnahme und
die Behebung der Bildschiden %. Die beiden Bilder in den
Seitenkapellen werden demnichst ebenso behandelt wer-
den. Obwohl sie sehr stark nachgedunkelt sind, weisen sie
am ehesten noch auf den Originalzustand hin. Des etwas

entlegenen Standortes in den Oktogonen wegen sind sie
vermutlich den besagten Erneuerungen entgangen. Je-
denfalls weisen sie die erwiahnten koloristischen Eigen-
tiimlichkeiten nicht auf. Vor allem das Schutzengelbild in
der nérdlichen Seitenkapelle zeugt noch in diesem Zu-
stand von erstaunlicher kiinstlerischer Qualitat. Was bei
dem auf Braun- und Goldténen abgestimmten Kolorit
urspriinglich, was Folge des Nachdunkelns ist, 148t sich
allerdings im Moment schwer feststellen. Hinter der
Gruppe des Schutzengels mit Kind erkennen wir un-
schwer das groB3e Vorbild von Pietro da Cortonas «Angelo
custode ». Das 20 Jahre spéter entstandene Pendant in der
sitdlichen Seitenkapelle unterscheidet sich, was die kiinst-
lerischen Ideale angeht, nicht auffallend vom vorange-
gangenen. Dargestellt ist das Erscheinen Christi unter den
Aposteln. Das hochrechteckige, oben halbrund abge-
schlossene Bildfeld ist kompositorisch allerdings weit weni-
ger geschickt ausgenutzt als das gleichformatige Schutz-
engelbild. Wieein Band durchzieht diekompakte Reihe der
Apostel das mittlere Bildfeld, wihrend der untere und
obere Teil verhiltnismaBig wenig gestaltet sind. Die volu-
mindsen, in pathetischen Faltenkaskaden herabfallenden
Gewinder verraten Gestaltungsideale, wie sie in der ent-
fernten Nachfolge Raffaels gepflegt wurden.

Das sehr groBle, itber 5 Meter hohe Hochaltarbild
(Abb. 65) vereinigt in seinem komplizierten ikonographi-
schen Programm nicht weniger als vier Hauptgestalten.
In einem von Putten umspielten Wolkenbogen, der sich
von unten links nach oben rechts spannt, erkennen wir
den heiligen Fridolin als Ménch vor dem heiligen Hila-
rius, seinem Bischof, kniend. Die Verbindung nach oben
geht iiber den heiligen Andreas, der zu Maria mit dem
Jesuskind aufblickt, die auf Sichel und Weltkugel im obe-
ren BildabschluB erscheint. In der unteren linken Ecke
erkennt man das Modell der Kirche und einen Putto mit
Bildkartusche, die eine Gruppe von Nonnen, offenbar den
Siackinger Konvent, darstellt. Die im Vergleich zu den
Bildern in den Nebenkapellen aufgelockertere Komposi-
tionsweise, wie auch die mannigfach eingeschniirte Form
des Bildfeldes, deutet bereits spatbarocke Gepflogenheiten
an. Es gibt keine ausgeprigten Achsen. Scheinbar rich-
tungslos verstromen die verschiedenen Bewegungsabliufe
nach allen Seiten. Anstelle von festgefiigten Gruppen er-
kennen wir flackernde Bewegung in den Figurenbezie-
hungen. Auch das Kolorit bringt sacht einen spatbarok-
ken Zug ins Bild hinein. Doch wird dies zum groBen Teil
dem spiteren Eingriff zuzuschreiben sein. Eine gewisse
Uneinheitlichkeit, die wir am Hochaltarbild zusammen-
fassend feststellen, ist aber wohl weniger den genannten
Elementen zuzuschreiben als dem heterogenen Bildpro-
gramm und dem iibergroBen Format, das der Tessiner zu
bewdltigen hatte.

Vor der Teilrestaurierung fast bis zur vélligen Un-
kenntlichkeit nachgedunkelt, geben die beiden Nebenbil-
der nach der Firnisabnahme wenigstens ihre Inhalte wie-
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der preis. Ansonsten weisen die je zu einem Drittel von
den Saulen des Altaraufbaus verdeckten Anbetungen der
Hirten und der Konige die gleichen Merkmale einer oder
mehrerer spaterer Eingriffe auf wie das Hochaltarbild. Im
Hinblick auf den Kiinstler ist im linken Bild die stehende
Figur neben dem Christkind interessant. Im anbetenden
Hirten hat sich Giorgioli in seiner auch anderweitig nach-
gewiesenen Bescheidenheit und fast naiven Gottesfurcht
ein Denkmal gesetzt.

Die Bilder der Seitenaltire, vorab die Darstellung der
Rosenkranzmadonna auf der Evangelienseite (Abb. 66),
uberraschen durch den kompositorisch gewandten Auf-
bau. Vielleicht ist dies mit ein Grund, weshalb letzteres
bis heute niemals dem Tessiner zugeschrieben wurde. Da-
zu zwingt uns aber der stilkritische Vergleich mit dem
gegeniiberliegenden, fur Giorgioli vertraglich nachgewie-
senen Josephsbild (Abb. 67). Nicht nur thematisch sind
die beiden in Form und GréB8e genau gleichen Bilder
aufeinander abgestimmt, der Maler hat auch das Kompo-
sitionsschema vom einen auf das andere iibertragen, wo-
bei dies von dem allem Anschein nach frither entstande-
nen Madonnen- auf das Josephsbild geschehen sein mu8.
Wir stellen in dieser Hinsicht erstaunlich viele Kongruen-
zen fest. Der auf einem Piedestal thronenden Maria mit
Kind entspricht auf der anderen Seite der etwas aus dem
Zentrum geriickte Joseph mit Jesuskind. Zur Rechten
dieser Gruppen erscheint der gleiche Engel, und unter den
Hauptfiguren tummeln sich da wie dort Putten, von de-
nen Giorgioli die beiden mittleren des Josephsbildes na-
hezu identisch aus dem Marienbild tibernommen hat.
Dem aufrecht stehenden Engel, der im Marienbild den
linken seitlichen AbschluB3 bildet, entspricht im Pendant
die Gestalt eines Priesters. Uber diese Kernpunkte der
Komposition hinaus lassen sich aber Ubereinstimmungen
bis in die Malweise von Details feststellen. Hinweise auf
die Bekleidung von Maria und Joseph, die vor allem in
der Faltengebung, zum Teil auch bis in die Farbgebung
iibereinstimmen — das gleiche gilt fiir die beiden erwzhn-
ten Putten —, mdgen geniigen, um da wie dort die gleiche
Hand nachzuweisen. Dem offensichtlich sorgfiltiger und

auch etwas aufwendiger gestalteten Marienbild gegen-
iiber erscheint das Josephsbild wie dessen Abbreviatur.
Daraus schlieBen wir auch auf die spitere Entstehung
desselben. Ein weiterer Grund fiir die hervorstechende
Qualitit des Rosenkranzbildes diirfte, so paradox dies
klingen mag, der spatere Eingriff sein, hinter dem wir die
geschickte Hand Spieglers vermuten 31. Auch méchten wir
Giorgioli den fast brillanten Bildaufbau nicht ohne weite-
res zutrauen. In Carlo Marattis 1671 entstandener «Un-
befleckten Empfangnis» in S.Agostiono in Siena findet
sich diese Komposition denn auch deutlich vorgebildet.
Es ist fur Giorgioli, den Verehrer Raffaels und seiner
Gefolgschaft, bezeichnend, daB er sich in seinem Versuch,
sich den Neuerungen der italienischen Malerei zu 6ffnen,
gerade an das Oberhaupt der barockklassizistischen Stro-
mung wendet, das sich, wie Pevsner gezeigt hat32, in dem
erwahnten Bild ebenfalls zégernd den neuen Tendenzen
seiner Zeit geoffnet hat. Vor allem im Vergleich mit den
Altarbildern in den Oktogonkapellen erscheint die Kom-
positionsweise der Seitenaltarbilder in den Nebenschiffen
merklich aufgelost. Die Axialitit ist unentschiedener, die
Handlung redseliger geworden. Assistenzfiguren, die vom
Bildrand abrupt uiberschnitten werden kénnen, schieben
sich ins Bild hinein. Die Figuren sind iiberhaupt kleiner
und mehr in die Ferne geriickt worden.

1723/24 hat der Tessiner noch zusétzlich Antependien
geliefert. Die nicht mehr erhaltenen Bilder miissen fiir den
Hochaltar und zwei Nebenaltire bestimmt gewesen sein.
Genaueres 148t sich aus der knappen Ausgabennotiz nicht
mehr ermitteln33. Es ist dies nicht nur nicht die letzte
Arbeit Giorgiolis fiir Sackingen, sondern die letzte na-
mentlich erwéihnte iberhaupt, bevor der Kiinstler 1725 in
Meride stirbt.

Die in ihrer Qualitit unterschiedlichen, als Gesamter-
scheinung jedoch imponierenden Altarbilder im Sackin-
ger Miinster, iiber die wir uns ein abschlieBendes Urteil
erst nach einer bis auf den Originalbestand zuriickgehen-
den Restaurierung erlauben kénnen, vermaégen zu zeigen,
daB Francesco Antonio Giorgioli auch als Altarbildmaler
durchaus begabt war.

ANMERKUNGEN

1 GLA Karlsruhe, Akten 97/277 — Kirchenbaulichkeiten, Ab-
rechnung mit F. A, Giorgioli vom 21, Oktober 1701,

2 Die sich vorwiegend im GLA Karlsruhe und im MA Sickin-
gen befinden. Herrn Dr. F. Jehle, Siackingen, der mir sein
Regestenmaterial iiber die Miinsterakten freundlicherweise
zur Verfiigung gestellt und es im Zusammenhang mit meiner
Arbeit an der Dissertation uiber F.A. Giorgioli auf diesen hin
nochmals gesichtet hat, sei an dieser Stelle herzlich gedankt.

3 Kiirzlich in S. Stefano in Viggiu entdeckte Fresken Giorgiolis,
deren Publikation sich die Autorin vorbehilt, scheinen die
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Verbindung der Familie miitterlicherseits mit dem italieni-
schen Stiadtchen zu bestatigen.

4 MARTINOLA, G., Lettere dai paesi transalpini degli artisti di Meride
e dei villaggi vicini, Bellinzona 1963, S. 49-69.

5 Eine ausfiihrlichere Biographie findet sich in meiner abge-
schlossenen Ziircher Dissertation iiber F.A. Giorgioli, die
demnichst beim Atlantis-Verlag Ziirich als illustriertes Buch
herauskommen wird.

¢ GLA Karlsruhe, 97/280, Nr. 27.

? GLA Karlsruhe, 97/280, Nr. 27.



8 MA Sickingen, Rechnungsbeilage zum Kirchbau 1699/1700,
in Beilage zur Abtei- und Schaffneirechnung 1694-1699,
Nr. 43: «Verding mit H. Francisco Giorgioli Frescomahlern
iiber das gemohl in des Frstl. Stiffts Seggingen Stifft Kirchen
St.Fridolins...» (Quelle 1).

9 GLA Karlsruhe, 97/280b, Kirchenbaurechnung vom 14. Au-
gust bis Ende 1700.

10 Die Farben werden vom Stift auf dem Zurzacher Markt ein-
gekauft. Die Spezifikation der Gemailde ist nicht erhalten.

11 MA Sickingen, Beilage zur Abtei- und Schaffneirechnung
1694-1699, Rechnungsbeilage zum Kirchenbau 1699/1700,
Nr. 43.

12 Zusatzvertrag vom 27.Juli 1700, zum Vertrag vom 5.Juni
1699 dazugeschrieben (Quelle 2).

13 Zusatzvertrag, vgl. Anm, 12,

14 Vgl. Anm. 12.

15 GLA Karlsruhe, 97/277, Kirchenbaulichkeiten (Quelle 3).

16 Vgl. in diesem Heft den Beitrag JEHLE mit Anhang III.

17 Mitgeteilt von Herrn Bauoberamtmann Wellenreuther,
Staatliches Hochbauamt Schopfheim. Hervorgerufen durch
Sprengschiden beim Bau des Rheinkraftwerkes Sackingen
wurden 1966 umfangreiche Untersuchungen an den Gewol-
ben des Miinsters durchgefiihrt. Farbdias iiber den Bestand an
Stuck und Malerei am gotischen Chorgewélbe kénnen im
Staatlichen Hochbauamt eingesehen werden.

18 Uber die Ikonographie der Spieglerschen Chorfresken vgl.
Kunstfihrer Nr. 173, SCHNELL/STEINER, 19662,

19 GLA Karlsruhe, 237/3652.

20 Uber die Pavillonfresken vgl. E. KeLLER, F.A. GiorcroLr,
ungedr. Diss. S. 129-133.

21 Im Fresko «Ein Engel schiitzt die drei Jiinglinge im Feuer-

ofen » wurde von Restaurator H.-P. Kneer, Munderkingen,

etwa 1 m? abgedeckt. Das Originalkolorit 148t sich sehr gut

vergleichen mit demjenigen der Fresken im SchloBpavillon.

Detaillierte Ikonographie vgl. ScHNELL/STEINER, Kunstfithrer

Nr. 173, 1966.

MA Sickingen, stiftische Bauamtsrechnungen 1715/16, S. 43.

2¢ MA Sickingen, stiftische Jahrzeitamtrechnung 1718/19,

S. 134.

GLA Karlsruhe, Akten 97/277, Kirchenbaulichkeiten, vgl.

Quelle 4.

Maoglicherweise bezieht sich die Bemerkung aus einer aller-

dings nicht sehr zuverlissigen Quelle (gedruckte Beschrei-

bung des Miinsters, o.J., StaA Sickingen, Akten VI/I/1),

wonach das Josephsblatt 1701-1707 (!) von Giorgioli gemalt

und von Franz Joseph Spiegler restauriert worden sei, auf das

Rosenkranzblatt. Das Josephsblatt ist laut Vertrag namlich

1721/22 entstanden.

Fiir das 1700 entstandene Schutzengelbild heilt es im Vertrag

ausdriicklich, daB es Giorgioli tiber den Winter zu Hause

ausfiihren solle.

28 Erwin Poeschel meinte angesichts des Altarbildes in S.Carlo
in Rossa, daB im Vergleich zu der Wandmalerei die intimere
Wirkung von Giorgiolis auf das Weiche und Anmutige gerich-
teter Natur den Altarbildern mehr entspreche als der monu-
mentale Stil. Kdm. GR 1. S. 223.

20 Lettere, S. 50, Nr. 56; S. 51, Nr. 62; S. 55, Nr. 80; S. 55/56,
Nr. 81.

30 Durchgefiihrt von H.-P. Kneer, Munderkingen.

31 Vgl. Anm. 26.

32 Wiener Jb. fiir Kunstgeschichte, Bd. VIII, 1932, Abb. 18.

33 MA Sickingen, stiftische Jahrzeitamtrechnung 1723/24.
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QUELLEN

L
Minsterarchiv Sackingen:
Rechnungsbeilagen zum Kirchenbau 1699/1700, im Band:
Beilagen zur Abtei- und Schaffneirechnung 1694-1699.
Beilage Nr. 43 1699, Juni 5
Akkord mit Giorgioli iiber die
Fresken im Langhaus des Séckinger
Miinsters
Den 5ten Juny 699 ist Herren Francisco Antonio Giorgioli,
Mabhleren von lugaris, in des Frstl. Stuiffts Seggingen Stiifft Kir-
chen, von St.Fridlins leben, an denen gewdlbern vnd Kirchen
gezaigt vndt abgeredter massen, acht vnd zwantzig, von denen
Stuckhadoren eingefaBte groBe Stuckh, vndt dann acht vnd
dreyBig kleine Stuckh nach seiner Kunst in fresco zuemahlen
verdingt, vimb vierhundert vnd zehen Species Creiitz Thaler,
oder Schwitzer Thaler, vnd dann seinem Sohn als Jungen zum
dringgelt zuegeben vier solcher Thaler, da3 jedoch ihme alle
nothiirfitige farben beygeschafft vnd ins Stiiffts Kosten gegeben
werden, sodan er an der frstl. Taffell, der Sohn aber am Nach-
tisch gespissen werden. Die Stuckh, so er mahlen solle, seindt
mit ihme durch Herren Pater Custos der Herren Vetteren
Capuciner, Herren Canonicum vnd Decanum Freyen, neben
mir dem Ambtmann ausfiehrlich abgeredt, vnd schriifftlich,

sowohl lateinisch als Italienisch ihme zuegestellt worden, wel-

chem nach er sowohl die Histori, als Symbola zuemahlen ein-

richten solle, des zue vrkhundt sich vnderschrieben ut supra
Franz Balthasar Frey, Canonicus
Jo.Lud. Bélz, Frstl. Stifts Ambtmann.

(Nachtrag)

Disem H.Francisco Antonio ist auf dis ver-
ding vom 12 junio bis den 20 8bris laut Diari
fol. 102 vnd quit-scheins bezalt 260 +thaler,
thut in reichsgelt
Item dem Sohn vm trinckhgelt geben 2 thaler,
Thut reichsgelt

570 1b

51b8 83

57518 B
a tergo:
Nr. 43
Verding
Mit H.Francisco Antonio Giorgioli Fresco
Mahlern vber das geméhl in des Frstl. Stiffts
Seggingen Stifft Kirchen St.Fridlins Histori
mit seinen Simbolis zuo mahlen deren 28 grof3e
vndt 38 kleine stuckh seind per 410 schweizer

thaler sambt 4 thaler dringgelt verdingt 5751b8 83
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2.
(Auf dem gleichen Blatt wie der Akkord vom 5. Juni 1699 da-
zugeschrieben :)
1700, Juli 27
Lusatzvertrag zum Akkord vom 5. Juni 1699
iiber zwei weitere grofe Bilder in den
Seitenschiffen und iiber die Fresken in
den Seitenkapellen
Zue wiissen, daB3 heiit dato zue Endt benant aus befelch der
hochwiirdigen Fiirstin vnd Frawen, Frawen Maria Regina
Abbtiissin allhiesigen Stiffts etc. durch dero H.Canonicum
Franz Balthasar Frey, vid Ambtmann Boltzen, Herren Fran-
cesco Antonio Giorgioli kunstreichen Mahler von Lugaris, iiber
das ferndrige verding in des Frstl. Stiiffts Seggingen Stufft Kir-
chen ferner verdingt, weilen an denen Neben Gewélbern 2
groB3e Stuckh mehr gemahlt werdten, als in ferndrigen verding
begriiffen, sollen solche hiemit eingedingt sein; in denen beeden
Capellen sollen zue oberst der Heyl. Geist, vnd griechische Na-
men gemahlt werden, so dann sollen in der einten neben-Capell
8 kleinere vnd 8 groBere Stuckh, wie solche von denen Stuck-
hadoren beraiths gefast, de S. Apostolis, in fresco, nach seiner
Kunst gemahlt, an dem Orgel lethner zue hinderst in der Kir-
chen sollen vnden her, in dem groBlen spatio, wie Christus die
wucherer, Kaiiffer vnd verkhauffende zum tempell hinaus jagt,
vnd dan an Mitte des letners vornen hero 3 singendt vnd musi-
cierende Engell, auf der einten seiten Davit, auf der anderen
seithen St. Caecilia gemahlt werden, uibrige spatia bleiben weis,
so lang er an diser arbeith ist, soll ihme, wie in vorigem ver-
ding benambset, an dero daffel, vnd dem Jungen am Nach-
disch die Speil3 gegeben, auch die Farben in Stiiffts Kosten bey-
geschafft werden etc. in die einte Neben Capell de SS. Angelis
solle er ein Altar blat de SS. Angelis, 9 Schuo hoch vnd 5 Schuo
braith nach bester seiner Kunst, vnd bekhanter erfahrenheit vnd
dis zwar den winter hindurch bey haus mahlen, verfertigen vnd
hieher liffern, jedoch solle ihme das duoch besonder bezahlt
werden etc. Beym dauff-Stein solle er St.Johann Christum
Baptizantem in selb Spatium mahlen, wormit sambt ferndrigem
verding wann etwas ferner beyfallen solte, die gantze auflere
Kirch mit gemohl ausgeziehrt sein, fiir welche arbeith tber
ferndrigem verding ihme solle bezahlt werden dreyhundert
zehen Cretitz Thaler, wormit ein richtigkheit gemacht sein solle,
dessen zue vrkhundt sich vnderschriben, Seggingen den 27 Julij
1700
Franz Balthasar Frey, Canonicus
Johann Ludwig Bolz des frstl.
Stiffts Seggingen Ambtmann
Francesco Antonio
Giorgioli Pitore

3.
GLA Karlsruhe, Akten 97/277 — Kirchenbaulichkeiten —

Abrechnung mit F.A. Giorgioli vom 21. Oktober 1701

Kundt vnd zue wiissen seye, das heiith zue
endt gesetztem dato mit dem herren Antonio
Francisco Giorgioli kunstreichen Mahleren aus
Jtalien wegen der in der alhiesigen Stiiffts kiir-
chen gemachter schoner Mabhler arbeith ein
vollstindige abrechnung vnd liquidation ge-
pflogen werden, wie volgt.

Erstlichen hat Er in disem 1701 Jahr oben
an dem Gewo6lb in dem Chor 4 grofle, vnd 14
kleine Stuckh, so dan in dem Oratorio auch
ein groB vnd 6 kleine Stuckh, zuesammen 5
groBe vndt 20 kleine Stuckh zierlich vndt schén
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al Fresco gemahlet, wargegen IThme jedes grof3
sambt einem kleinen Stiickhlein 15 species cur-
rent Tahler, von denen iibrigen 15 kleinen aber
von jedem 4 species Thaler bezahlt worden,

machen also 135 Thaler.
Item hat er ein gahr groBes Stuckh an dem
bogen am Chor kunstreich gemabhlt, fur wel-
ches Thme zahlt worden 40 Thaler.
Item hat er ferners 4 ziemlich groBe Stuckh
in dem Chor ahn beeden neben Seithen ge-
mahlt, so Thme bezahlt worden mit 50 Thaler.
So dan vndt letstens ist man von seithen
Fiirstl. Stiiffts IThme pro Anno 1700 gemachter
Arbeith annoch einen Rest abzuefiihren schul-
dig gewesen per 100 Thaler.
Summa 325 Species
’ Thaler.
(21.Oktober 1701, Blatt 2)
Ahn hierneben stehendter Summa der 325
Thaler, hat das Fiirstl. Stiifft Ihme herren Mah-
ler dises Jahr hindurch zue vnderschidlichen
Mabhlen in allem bezahlt, benandtlichen 240 Thaler
Summa per se

Wan demnach dise Summa gegen der ande-
ren defalciert wiirdt, so befindt sich, das das
Fiirstl. Stiifft Thme herren Mahleren annoch
85, sage Achzig Funff species Thaler abzue-
fithren schuldig, welche Summa Ihme H. Mah-
lern auf negstkiinfftigen Pfingst Zurzacher
Marckht 1702 ohnefehlbar vnd gewii3 bezahlt
werden solle.

Dessen allem zue mehreren Vrkundt seindt
dergleichen 2 gleichlauthendte abrechnung ge-
schriben, mit beederseits handtschriifften vndt
pidschafft verfertiget, vndt jedem Theili ein
exemplar zue gestelt worden. So beschehen Seg-
gingen den 21 8bris 1701

(L.S.) Franz Balthasar
Frey Canonicus

(L.S.) Ludwig Ferdinandt Gumpp Lt.
Firstl. Stufft ober-Ambtman
a 2 Giugnio 1702 in Seckinghen
Confesso io infrascrito di esere intiramente et conpitamente
satisfatto di tute le piture da me fatte nela Chiesa et altre per
la Jlma

Rma Dna Principesa
France Antonio
Giorgioli Pitore

4.
GLA Karlsruhe, Akten 97/277 — Kirchenbaulichkeiten
Aufsatz iiber die dem Herrn Francesco Giorgiolj zuemahlen zue-
verdingende Altar-Blither in dem fiirstlichen St. Fridolinj miin-
ster zue Sekhingen.
1.
Vbernimbt H. Francesco das auf den oberen oder frohnaltar zue
verfertigende groBe Blath von 18 schuhe in der ldnge, undt 9 %
schuhe in der breithe, nach den mit Thme noch zuevergleichen-
den concepten undt abriB.
2;
das kleinere blath von 7 schuhe in die linge undt 5% in die
breithe auf eben besagten frohn altar.
3.tio
die 2 neben blitter in dem chor jedes von 10 schuhe lang undt
7 schuhe breith, so dann



4.to

die beede altar blath auf den St. Joseph altar neben dem obern
kleinen undt in die Hl.apostel Capell jedes gleichfals von 9
schuhe in die linge undt 5 schuhe ohngefehr in die breithe,
mithin in allem 6 blath oder geméhler also zueverfertigen, das
5.to

Ihro hochfirstl. gnaden undt einem gesambten hochwiir-
digen Capitul durch dise alle undt gnugsambe Satisfaction ge-
geben werden solle.

6.

Solte aber in ged(achten) 6 Mahlereyen undt altar blither etwas
ausgestelt undt verbessert werden, so verspricht herr Francesco
solche ohne weiteres Entgelt der fiirstl. Stiift {iber das jene was
vnten fiir seine Kunst, Mithe undt ausgaben versprochen wor-
den, in all vergniiegten stand zue stellen. Wie dann er sich
weiters

7.

hiemit obligat machet, hierzue die erforderlichste farben von
carmin undt ultramarin, auch andere farben, durch welche die
mabhlerey lang lebhaft erhalten werden kann, undt nicht gleich
nach wenigen Jahren wider abschieBen undt sich verdunkhlen
thut, zue gebrauchen, selbe nicht zue spahren, sondern sie nach
erforderung der mahlerey-Kunst genugsamb ahnzuewenden,
8.

nicht weniger fur das groB3e altar undt 2 neben blither in dem
chor die leinwath in einem ganzen stuckh ohne nood, auf seine
kosten herzueschaffen, undt also sothane 6 Mahlerey stukh in
vollkomnen undt completen standt ohne weitere Késten iiber
die vnten accordirte summ zue stellen, wohingegen

9.no

Thme fiir seine Kunst, miihe, Kosten undt auslagen, so derselbe
hierzue emploiret, fiir all undt alles 100 ducaten oder fiinff
hundert gulden hiegangigen landts oder raucher wehrung sambt
zwey dupplons discretion hiermit versprochen wirdt, dergestal-
ten das

10.

IThme hierahn hundert gulden zue Einkauffung der néthigen
leinwath undt farben gleich bey dem schluf3 des accords avan-
ciret, die iiberigen 400 Gulden aber sambt der discretion nach
vollendter undt zum génzlichen vergniiegen der fiirstl. stiift ge-
reichender arbeith der gesambter 6 altar bliter allererst ge-
schossen werden sollen.

11.

solte sich aber (welches gott gnadiglich verhiieten wolle) be-
geben, daB3 H. Francesco von Krankheit oder dem dodt selbsten
iibereilet und also die ahngedungene 6 altar blither nicht voll-
kommen verfertiget werden, so reserviret undt dingt hiemit die
fiirstl. stiift expresse ahn, das sie die zuemahlen ahngefangene
aber noch nicht vollfertigte altar blitter ahnzuenemmen oder
nach ihrem werth zuebezahlen nicht gebunden sein wolle noch
solle, allermaBen die fiirstl. stiift disen accord nicht anderst dann
fiir vollstindig complete althar blath hiemit eingehen thut; wann
aber

12;

auf sothanen unverhoffenden Indisposition oder gahr dodts fall
ein undt anders neben blath im chor, oder auf den kleinen
altaren bereiths ausgemahlet undt complet seyn, so wird mann
von seythen der fiirstl. stiift den werth darfiir, wie selben die in
der Kunst erfahrne unpartheische mahler nach proportion ge-
genwirthiger verglichner summ schitzen werden, darfiir bezah-
len

To Francesco Antonio Giorgioli Pitore affermo

come soppra et ho ric(ev)uto cento fiorini

di questo paese a conto

a tergo: (Aufschrift auf der Riickseite/letztes Blatt)
Concept
getroffenen verglichs undt verding der Altarblitter in dem
St. Fridolini miinster.

Auf derselben Seite befinden sich folgende eigenhidndige Quit-
tungseintrige Giorgiolis:
al 24 Nouembre 1722
To Francesco Antonio Giorgioli Pitore confeso di auer ric(ev)uto
ducento e dici oro fiorini die questo paese per il saldo di
questo contrato.
1722
al 15 maggio ho ri(cev)uto a bon conto fiorini quaranta die
questo paese io Francesco

Antonio Giorgioli Pitore.
al 3 Agosto 1722 ho ri(cev)uto a bon conto fiorini cento e
sesanta dico 160 fl. di questo paese

et per fede Franco Antonio Giorgioli
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