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Die Gestalt des Sackinger Miinsters im Wechsel der Epochen

von ApoLF REINLE

BILDQUELLEN

Die Darlegungen von Fridolin Jehle haben gezeigt, da8
fur die Baugeschichte des Mittelalters etliche, fiir die ba-
rocke Umgestaltung reichliche Schriftquellen vorhanden
sind!. Die alte Bilddokumentation hingegen ist spirlich.

Es liegen keinerlei Bau- oder Umgestaltungspliane vor,
die iiber die Mitte des 19.Jahrhunderts zuriickreichen.
Besonders wertvoll ist unter diesen Umstinden ein im
MaBstab 1:100 durch das Bezirksbauamt Waldshut von
1914 bis 1918 aufgenommener und gezeichneter Plansatz
von Grundrissen, Schnitten und allen Fassaden. Alte
Stadtplane, welche die Situation des Miinsters und Stifts
im Stadtbild verdeutlichen kénnten, fehlen.

Alte Stadtansichten sind selten. Die ilteste, um 1500,
findet sich auf einer der gotischen Relieftafeln des Frido-
linslebens im Miinster selbst (Abb. 1, 28). Da sie im Vor-
dergrund die steinerne Briicke iiber den rechten Rhein-
arm zeigt, ist sie als seitenverkehrt zu betrachten. Bei
aller Vereinfachung, die dem Stilisierungsgrad gleichzeiti-
ger Chronikminiaturen entspricht, enthilt sie sicher viele
der Wirklichkeit entnommene Baumotive Sickingens.
Eine weitere Tafel (Abb. 27) des selben Zyklus zeigt das
Miinster allein, in der Turmpartie offensichtlich reali-
stisch, fiir Schiff und Chor stark stilisierend.

Die ilteste bis jetzt bekanntgewordene gemalte Ortsan-
sicht findet sich auf dem Wappenfenster des Standes Gla-
rus im Kreuzgang von Muri. Carl von Egeri hat hier 1557
der Gestalt des glarnerischen Landesheiligen St. Fridolin
eine etwas summarisch-skizzenhafte Vedute Sickingens
von Norden als Hintergrund gegeben (abgebildet bei
BErNH. ANDERES, Glasmalerei im Kreuzgang Muri. Bern
1974, Farbtafel S. 147).

Ein heute im Pfarrhaus befindliches Altarbild aus dem
ehemaligen Franziskanerinnenkloster in der Vorstadt,
wohl der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts angehérend,
zeigt an der Basis eine Ansicht der ganzen Stadt Sackin-
gen von Stidwesten aus der Vogelperspektive. Die Vorlage
scheint alter zu sein. Terminus post wiire der Ausbau der
Miinstertiirme in den 1380er Jahren (Abb. 2).

Das sorgfaltigste Bilddokument ist jedoch fiir Sackingen
wie fiir zahllose andere Orte Matthius Merians 1643 ra-
dierte Ansicht. Sie zeigt die Stadt vom linken Rheinufer
her (Abb. 3). Ungefahr den gleichen Aspekt vermittelt
eine Vedute aus der Zeit um 1835 (Abb. 4).

Eine summarische und dokumentarisch nur zum Teil

giiltige Darstellung des Miinsters findet sich auf Giorgiolis
Hochaltargeméilde von 1722 (Abb. 98).

STADTEBAULICHE SITUATION

Sackingen war ein Inselkloster. Diese Lage auf einer
Rheininsel spielt schon in der Griindungsgeschichte eine
entscheidende Rolle, sie wurde entscheidend fiir die An-
lage und Disposition von Kirche und Klostergebduden,
sodann der biirgerlichen Siedlung, die sich an das Kloster
schloB. Im Verlauf der Neuzeit versandete der rechte,
urspriinglich sogar stirkere Rheinarm immer mehr und
wurde in der ersten Hilfte des 19.Jahrhunderts durch
einen Damm génzlich unterbunden. Sein Bett ist aber
noch heute deutlich zu erkennen; die steinerne Briicke
freilich, welche die Stadt mit dem rechten Ufer verband,
ist in der Aufschiittung versunken.

Auf dieser Insel, wie der Stromlauf hier nordsiidlich
ausgerichtet, konzentrierte sich die Ansiedlung am
héchstgelegenen nérdlichen Teil (Abb. 5). Die michtige
Abteikirche, mit 70,5 m Linge ein Bauwerk von der
GroBe des Basler Miinsters und der Luzerner Hofkirche,
dominiert noch heute die weite Stromlandschaft und das
Stadthild. Sie ist geostet, so gut es ging, das heiBt nach
Nordosten orientiert, st68t mit dem Chorhaupt schrag
gegen den Rhein (Abb. 6). Die Stiftsbauten, von denen
sich eine stattliche Zahl erhalten hat, umschlieBen sie
ringsum, eine einst in sich abgeschlossen geistliche Stadt
fiir sich. Die wenigen Gassen der Biirgerstadt legen sich
nur auf zwei Seiten, nord- und westwérts, winkelférmig an
diesen geistlichen Kern. Der rechteckige Platz vor der
Hauptfassade, heute Markt, war einst ausschlieBlich
Miinstervorhof, atriumhaft von Klosterbauten umschlos-
sen, ein bescheidenes Abbild des Basler Miinsterplatzes.
Unter den Stiftsbauten sind die Residenzen der Abtissin
zu nennen. Im Mittelalter war dies der «Alte Hof» zwi-
schen Chorhaupt und Rhein, seit 1574 die neue Abtei, ein
spitgotischer Palast mit Staffelgiebeln, siidwestlich vom
Miinster, ebenfalls iiber dem Strom. Der Kreuzgang lag
an der Siidflanke des Langhauses. Die Position der karo-
lingischen Kénigspfalz, vielleicht identisch mit dem Pala-
tium der Abtissin aus dem Herrschergeschlecht, ist vorerst
unbekannt.
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Wichtig ist, sich zu vergegenwértigen, daB der méach-
tige Baukorper des Miinsters keineswegs isoliert auf einem
weiten Platze stand, sondern allseitig durch Nebenbauten
mit dem Organismus des Klosters und der Stadt funktio-
nell wie optisch verankert war. Die Tendenz des 19. Jahr-
hunderts, die Kathedralen als «Denkmal» freizulegen
und herauszuschélen, hat auch in Sickingen ihre Spuren
hinterlassen. Der Verbindungstrakt zwischen dem Miin-
ster und dem Gebzudekomplex bei der Neuen Abtei
wurde abgetragen und so der Platz vor der seit 1850 als
Rathaus dienenden stiftischen Schaffnei mit dem Miin-
sterplatz verschmolzen (Abb. 99). DaB zwischen der
Nordflanke des Miinsters und den Stiftshdusern daselbst
eine so breite offene Zone liegt, beruht wohl darauf, daf3
hier im Mittelalter die Pfarrkirche Liebfrauen stand,
welche 1416 abgebrochen und ins nérdliche Miinsterschiff
verlegt wurde. Wir hitten somit einen dhnlichen Fall wie
in Zurzach, wo die Pfarrkiche St. Maria noch heute paral-
lel zur Stiftskirche liegt.

Gut erhalten ist die kleine platzihnliche Ausweitung
zwischen dem Miinsterchor und der Bautengruppe des
«Alten Hofes», des mittelalterlichen Abtissinnensitzes
(Abb. 7, 8). An die Stelle des Traktes, welcher im Mittel-
alter ostwirts den Kreuzgang siumte — mit Kapitelssaal
im Erdgeschof8 und Dormitorium im Obergeschof3 —, trat
im 17.Jahrhundert, unter Verwendung ilterer Bauteile,
das Stiftsarchiv. Es ist einige Jahre nach dem unmotivier-
ten Abbruch des daran schlieBenden Baues wegen Ein-
sturzgefahr 1973 abgetragen und dann durch einen Neu-
bau fiir Archiv und Schatzkammer ersetzt worden. Uber
die romanischen Baureste berichtet in diesem Heft Peter
Schmidt-Thomé (Abb. 109-111).

KAROLINGISCHE UND ROMANISCHE BAUTEILE

Wahrend zufolge der Vernichtung des ganzen frith- und
hochmittelalterlichen Archivbestandes durch Brinde
auBBer dem Datum der Verbrennung von Kirche und
Kloster durch die Ungarn, wohl 917, nicht die geringste
baugeschichtliche Nachricht zu finden ist, iiberrascht der
Bau selbst durch zwei wesentliche frithe Teilstiicke.

Beide, die karolingische Krypta wie das westliche Ein-
gangsmassiv, sind bis heute nicht in ihrem Mauerwerk
oder durch Grabungen archiologisch untersucht worden.
Was hier uiber sie gesagt werden kann, beruht also auf rein
oberflichiger Analyse.

Die Krypta, deren Existenz dem Besucher der Kirche
wegen der nur unmerklichen Anhebung des Chores nicht
auffillt, war der Wissenschaft lange unbekannt. Fr.
X.Kraus erwihnt sie in den «Kunstdenkmailern Badens »
1896 nicht. Auch spétere Fithrer und fithrerdhnliche Pu-

blikationen haben sie nicht genannt, obwohl sich in der
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Abb.10 GrundriB der karolingischen Krypta

amtlichen Planserie im Zusammenhang mit der Kirchen-
renovation von 1913 ein Grundrif3 von ihr befindet und
obwohl sie, freilich in anderem Zusammenhang, L. Schii-
renberg 1939 erstmals in einem Plan publiziert hatte?
(Abb. 10, 14).

Dabei handelt es sich um die besterhaltene Krypta vom
Schema des St.-Galler Klosterplans von etwa 820 bis 830.
Ein symmetrisch angelegter, rechtwinklig gebrochener
Stollengang mit Tonnengewélbe, 1,61 bis 1,175 m breit
und 2,5 m hoch, fithrt zu einem axialen, 2,8 m hohen
Kryptaraum von 3,1 bis 3,4 m Breite und 6 m Linge. An
ihn fiigt sich ostwirts eine Apsis, westwirts eine niedrige
Grabkammer von 1,73 x 2,80 m. Ihr westlicher Abschluf3
ist in neuzeitlicher Epoche, vielleicht im Zusammenhang
mit der Bergung des Fridolinsschreines in napoleonischer
Zeit, vermauert worden.

Alle weiteren Aussagen zu diesem kunstgeschichtlich
hochst bedeutenden Raum verbieten sich bis zu einer
archiologischen Untersuchung. Dasselbe gilt fiir die Form
der dazugehérigen Kirche oder wenigstens ihrer Chorpar-
tie.

In einer Distanz von 56,5 m zum Scheitel der Apsis der
karolingischen Krypta — die wohl ungefdhr das éstliche
Ende der zugehoérigen Kirche markiert — setzt das Massiv
des Westbaus an. Ein deutlich mit der Achse gegeniiber
der Krypta und dem dariiber stehenden Chor stark ab-
weichendes Bauwerk. Es ist 8 m tief und 17,5 m breit. Es
birgt zwischen den Untergeschossen der beiden Tiirme
eine nach auBen offene 6,3 m breite Vorhalle. Uber dieser
liegt, auf der Hohe der barocken Orgelempore, ein zwei-
ter analoger Raum. Sein Gewoélbe ist offensichtlich er-
neuert worden, wie sich auch aus dem Wiederaufbauver-
trag nach dem Brand von 1751 ergibt. Im dritten auf
dieses Emporengeschof3 folgenden Dachraum zwischen
den Tiirmen zeigt sich, daB3 bereits auf dieser Héhe die
Mauern der gotischen Periode angehoren, mit anderen
Worten, dafl wir nicht wissen kénnen, wie sich das quer-
rechteckige Westmassiv iiber seinem zweiten Geschof3
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Abb. 11

fortsetzte: als hoheres Massiv oder mit zwei Tiirmen oder
mit einem Mittelturm oder gar als Dreiturmgruppe.

Die Hohe des Emporenraums kann nicht mehr betra-
gen haben als die jetzige, da sich an den Turmwénden die
Fallinie des Pultdachs der Empore abzeichnet.

Eine aufschluBlireiche Partie hat sich hinter der Orgel
sichtbar erhalten, namlich bis zu einer Héhe von 2,10 m
Fragmente der Gliederung der Ostseite gegen das Mittel-
schiff. Es sind, auf eine durchgehende Schwelle gestellt,
Pfeiler von 48 cm Breite, denen Halbsdulen von 29 ¢m
Breite vorgelegt sind (Abb. 15). Pfeiler und Saulen haben
eine durchgehende attische Basis von steiler Form. Die
Saulenbasis ist mit Eckknollen verziert, wie sie im allge-
meinen um 1100 aufkommen 3. Es ist zu beachten, da3 die

Abb.12 Grundrisse der Turmfront

GrundriBl des Miinsters nach dem Neubau von 1343/1360

Schwelle zwischen diesen beiden Pfeilern stark abgetreten
ist, was darauf schlieBen 148t, daB man hier an eine Brii-
stung treten konnte, um in den Kirchenraum hinunter zu
blicken — und daB dies oft geschah. Der 6,22 m tiefe und
5,38 m breite Raum 6ffnete sich somit in drei gleichwerti-
gen, je 1,5 m weiten Pfeilerarkaden gegen die Kirche. Wir
haben in diesem Raum offenbar entweder eine hochgele-
gene Michaelskapelle oder eine Stiftsdamenempore zu er-
blicken. Solche Oratorien waren immer auf eine Art ge-
gen den Kirchenraum gedfinet, mit einem einzigen gro-
Ben Bogen wie in Speyer, mit gekuppelten Fenstergrup-
pen beidseits einer Altarstelle oder eines Altarerkers wie in
Cluny, Tournus oder Lautenbach im ElsaB. Die monu-
mental-klassische Lésung von Sickingen tritt uns auch im

Links: romanischer Bau in Emporenhéhe. — Mitte: gotische Tiirme freistehend vor dem Mittelschiff. —

Rechts: barocker ZusammenschluB von Turmpaar und Langhaus

H
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Abb.13 Vergleich der Doppelturmfassade im gotischen und barocken Zustand
Links: Rekonstruktionsversuch fiir den Zustand zu Ende des 16.Jahrhunderts. — Rechts: Zustand

nach 1913

Chorherrenstift Schénenwerd, Kanton Solothurn, entge-
gen, bei fast gleichen AusmaBen4. Hier ist die Bogenstel-
lung noch intakt, wenn auch barock verkleidet. Gegen
den Kirchenraum kragte sie etwas mit einer Briistung
iiber einem Rundbogenfries vor. Bis zu ihrem Abbruch
1663 erhob sich auf dem Eingangsmassiv von Schénen-
werd ein zweigeschossiges Turmpaar mit dazwischenlie-
gendem Pultdach. Gottlieb Loertscher, der Erforscher
dieser Kirche, datiert sie ins zweite Viertel des 11.Jahr-
hunderts und ordnet sie in die Entwicklungsgeschichte der
Doppelturmfassade am Oberrhein ein. L.Schiirenberg
hat auch Sickingen in diese Gruppe gestellt, héchstwahr-
scheinlich mit Rechts.

Details der Sackinger Westanlage lieen sich ohne
Zweifel durch Maueruntersuchungen noch abkliren. So
die Gestalt der Befensterung, welche sich auf der Héhe der
Wappenkartusche des Barockportals befinden mu8.
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Der Zugang befand sich im siidlichen Turmunterge-
schoB3, der eine Wendeltreppe enthilt und deshalb in den
Akten als «Wendelstein » erscheint.

Fragen wir uns schlieBlich nochmals nach dem Zweck
des hochgelegenen Raumes in Sickingen. Es gibt ganz
allgemein fir derartige Ridume in romanischen Kirchen
drei hauptsiachliche Erklarungen: Als Kapelle fiir beson-
dere Kulte, meist dem Erzengel Michael und den Engeln
geweiht, als Nonnenempore und schlie8lich als Herrscher-
loge. Fiir keine der drei Verwendungsmoglichkeiten gibt
es in Sackingen ein schriftliches Zeugnis. Zunichst
mochte man an eine Michaelskapelle denken, doch fehlt
die Erwidhnung eines Altars. Die in sackingischen Akten
vorkommende Michaelskapelle mu3 irgendwo am Rande
des Stiftsbezirks gestanden haben und war vielleicht ein
Tor- oder ein Friedhofsheiligtum. So ist wohl in erster
Linie an eine Empore fiir die Stiftsdamen zu denken.



Abb. 14

Mittelraum der Krypta. Blick gegen Osten

DERr BAU DEs 14. JAHRHUNDERTS

Fiir das nach dem Stadtbrand von 1272 neu errichtete
und schon 1334 seinerseits durch einen Brand wieder zer-
storte Miinster fehlen jegliche Anhaltspunkte. War es ein
Umbau des frith- und hochmittelalterlichen Bauwerks
oder bereits eine gotische Neuschépfung ?

Man mochte ersteres vermuten, wenn man sieht, mit
welcher Entschiedenheit nunmehr 1343 zu einem fast
géinzlichen Neubau geschritten wurde. Mit der Grund-
steinlegung von 1343 und der Weihe von 1360 ist die
Entstehungszeit klar eingegabelt: ungefihr 17 Jahre. Das
paBt nicht schlecht zur Baudauer einer in Dimension und
Typ néachstverwandten Kirche, Kénigsfelden, mit Grund-
steinlegung 1310, Rohbauvollendung um 1325, Weihe
1330.

Wenn der Berner Chronist Justinger schreibt, der ber-
nische Werkmeister habe die Chére der dortigen Franzis-
kanerkirche (um 1325), der Klarissenkirche Konigsfelden
(um 1320-1330) und Sickingen erbaut, so stellt sich die
Frage, ob dabei nun das erste oder das zweite gotische
Miinster in Sickingen gemeint sei. Da die Berner Kirche
nicht mehr besteht, die Sackinger in ein barockes Gewand
gehiillt ist, konnen Vergleiche der Details nicht angestellt
werden 6. Eines ist allerdings aus dieser Chronikstelle er-
kennbar. Der Baumeister wirkte im Kreis der Bettelordens-
architektur. Von dieser aber ist das gotische Sackinger
Miinster aufs entschiedenste beeinfluft.

Abgesehen von der iibernommenen Turmfront und der
raumlich wie niveauméBig nicht mitsprechenden Krypta
— diese liegt ganz in der Erde und verlangte somit keinen
erhohten Chor —ist der 1360 geweihte Bau so sehr mit den
gleichzeitigen ober- und hochrheinischen Franziskaner-

und Dominikanerkirchen verwandt, dal3 er ohne weiteres
fiir eine von ihnen gehalten werden kénnte (Abb. 6, 11,
16-19).

Das Sickinger Minster bildet einen schnittig langge-
streckten, unter einem durchgehenden First liegenden
Baukérper, der sich aus einem dreischiffigen, einst flach
gedeckten sechsjochigen Langhaus und einem typischen
gewolbten, fiinfjochigen Langchor mit Dreiachtelschluf3
zusammensetzt. Chor, Schiff und Westturmmassiv haben
je abweichende Liangsachsen. Der Chor nimmt, wohl mit
alter Mauersubstanz, die Achse der karolingischen
Krypta auf. Der Portalbau ist ihm gegeniiber entschieden
nach Osten geknickt. Das Langhaus vermittelt zwischen
beiden durch die Einschiebung einer mittleren Achsen-
brechung den nach Osten konvergierenden Verlauf der
Seitenschiffmauern. So ist das noérdliche Seitenschiff am
Ostende 4,6 m, am Westende 6,5 m breit, das siidliche
Seitenschiff im Osten 4,6 m, im Westen 4,9 m. Der Um-
ri3 bildet folglich ein unregelméBiges Trapez. Das Mittel-
schiff ist im Lichten durchgehend 8,8 m weit. Die Arka-
denweite betrigt im Lichten 4,4 m, womit ein proportio-
naler Bezug auf die Mittelschiffweite erkennbar wird. Die
lichte Hohe der Arkaden, nach wohl geringer Hebung des
Bodens, betrigt heute 9,5 m. Die Hohe des Mittelschifls
ist bei einer flachen Holzdecke mit 20 m anzunehmen,
verhilt sich also zur Arkade wie etwa 2:1. Das ist auch,
wenn wir die Nebenschiffdecken gleich tiber der Arka-
denspitze annehmen, das Verhiltnis von Haupt- und Sei-
tenschiffhéhe. Der Chor, natiirlich durch einen Triumph-
bogen getrennt, hat gleiche Breite und Héhe wie das
Mittelschiff. Im Winkel zwischen Chor und nérdlichem
Nebenschiff steigt eine Wendeltreppe bis knapp unter den
Dachansatz.

Abb.15 Romanischer Pfeiler mit Halbséule,
in der Ostwand der Empore
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Abb.16 Der Chor von Osten, Aufnahme um 1960

Die Langsproportion von Schiff und Chor betrigt
32,4:26,3 m, entsprechend der Funktion einer Stifts- und
Wallfahrtskirche. Die Pfarrei besaB ja ein eigenes Gottes-
haus.

Von den gliedernden Teilen des Baues von 1343-1360
lassen sich die Pfeiler der Arkaden einigermaBen erken-
nen, die Fenster und Strebepfeiler teilweise theoretisch
herausschilen. Ganz unbekannt ist die Form von Gew6l-
berippen und SchlufBisteinen, desgleichen von Fenster-
maBwerken.

Die Pfeiler sind achteckig (Abb. 20). Thre Basen setzen
sich aus einem gleichfalls prismatischen 48 cm hohen Sok-
kel, aus Kehle, Viertelsstab und Pliattchen zusammen. Auf
den ersten Blick kénnte man an eine barocke Umgestal-
tung denken, doch besall die ehemalige Franziskaner-
kirche in Schaffhausen dhnliche und noch reicher profi-
lierte Basen”. Kampfer fehlten wohl, so daB3 die gekehlten
Archivolten in die Prismen der Schifte stieBen. Das Profil
bestand aber nicht wie in Konigsfelden aus einer einfa-
chen Kehle. Der freilich nur teilweise bloBgelegte Bogen-
schluB3 zeigt zusitzlich einen kraftvollen Wulst und eine
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bombierte Uberleitung zur Kehle. Das paBt zur Bauzeit
um 1350-1360, wie Verwandtes in Basel zeigt8 (Abb. 21).
Fiir diese Arkaden- und Pfeilergestalt finden sich die
niachsten Verwandten in Kénigsfelden, welches offensicht-
lich das Vorbild geliefert hat, wenn es nicht iiberhaupt
vom selben Architekten stammt. Achteckpfeiler traten in
der deutschen Bettelordensarchitektur erstmals an der
Franziskanerkirche von Konstanz 1250-1255 auf, bald
darauf an der nach 1268 entstandenen Augustinerkirche
daselbst, dann an der Franziskanerkirche Schaffhausen
und der Augustinerkirche in Ziirich. Letztere, bereits um
1300, 14Bt die Pfeilerbekrénung fallen und bildet so die
Vorstufe fiir die eleganten kdmpferlosen Achteckstiitzen
von Kénigsfelden. In dieser Reihe also steht die Sickinger
Pfeilerform, indes die oberrheinisch-baslerische den
Rundpfeiler bevorzugte, mit Ausnahme der Franziskaner-
kirche Colmar von etwa 1292-1340.

Die Strebepfeiler des Chores sind in ihrer Substanz
erhalten, als Trennwinde der barocken Nischenarchitek-
tur, die seit 1740 den Bau umschlief3t.

Abb.17 Der Chor von Norden, Aufnahme 1975




Abb.18 Der Kirchenraum. Blick von Westen gegen den Chor, kurz nach der Restaurierung, noch ohne

Wand- und Kanzelfiguren

Bei der ganzlichen Barockisierung der Fenster 1698 sind
im Langhaus die Teilpfeiler herausgebrochen worden.
Am Chor jedoch belie man die senkrechten Stringe als
willkommene Rhythmisierung und Halt fiir die Scheiben.

Es ist anzunehmen, daB3 man sich dabei nicht die Miihe
machte, die MaBwerke zu entfernen. Sie diirften also noch
in der Vermauerung verborgen sein. Eine spétere Bauun-
tersuchung konnte dies abkliren. Merians Ansicht zeigt
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Abb.19 Der Kirchenraum. Blick aus dem Chor ins Schiff

in der Zone zwischen Fenstern und Dachgesimse eine
Folge von punktiert angedeuteten drei- oder vierpaBfor-
migen Okuli, die in dieser Zeit — vgl. BarfuBerkirche
Basel, Konigsfelden — iiblichen Liiftungs6fflnungen fiir
den Dachraum.

Zusammen mit dem Bau von 13431360 ist wie iiblich
ein Lettner entstanden, der offensichtlich bei der ersten
Barockisierung 1698 abgebrochen wurde. Die 1959 ergra-
benen Fundamente und die Zahl der vier unter ihm 1360
geweihten Altdre ergibt die normale Zusammensetzung
aus funf Jochen, die sich auf alle drei Schiffe erstrecken.
Im mittleren der Durchgang zum Chor, in den je zwei
anschlieBenden die Nebenaltire.

Ritselhaft bleibt die auf der spatgotischen Relieftafel
mit der Fridolinsvision (Abb. 27) am Miunster dargestellte
Dachbalustrade am Chor. Dies ist nun géinzlich ein aus
dem Bettelordensschema herausfallendes Element reiche-
rer gotischer Architektur. Da der Schnitzer, wie auch das
andere Relief (Abb. 28) mit der Stadtansicht zeigt, mit
dem Ortsbild Sickingens vertraut war, mul} dieses Motiv
also durchaus nicht seiner Phantasie entsprungen sein. Es
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erscheint ja gerade im 14.Jahrhundert auch auBlerhalb
des Kathedralbereichs an Stifts- und Stadtkirchen wie
Colmar, Thann, Freiburg i.B., Schwibisch Gmiind usf.
Auch wenn es eine spitere Zutat vom Ende des 15. Jahr-
hunderts gewesen wire, so kime auf jeden Fall darin ein
Bediirfnis nach héherer Ausdrucksweise zur Geltung.

Mit dem Neubau von 1343-1360 zusammen ist sicher
auch der Ausbau der Doppelturmfront zu sehen. Mag sie
nun auf eine zerstérte romanische Zweiturmgruppe zu-
riickreichen oder ein neues Konzept sein, man hat auf
jeden Fall das Mauerwerk der Tiirme vom Gewdlbe der
Empore weg neu aufgefiithrt. Dabei hielt man es fiir wich-
tig, die Turmschéfte nicht etwa mit der Giebelfront des
Schiffes zu verbinden, sondern sie ringsum frei zu stellen,
mit einer Distanz von 1,4 m zum Westgiebel.

Die Hohe der Turme dieser Bauepoche ist wegen der
barocken Erneuerung ihrer oberen Partien nicht mehr
auszumachen. Im Estrichraum iiber der Empore liegt das
Mauerwerk frei. Hier sind zwei gotische Gurtgesimse an
den Tiirmen sichtbar, das untere 3,22 m iiber dem Ge-
wolbe der Empore, das obere auf dem Niveau des Dach-
gesimses der Kirche. Die relativ schlanken, 6 m breiten
und tiefen Tiirme trugen nach den beiden spitgotischen
Relieftafeln niedrige, stark konkav geschweifte Pyrami-
dendicher. Eine Form, die hinsichtlich der Proportionen
an romanische Pyramidenhelme erinnert, jedoch gotisch
geschmeidig ist.

Diese niedrige Turmform mochte in unserer Region
noch durchaus annehmbar erscheinen, solange keine re-
prasentativen hochstrebenden Helmpaare zur Nachah-
mung reizten. Das Basler Miinster erhielt seine zierlichen

Abb.20 Pfeilerbasis im Langhaus




MaBwerkhelme erst 1421-1428 und 1488-1500, das Ziir-
cher GroBmiinster seine beiden schlanken kupfernen
Spitzhelme 1487-1490 und die Luzerner Hofkirche die
ihrigen, sicher in Nachfolge Ziirichs, 1504—1515. Es ist als
eine Manifestation der erneuerten Lebenskraft des Sik-
kinger Stiftes unter ihrer tatkriftigen Abtissin Jakobea
von Sulzbach zu werten, wenn bei der Renovation des
Miinsters 1582-1595 die Tiirme erhéht wurden. Sie er-
hielten nun hochragende Spitzhelme dhnlich denen von
Luzern und Zirich. Jedoch zusitzlich mit Giebeln und
Eckfialen gefal3t (Abb. 13). Ihr Baumeister Peter Bye war,
wie die von ihm 1573/74 errichtete Neue Abtei zeigt, ein
spatgotischer Steinmetz. Er ist wohl mit Peter Bye zu iden-
tifizieren, der 1586 Hintersasse, 1594 Biirger in Beromiin-
ster wurde und zum Familiennamen Berg und Berger
wechselte. Sein Sohn Jakob Berger (geb. 1591) war Er-
bauer der Kirchen von Sursee und Stans®.

Die Giebelfassade zwischen, genauer hinter den Tiir-
men kénnen wir uns anhand der Bilddokumente und des
klaren Befundes im Dachstock zwischen den Tiirmen iiber
der Empore deutlich rekonstruieren. Die Empore war
zwischen den Tiirmen mit einem Pultdach abgedeckt, das
seine Spur an den Seitenwidnden der Tiirme hinterlassen
hat. Solche Emporenpultdicher zwischen Tiirmen sind
auch anderwirts bekannt. Am GroBmiinster in Ziirich
besteht es noch, an der Luzerner Hofkirche iiber der Mi-
chaelskapelle desgleichen, doch hier vom barocken
Scheingiebel von 1788 verdeckt!©.

Raitselhaft ist die auf beiden gotischen Relieftafeln zwi-
schen den Tiirmen sichtbare hélzerne Briicke (Abb. 27,
28). Ein solcher Verbindungsweg fiir Turmwéchter ist
anderwirts erhalten, zum Beispiel an der Stadtkirche in
Esslingen. So mag auch Sickingen im Spitmittelalter
diese Eigenart besessen haben.

Abb.21

L3

Freigelegter gotischer Arkadenscheitel im Langhaus
¥y 7 il -
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Abb.22 Nérdliches Nebenportal, mit Datum 1495. Urspriing-
lich gotischer Kielbogen, spéter barock gerundet

Dicht iiber dem Pultdach 6ffnete sich an der Westwand
des Mittelschiffs ein Rundfenster von 1,95 m Durchmes-
ser, das dem Mittelschiff Licht zufiithren konnte. Das Ge-
winde ist vermauert — ob einst MaBwerk vorhanden war,
ist nicht auszumachen.

Dieses Fenster ist auf der Stadtansicht des Altarbildes
aus dem 17. Jahrhundert (Abb. 2) und auf dem Miinster-
bild in Giorgiolis Hochaltargemilde von 1722 (Abb. 98)
zu sehen. Eine MaBwerkrose von 2,4 m Durchmesser be-
sitzt Konigsfelden, jedoch im Giebel, also fiir den Innen-
raum nicht wirksam.

Wollen wir uns die kultische und kiinstlerische Ausstat-
tung des gotischen Miinsters vor Augen halten, so haben
wir keinen andern Anhaltspunkt als die Aufzahlung der
Altare in der Weiheurkunde von 1360: drei Altire im
Chor, vier unter dem Lettner, einer in der Krypta. Letzte-
rer beweist, daB3 auch im gotischen Neubau die karolin-
gische Krypta durchaus ihre kultische Funktion beibe-
hielt, obwohl die Gebeine des heiligen Fridolin nunmehr
seit dem 14. Jahrhundert zunichst unter, dann iiber dem
Hochaltar in einem Reliquienschrein zur Verehrung ge-
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Abb.23  Gotischer SchluBstein mit dem heiligen Fridolin.
1. Drittel des 14. Jahrhunderts. Durchmesser 72 cm

borgen waren. Im iibrigen diirfen wir uns den so grofzii-
gig angelegten Bau auch entsprechend mit Glas- und
Wandgemailden ausgeriistet denken, analog zu Kloster-

Abb.24  Spitgotische gefaBte
Schnitzfigur des heiligen Frido-
lin, Hoéhe etwa 180 cm. Auf der
Evangelienseite des Chorbogens

Abb.25 Detail der Fridolinsta-

tue
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und Pfarrkirchen dieser hochgotischen Bliitezeit unserer
Region.

Fragen wir nach den «darstellenden» Aspekten des
Baues von 1343-1360, so zeigt sich naturgemif eine klare
Diskrepanz zwischen der Doppelturmpartie und dem iib-
rigen Bau. Die Zweiturmfront mit Vorhalle und Mi-
chaelskapelle behalt materiell und ideell das romanische
Schema bei. Sie stellt in ihrer Torgestalt symbolisch das
Portal des in der Kirche reprisentierten himmlischen Je-
rusalem dar und ist zugleich auch Manifestation der welt-
lichen Herrschaft der seit 1307 mit dem Fiurstentitel aus-
gestatteten Abtissin. Auch weiterhin war ja der «Hohe
Bogen », die Vorhalle, die Stitte des stiftischen Gerichtes
in oberster Instanz, so wie wir es von vielen Kirchen
kennen, aus unserm Bereich etwa vom Basler Miinster
und von den Stiftskirchen in Luzern und Beromiinster.

Der Neubau von 1343-1360 jedoch ist, wie schon mehr-
fach festgestellt, ganzlich ein Gotteshaus nach dem
Schema der Bettelorden, querschifflos, ohne Vierung,
ohne Nebenchéore und andere Differenzierungen.

Wie erklart sich dies bei einem adeligen, spéter sogar
furstlichen Damenstift? Es lag dies im Zuge der Zeit und
spiegelt baulich die geistige Grundstréomung wider. In
allen Stddten entstanden damals Dominikaner- und Fran-
ziskanerkirchen, inmitten der biirgerlichen Quartiere, oft
antithetisch zu den alteingesessenen Klostern und Stiften.
Die Bewegung der Bettelorden erfalte aber nicht nur die
breiten Volksmassen, sondern beeindruckte offensichtlich
auch die adeligen Stinde. Die zumeist adeligen, «nach




der Regel des heiligen Augustinus » lebenden, von Domi-
nikanern gefithrten Nonnen des Klosters Klingental in
Basel erbauten sich 1278-1293 eine Kirche nach Bettelor-
densschema mit extrem gestrecktem Langchor. Und als
1308 Konig Albrecht bei Brugg ermordet wurde, ent-
stand keineswegs, wie dies in fritheren Jahrhunderten iib-
lich gewesen wire, ein Benediktiner- oder Kanonikerstift,
sondern ein franziskanisches Doppelkloster mit einer
Kirche entsprechenden Schemas und Stils. Schon zuvor
hatten die Habsburger enge Beziehungen zu den Franzis-
kanern, was diese Wahl erkliart. Anderseits wiederum wis-
sen wir, daB die Abtissin Elisabeth von Bussnang 1307 von
ihrem Verwandten Koénig Albrecht den Fiirstinnentitel
erhielt, daB3 selbstverstandlich auch dessen Tochter, Kéni-
gin Agnes, die bis zu ihrem Tod 1364 in Koénigsfelden wie
eine Regentin wirkte, zu Sickingen Beziehungen besaB.
1343, zwei Wochen vor der Grundsteinlegung des Miin-
sters, hat sie sich ohne Zweifel hier aufgehalten. Damals
erlieB sie ein schiedsgerichtliches Urteil in den Auseinan-
dersetzungen zwischen Stift und Stadt Sickingen. Viel-
leicht steht es in Verbindung mit dem geplanten Neubau,
wenn in eben dieser Urkunde festgehalten wird, daB3 der
Wendelstein, das ist der siidliche Turm, dem Stift gehore,
daB ihn aber die Biirgerschaft als ihren Glockenturm be-
niitzen diirfe. Das erinnert an die Verhiltnisse am Ziir-
cher GroBmuiinster, wo der Glockenturm sogar im Besitz
der Stadt war?.

Wenn also die kénigliche Familie selbst franziskanisch
baute, so war es auch fur das adelige Damenstift in Szk-
kingen durchaus gegeben, sich der gleichen Architektur-
formen zu bedienen.

Von der gotischen Ausstattung haben sich nur wenige
Fragmente erhalten: Ein SchluBstein des 14.Jahrhun-
derts, eine Fridolinsstatue und sechs Relieftafeln mit dem
Leben des heiligen Fridolin aus der Zeit um 1500.

Der SchluBstein war in zweiter Verwendung im stuk-
kierten Archivgewdlbe des im 16. oder 17.Jahrhundert
errichteten Stiftsarchivs an der Siidflanke des Miinster-
chores eingesetzt. Er wurde beim teilweisen Einsturz und
Abbruch dieses Baues 1973 geborgen (Abb. 23). Das Re-
lief zeigt in barock erneuerter Fassung die Halbfigur des
heiligen Fridolin, barhiuptig, als Benediktinerabt mit Pe-
dum. Die jugendlich anmutige Gestalt mit rundlichem
Kopf paBt ganz allgemein in die Figurendarstellung hoch-
rheinischer Plastik und Malerei im ersten Drittel des
14. Jahrhunderts2. Nahe Verwandte unter den vielfiltig
erhaltenen GewolbeschluBsteinen scheinen zu fehlen. Die-
jenigen von Kénigsfelden um 1325 sind viel primitiver,
trockener, desgleichen die der Predigerkirche in Ziirich.
Am ehesten wiren die beiden SchluBsteine im Altarhaus
von Zurzach, geweiht 1347, beizuziehen. Wo am Bau sich
der Sickinger SchluBstein befand, ist kaum noch auszu-
machen, am ehesten an einem bei der ersten Barockisie-
rung 1678 abgebrochenen Bauteil. Das Format von 72 cm
Durchmesser 148t auf ein groBeres Gewélbe schlieBen.

Auf der Evangelienseite des Chorbogens steht auf ho-
hem, barockem Postament, als Gegenstiick zu einer ba-
rocken Sebastiansstatue aus Holz, eine spatgotische Figur
des heiligen Fridolin (Abb. 24, 25). Der Heilige ist in eine
Benediktinerkukulla mit hochgeschlagener Kapuze ge-
kleidet. Anstelle eines Stabes tréagt er, deutlich sekundar,
eine barocke Inschrifttafel mit den Worten: «Lebet nach
dem Evangelie Jesu Christi das Jch dahier Zuerst verkiin-
det. DieB euer Heil!» Man méchte annehmen, daB die
lebensgroBe Statue einst im Schrein eines Altars, der
GroBe nach des Hochaltars, zusammen mit andern Figu-
ren stand, da sie sich in der Haltung als Freifigur etwas
befangen und nicht den Raum beherrschend gibt. Die
Drapierung flieBt in weichen, langgezogenen Falten, die
zuweilen in maBvolle Knittergebilde iibergehen. Vor dem
rechten Bein zwei markante agraffenféormige Schubfalten.
Das kraftvoll durchgeformte, tiefgefurchte realistische
Klerikergesicht erinnert entfernt an die Art der dem
StraBburger Niklaus Hagenauer zugeschriebenen Werke,
wie die Figuren des Isenheimer Altars oder die Biisten
im StraBburger Musée de I’Euvre Notre-Dame?2.

Ohne Zweifel von den Fliigeln eines Altarschreins, wohl
des Hochaltars, stammen die sechs heute einzeln gerahm-
ten hoélzernen Relieftafeln, die bis anhin iiber den Neben-
portalen hingen, nunmehr fiir die Schatzkammer be-
stimmt sind (Abb. 26-31). Sie stellen wichtige Szenen aus
der Vita des heiligen Fridolin dar, die dann 1752-1754
von Spiegler in seinen Deckengemilden motivlich aufge-
griffen und ins Barocke umgesetzt wurden.

1. Fridolin an der Tafel Konig Chlodwigs setzt wunder-
bar ein zerbrochenes kostbares Gef4B wieder zusammen.
Dieses ist als Doppelbecher gestaltet, wie der im Miinster-
schatz aufbewahrte kristallene «Fridolinsbecher» aus
dem 15. Jahrhundert (Abb. 26).

2. Fridolins Schlaf nach der Ankunft auf der Rheininsel
Sackingen. Der Baum, an den er seine Reliquientasche
hing, neigt sich ehrfurchtsvoll. Gegeniiber dem Legenden-
text eine ikonographische Erweiterung: An der Stelle des
Baumes erhebt sich die kiinftige Klosterkirche. Vgl. S. 17
(Abb. 27).

3. Fridolin verindert mit herbeigefithrten Baumen den
Lauf des Rheins. Im Hintergrund Stadtansicht von Sak-
kingen. Vgl. dazu vorn, Bilddokumente S. 17 (Abb. 28).
4. Fridolin fihrt auf einem FloB rheinabwirts; rechts
eine eintiirmige Kirche. Wohl die Szene, da der von den
Anwohnern befeindete Heilige zum Konig fahrt, um von
ihm eine Schenkungsurkunde zu erbitten (Abb. 29).

5. Fridolin holt den toten Wohltiter Urso aus dem
Grabe, damit er seine vom Bruder angefochtene Schen-
kung von Glarus vor Gericht bestitige (Abb. 30).

6. Fridolin erscheint mit seinem Zeugen Urso vor dem
Gericht in Rankweil (Abb. 31).

Hinsichtlich Faltenwurf und Qualitit, bei ganzlich an-
derem Kopftyp, stehen die Tafeln im selben stilistischen
Umkreis wie die Fridolinsstatue. Theoretisch konnten sie
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Abb.26-28 Spitgotische Relieftafeln in  Holz

mit Szenen des Fridolinslebens, um 1500.

Oben (26): Fridolin an der Tafel Koénig Chlod-
wigs, 50 x 73 cm. — Mitte (27): Fridolins Schlaf
nach der Ankunft auf der Insel Sickingen,
57 x 75 cm. — Unten (28): Fridolin korrigiert den
Lauf des Rheins, 51 x 75 cm



Abb.29-31 Spatgotische Relieftafeln in Holz mit
Szenen des Fridolinslebens, um 1500.

Oben (29): Fridolin auf dem FloB, 48 x 74 cm. —
Mitte (30): Fridolin erweckt Urso, 51 x 72 cm. —
Unten (31): Fridolin bringt Urso als Zeugen vor
Gericht, 57 x 75 cm
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Abb.32 Oktogonkapelle und Oratorium an der Siiddflanke des
Minsters. Aullenansicht

also aus dem gleichen Altar stammen. Die komposito-
rische Beweglichkeit und Erfindungsgabe des Kiinstlers ist
um so hoher einzuschitzen, als er nicht gelaufige biblische
Schemata, sondern eigene Bildthemen zu gestalten hatte.
Eine Ulmer Holzschnittfolge des Fridolinlebens vom
Ende des 15. Jahrhunderts — fiir Vergleiche interessant —
blieb durch ihn ungenutzt4.

DiIE ERSTE BAROCKISIERUNG VON 1698 BIs 1727

Wie die gut belegte Baugeschichte berichtet, vollzog sich
nach der Brandkatastrophe im Krieg von 1678 zunichst
eine 1681 abgeschlossene notdurftige Wiederherstellung
und erst 1698 bis 1701 eine grundlegende Umgestaltung
des Baues nach dem Plan von Michael Widemann aus
Elchingen bei Ulm durch dessen Bauleute sowie den Stuk-
kateur Thomas Bader und den Freskomaler Francesco
Antonio Giorgioli. Erst nach der Neuausstattung, die ein
Vierteljahrhundert dauerte, ging man 1725-1727 an die
barocke Neugestaltung der Turmfront durch den Vorarl-
berger Johannes Rueff, wobei der bayerische Bildhauer
Michael Speer die beiden steinernen GroBplastiken
St. Fridolins und der Immaculata lieferte.
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Es gilt, diese Bauleute zu charakterisieren und ihre
Konzepte aufzuzeigen. Zunichst ist festzuhalten, daB es
sich weder bei Widemann noch bei Rueff um eine profi-
lierte Personlichkeit handelt.

Interessant sind die archivalischen Belege iiber eine
Beiziehung «des Baumeisters von Hitzkirch » 1697/98 im
Stadium der Projektierungts. Mit ihm kann nur der dor-
tige Kaplan und Architekturdilettant Jeremias Schmid
(geb. um 1646, gest. 1702) gemeint sein. Er baute wenig,
wurde aber als Begutachter beigezogen: 1679/80 Bau der
Ordens- und Pfarrkirche Hitzkirch, 1691/92 Barockisie-
rung der frithromanischen Stiftskirche Beromiinster nach
seinen Plinen, 1694 Begutachtung — neben Br. Kaspar
Moosbrugger — von Bettinis Barockisierungsprojekt fiir
die Klosterkirche Muri, 1695/96 Bau der Pfarrkirche von
Arth am See, Kanton Schwyz, im Wandpfeilersystem?1s.
Wieweit Schmid Ideen zur Barockisierung Sackingens
beigesteuert hat, konnen wir nicht wissen. Wir erkennen
nur, daB er sich bei Beromiinster wie bei Muri gerade mit
solchen Fragen der Adaption mittelalterlicher Bauten
auseinandergesetzt hat.

Abb.33 Oktogon an der Nordflanke des Miinsters. Innen-
ansicht




Abb.34 Turmfront. Photo von 1960

Was Widemann aus Eigenem zu bieten hatte, ist gleich-
falls ungewiB3, obwohl nach dem Vertrag klar ist, daB er
den Ausfithrungsplan lieferte. Das von ihm ab 1694 er-
richtete Klostergebaude von Neresheim zeigt keinerlei
formale Verwandtschaften zu Sackingen, ist aber auch als
Palastbau nicht mit einer Kirche vergleichbar. An der
Bausubstanz des Miinsters ist damals folgendes verandert
worden: Auf der Hohe des letzten Langhausjoches vor
dem Chor wurden beidseits dreiseitig geschlossene Kapel-
len mit achteckigen Laternenkuppeln und Emporenum-
gang angefiigt (Abb. 32, 33). Sie offnen sich gegen die
Nebenschiffe in weiten Rundbogen und werden so zu
Annexen, welche malerische Durchblicke gewahren. Kul-
tisch stehen sie in Zusammenhang mit einer Neuordnung
der Altire nach dem Brand von 1678 und der Entfernung
des Lettners. In schlichterer Weise hat 1733 Bagnato in
der Stiftskirche von Zurzach das gleiche Problem gelost.

Der zweite bauliche Eingriff von 1698 bestand in der
Einfiigung eines Emporenumgangs, der briickenartig

auBen zwischen die Strebepfeiler gespannt wurde; auf
schlichten Stichbogen ruhend, nach auflen in jedem Joch
mit einem dreiteiligen, liegenden Stichbogenfenster, nach
dem Chorraum mit logenahnlichen, verglasten Offnun-
gen. Dieser Emporengang schlieBt das Oratorium und die
obere Sakristei mit ein und miindet in die Emporen,
welche die Oktogone umziehen, und folgt dann noch
beidseits den Nebenschiffen auf eine Lange von 10 m. Es
ist hier festzuhalten, daB} in dieser Phase die Strebepfeiler
noch nicht angetastet wurden und damit auch das Dach
seine mittelalterliche Form behielt.

Eingreifend fiir das Gesamtbild des Miunsters war so-
dann die durchgehende Verdnderung der Fenster. Die
zuvor spitzbogigen Offnungen wurden im Langhaus in
Seitenschiffen und Lichtgaden sowie an den drei Seiten
des Chorschlusses und natiirlich auch an den neuerbauten
Oktogonkapellen als gestreckte stehende, unten und oben
halbkreisformig geschlossene Okuli gestaltet; die Fenster
der Chorflanken als Rundbogenéffnungen.

Damit erhielt das Miinster bei verhiltnismaBig gering-
fiigigem Eingriff in die bauliche Substanz und ohne gro-
Ben barocken Formenapparat wie Pilaster- oder Saulen-
ordnungen, Gesimse und Fensterrahmen einen ausgespro-

Abb.35 Obere Partie der Turmfront. Photo von etwa 1947
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chen frithbarocken Aspekt. Und dies ohne Zerstérung des
gotischen Baukoérpers. Was zu den Wesensziigen des siid-
deutschen Barocks zdhlen wird, gotisches Substrat und
italienisches Formengut in organischer Verschmelzung,
ist hier vollzogen. Fiir die ganze Region muB dieses ba-
rockisierte Miinster neu und groBartig gewirkt haben. In
seinem Habitus hatte es nichts mit den ersten wichtigen
Barockkirchen der weiteren Region zu tun, mit der baye-
risch-hofischen Luzerner Jesuitenkirche, mit der miso-
xisch-hofischen Domkirche in Arlesheim und dem ober-
italienisch-tessinischen Muri.

So sehr wir den Anblick des Sickinger Miinsters als Teil
der hochrheinischen Landschaft gew6hnt sind, so deutlich
zeigt anderseits ein kunstgeographischer Vergleich, daB es
sich bei der Neugestaltung von 1698-1701 um einen Able-
ger der volkstiimlichen Richtung im bayerischen Barock
handelt. In verwandter Weise wird beispielsweise die
schwebende kartuschenartige Befensterung als dominie-
rendes Fassadenelement im wichtigsten Bau dieser
Gruppe, der Wallfahrtskirche Maria Birnbaum bei Augs-
burg, von Konstantin Pader 1661-1665 eingesetzt. Es
erscheint am eigenwilligen Zentralbau der Kirche von
Westerndorf bei Rosenheim in Oberbayern und, mit goti-
sierenden Strebepfeilern kombiniert, an der Wallfahrts-
kirche St. Koloman bei Fiissen.

Abb.36 Inneres Hauptportal (um 1698/1701)
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Abb.37 Immakulata vom Giebel der Turmfront, von Michael
Speer 1727

Die Freude am kleinen Zentralbau als Kapellenform ist
in dieser Zeit sowohl in der deutschen Schweiz wie in
Stiddeutschland grof3: Grafenort bei Engelberg, St. Otti-
lien bei Buttisholz, Kanton Luzern, die Iddakapelle in
Fischingen mogen fiir viele andere stehen.

Gerne auch verwendete man sie als Annexe von Kir-
chen. Wie eine freie Vorstufe zu Sackingen wirken die
Flankenkapellen, welche 1690/91 der Wessobrunner Mei-
ster Kaspar Feichtmayr an die Wallfahrtskirche Kloster-
lechfeld bei Augsburg fugte.

Im Innern brauchte es wenige bauliche MaBnahmen,
um einer nunmehr gesamtheitlichen Gestaltung von
Schiff und Chor, Wanden und Decken den Weg zu ebnen.
Im Langhaus traten anstelle der flachen Holzdecken Ton-
nengewolbe mit Stichkappen, im Chor hingt man ein
ebensolches Gewdélbe am bestehenden gotischen auf. Den
eigentlichen Aspekt aber, das nahtlose Raumgewand,
schufen der wessobrunnische Stukkateur und der tessi-



nische Freskomaler. Da beider Leistung nachfolgend von
speziellen Kennern gewiirdigt wird, sei bloB3 generell dar-
auf verwiesen, daB3 man sich das einstige Gesamtbild, wie
es sich 1701 darbot, nach den beim Brande von 1751
verschonten Partien, namlich den beiden Kuppelkapel-
len, sehr gut in Gedanken rekonstruieren kann. Es war ein
Raum, der etwa auf der Stilstufe von Muri (1696/97),
Pfafers (1693/94) und Beromiinster (1691-1693) stand,
wo im Rokoko dann die Malereien Giorgiolis und die
Stukkaturen ersetzt wurden. Alle diese Rdume waren von
Giorgioli ausgemalt, jedoch durchweg in Kombination
mit tessinischen Stukkaturen.

Wie die nach dem Brande von 1678 offenbar nur
notdiirftig instandgestellten Tiurme aussahen, zeigt uns
die Miinsteransicht auf Giorgiolis Hochaltarbild von
1722. Sie waren mit rundlichen Ziegelhauben eingedeckt,
wie sie das gegen 1700 barockisierte SchénauerschloB3 in
Sackingen besitzt. Das 1698 mit einem kraftvollen Stuck-
gewidnde umrahmte innere Kirchenportal hat die spatern
Fassadenumgestaltungen iiberdauert (Abb. 36).

Mit der Neugestaltung der Turmfront 1725-1727 tra-
ten in Sickingen nun auch die das siidwestdeutsche und

Abb.38 Detail der Immakulata von 1727 (vgl. Abb.37).

Photo um 1947

Abb.39 Der heilige Fridolin und Urso an der Westfassade,
von Michael Speer 1727. Im 19.Jahrhundert stark iiber-
arbeitet

deutschschweizerische kirchliche Bauwesen seit Mitte des
17.Jahrhunderts immer mehr beherrschenden Vorarlber-
ger in Erscheinung (Abb. 34, 35). Diese haben nicht nur
das Wandpfeilersystem zu hoher kiinstlerischer Vollen-
dung gefiihrt, sondern durchaus auch einige imposante
Fassaden errichtet, um nur an St.Urban, WeiBlenau,
Weingarten, Einsiedeln und St.Gallen zu erinnern'?. Sie
regenerierten das mittelalterliche Schema der Doppel-
turmfront in barocker, italianisierender Formensprache
auf sehr eigenstindige Art. Hier in Sickingen stellte sich
die Aufgabe anders: die mittelalterliche Doppelturmfront
konnte hier nicht als freie Idee aufgegriffen werden, hier
stand sie als bauliche Realitit und sollte so gut wie mog-
lich barock umgemodelt werden. Das war insbesondere
ein Problem der Proportion. Die beiden enggestellten
Tiirme widersetzten sich einer opulenten Breitenentwick-
lung der Fassade, wie wir sie beispielsweise von St. Urban
kennen, von einer Kurvierung der Front gar nicht zu
reden.
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Abb.40 Der Hochaltar von 1721/1725

Dazu kommt noch, daf3 Johann Ruefl nun gewil3 nicht
zu den GroBen der Vorarlberger Schule zihlt. Warum
hat das bedeutende Damenstift Sickingen nicht einen von
ihnen berufen? Dariiber kann man nur Vermutungen
anstellen. Als die Sache 1725 akut war, lebte Br. Caspar
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Moosbrugger (gest. 1723) nicht mehr, Franz Beer starb
1726, sein Fortsetzer und Schwiegersohn Peter Thumb
hatte ohne Zweifel mit der gleichzeitigen Arbeit in den
Klosterkirchen von Ebersmiinster im Elsa, Ettenheim-
miinster, Schwarzach und St.Peter im Breisgau weitaus



genug zu tun!8, So griff man auf Johann Rueff
(1686-1750), einen tiichtigen Baumeister und Handwer-
ker, aber bescheidenen Entwerfer!®. Er ist vor allem in
Einsiedeln tatig gewesen, seit 1726 als Leiter der Vollen-
dung der Klosteranlage. Von 1729 an baute er Kirche
und Kloster Engelberg. In St.Gallen, in Fischingen, in
Pfifers und wahrscheinlich auch in St.Blasien bewarb er
sich mit Kirchen- bzw. Klosterplidnen, freilich iiberall
ohne Erfolg. In trocken handwerklicher Weise verwaltete
er das Erbe Br. Caspar Moosbruggers.

So ist, neben Engelberg, die Doppelturmfront von Sak-
kingen sein einziges realisiertes groBeres persénliches
Werk. Sie zeigt, wie im Gesamtverband eine solche
Gruppe von vielfaltig zusammenhingenden Wandermei-
stern auch den weniger phantasievollen hebt und tragt
und wie so seine Leistung beachtlich wird.

Hier in Sackingen waren vor allem drei Probleme zu
lésen: 1. Die durch die beiden Spitzhelme erreichte Hohe
der Tirme durfte im Hinblick auf die Proportion zum
langgestreckten Kirchenkérper nicht unterboten werden,
wenn man sich nun endgiiltig fiir niedrige Barockhauben
entschloB. Also galt es die Tiirme in ihrem Steinwerk zu
erhéhen. Das wurde im Vertrag, sicher auf Grund von
Rueffs Planvorschlag, mit 40 Schuh, das heit 12 m, fest-
gelegt. In der Tat messen die beiden obersten Turmge-
schosse zusammen so viel. 2. Die enge Stellung der Tiirme
lieB kein damals so beliebtes «Frontispiz » mit Giebel und
Voluten zu. Wie unbefriedigend ein solches in engen Ver-
héltnissen wirken mubBte, zeigt das Beispiel von Franz
Beers Fassade in Rheinau (1704-1711). So entschied man
sich, auch um einen engen Schacht zwischen den noch
immer frei vor der Fassade hochstrebenden Tiirmen zu
vermeliden, zu einem blockhaften ZusammenschluB3 bis
auf Firsthohe des Kirchendaches. 3. Ein derartig schlan-
kes und doch wuchtiges Gebilde muBte in der unteren
Partie seitwirts optisch gestiitzt werden. So kam es zur
Anlage von seitlichen Kapellen, welche die willkommene
breite Sockelfront bilden konnten.

Zur Formensprache im einzelnen: Zunichst ist festzu-
halten, daBl nur etwa die obere Hilfte der Fassaden des
Turmemassivs in Hausteinquadern verkleidet, die untere
jedoch verputzt ist. Ob das aus Sparsamkeitsgriinden ge-
schah und einst hatte ergianzt werden sollen oder ob man
die untere Partie zusammen mit dem Putzbau des Kir-
chenkorpers gesehen haben wollte, ist nicht auszumachen.

Grundsatzlich sind alle gliedernden Teile, Gurtgesimse,
sparsame toskanische Pilaster und Lisenen derart flach
und diinn angelegt, daB3 die kubische Wirkung des Bau-
korpers bei weitem dominiert. Auch mit Nischen, Balu-
straden und Voluten wird geradezu geizig gewirtschaftet,
wenn man zeitgendossische Fassaden vergleicht. Zwei Vo-
luten unten als Abstiitzung iber den Flankenkapellen,
eine einzige Figurennische iiber dem Hauptportal, ein
leichtes Hochwolben der Gurtgesimse in der Mittelachse
iitber einem ovalen Okulus und dem Zifferblatt, hier zu-

gleich Sockel fiir eine einzige bekrénende Figur, Fenster-
balustraden schlieBlich nur an den Schall6ffnungen der
Platzseite.

Kompaktheit der Baukorper auch in ihrem Ausklang in
den Hauben. Die obersten Turmgeschosse nicht ins ge-
schmeidige Oktogon iibergefiihrt, sondern mehr nur an
den Kanten abgefast, durch nichts aufgelockert. Die kup-
fernen Hauben zwar geschweift, aber satt und prall, kraft-
voll, nicht zierlich. Dementsprechend keine verspielten
Kunstschmiedkreuze, sondern groBe, schlichte, vergoldete
Doppelkreuze 20. Die Haubenform, letztlich von den augs-
burgischen Zwiebeln herzuleiten, im Rahmen der Vorarl-
berger Tiirme am nichsten mit denen von Friedrichsha-
fen-Hofen (Christian Thumb 1695-1700), Lachen, Kan-
ton Schwyz (Peter und Gabriel Thumb 1707-1711)
und Miinsterlingen, Kanton Thurgau (Franz Beer
1709-1716) verwandt, doch kompakter als sie alle.

Unfreiwillig oder bewuB3t erweckt diese eigenartige, ad
hoc konzipierte Sackinger Miinsterfassade in ihrer archai-
sierenden Grundhaltung die Erinnerung an mittelalterli-
che Turmbauten, Westwerke, Doppelturmfronten. Das
Historische, in der Substanz des Baues ja als Substrat
vorhanden, wirkt durch das zeitbedingt Barocke hin-
durch. Es wire zu intellektuell gesehen, wenn man von
historischem BewuBtsein reden wollte. Aber sicher wirk-
ten hier der Gedanke an den volkstiimlichen Wallfahrts-
ortcharakter dieses Gotteshauses und die Vorstellung ei-
nes fiirstlichen adeligen Damenstifts als einer feudal-mit-
telalterlichen Institution zusammen, um diesen traditions-
gebundeneren Habitus herbeizufiihren.

Solche Archaismen, jeweils aus verschiedenen Griin-
den, sind auch bei bedeutenden barocken Architekten
festzustellen. Bei Johann Santini und seinen Auftragge-
bern in Bohmen fiihrte eine solche Grundhaltung sogar zu
barock-gotischen Bauten. Bei Balthasar Neumann sind
mittelalterliche Baugedanken unterschwelliger vorhan-
den.

Die ZwEITE BAROCKISIERUNG
voN 1740 unp 1751 Bis 1754

Die Barockisierung des Siackinger Miinsters, die sich so-
wieso jahrzehntelang hinzog, wenn wir an die Ausstattung
denken, 148t sich durchaus organisch in zwei in sich ge-
schlossene Epochen unterteilen. Die erste war mit dem
Ausbau der Turmfront am AuBeren und mit der Aufstel-
lung des Hochaltars im Inneren um 1727 abgeschlossen.
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Das Miinster war — wie man es damals verstand — vollen-
det.

Nun kam es aber in der Mitte des Jahrhunderts zu einer
nochmaligen Neuredaktion, in spitbarockem Sinne.
Wenn auch der Anla3 dazu ganz schlicht durch duBere
Umstidnde bedingt war — 1740 starke Bauschiden durch
Dachwasser, 1751 Brand —, sind solche zweite Barockisie-
rungen doch auch eine sehr verbreitete Erscheinung, die
auf den gewandelten Geschmack zuriickzufiihren sind.
Nur zwei Beispiele: Die ottonische Stiftskirche Beromiin-
ster erlebte 1692—1695 ihre erste, 1772—1776 ihre zweite
Neugestaltung. Die romanische Klosterkirche Muri,
1694 ff. barock umgebaut, wurde teilweise von 1744 an
nochmals in die Kur genommen. Aber auch frithe Barock-
bauten wurden im 18.Jahrhundert mehr oder weniger
neu umgemodelt oder retuschiert: die Luzerner Jesuiten-
kirche von 1666-1673 in den Jahren 1749/50, die Dom-
kirche Arlesheim von 1680/81 in den Jahren 1759/60, der
Chor in Einsiedeln von 1674-1676 schlieBlich 1746.

Fiir die Bauarbeiten von 1740 wurde kein Vorarlberger
berufen, sondern Architekt Giovanni Gaspare Bagnato
(1696—1757), der in Siiddeutschland als ihr Konkurrent
fruchtbarste Deutschordensarchitekt. Gewachsen vor al-
lem in der héfischen Architektur, im allgemeinen mehr
dem Profanbau zugetan, errichtete er freilich auch einen
ansehnlichen Kirchenbau wie die Damenstiftskirche Lin-
dau 1747ff. und konzipierte ein so bedeutendes Projekt
wie dasjenige fiir die Klosterkirche St.Gallen 1750. In
unserer hochrheinischen Gegend war er schon lange ein-
gefithrt: 1733/34 Barockisierung der Chorherrenstifts-
kirche Zurzach, spater Titigkeit in der Deutschordens-
kommende Beuggen bei Rheinfelden. Fiir das Stift Sik-
kingen hatte er im Fricktal bereits die héchst einfache
Pfarrkirche in Zuzgen 1737-1739 erbaut und folgte 1741
mit derjenigen in Wegenstetten 2.

Dem AuBenbau des Sickinger Miinsters hat er 1740
entscheidende neue Elemente beigefiigt: die Nischenar-
chitektur am Chor und das Hauptportal.

Der Vertrag nennt fiir die Gestaltung von Nischen am
Chor einen technischen Grund: Das Regenwasser des Da-
ches sollte von den Mauern ferngehalten werden. Zu die-
sem Zweck wurden die Strebepfeiler oben durch Flach-
tonnen verbunden und das Dach durch Aufschieblinge
entsprechend nach auBlen verbreitert. So entstand eine
monumentale, stark schattende und eminent plastische
Durchbildung der Chorfassaden, die in der unteren Partie
ja bereits durch die Einfiigung des Oratorienganges in
dhnlicher Weise verandert worden war. Es ist wiederum
eine Losung ad hoc, fiir die man keine Vorbilder zu
suchen braucht. Immerhin sei darauf verwiesen, daB
Ahnliches auch anderwirts zu verschiedenen Zeiten reali-
siert werden konnte. Ein frithbarockes Beispiel: die Flan-
ken der Stiftskirche Polling in Oberbayern, ein 1621-1628
umgestalteter gotischer Bau. Auch hier sind Emporen
eingesetzt.
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Einen zweiten, ebenfalls eminent plastischen Akzent
bot Bagnatos Hauptportal von 1740. Das 1727 durch den
Vorarlberger Steinmetzen Johann Gerwig errichtete,
durch kein Bilddokument iiberlieferte Portal diirfte be-
scheiden gewesen sein; Portalbauer waren die Vorarlber-
ger selten. Anderseits war genau diese Aufgabe ein Lieb-
lingsthema Bagnatos. An all seinen Bauten wird diese
spezielle Liebe fiir reichere Eingange deutlich; er wurde
nicht miide, sie abzuwandeln. Erinnern wir uns seines
Kornhauses in Rorschach, des Rathauses in Bischofszell
oder der Ordenskommende auf der Insel Mainau. In
Sackingen ist die Diskrepanz zwischen der duBerst sparsa-
men Instrumentierung der Turmfront und der kraftvollen
Portaladikula Bagnatos so groB3, daBB man diese wie eine
gleichsam versteinerte, davor gestellte Festarchitektur
empfindet. Der Beitrag von Wolfgang Stopfel wiirdigt
dieses Element eingehender, weshalb hier auf eine diffe-
renzierte Analyse verzichtet sei.

Der Vertrag von 1740 vereinbart mit Bagnato auch
eine farbige Rahmung der Gebidudekanten und Fenster,
ohne deren Form und Farbe zu nennen. Sie band das
Ganze optisch zusammen und differenzierte es.

Ohne Zweifel hat man damals um 1740 nicht an eine
Neugestaltung des Raumes gedacht; sie wurde ausgeldst
durch den Brand von 1751, welcher die Tiirme und das
Dach des Mittelschiffs ruinierte. An der Bausubstanz
brachte das keine Verinderung. Die Tiirme wurden wie-
der in der Form von 1725-1727 hergestellt durch den
Baumeister Johann Albrecht und den Zimmermeister Ja-
kob Natter, der schon damals das Holzwerk geschaffen
hatte. Das Mittelschiffgew6lbe hatte dem Feuer getrotzt,
aber seine Stukkaturen und Gemailde muBten ersetzt wer-
den, und damit bahnte sich die gesamte Neuauskleidung
durch den Stukkateur Johann Michael Feichtmayr und
den Maler Franz Joseph Spiegler an. Von einem koordi-
nierenden Architekten ist nirgends die Rede; die beiden
Meister — fithrende des siiddeutschen Spitbarocks — wa-
ren so gut aufeinander eingespielt, dal es dessen nicht
bedurfte. Fiir die Leistung beider Meister sei auf die ent-
sprechenden besondern Beitrige verwiesen. Hier sollen
nur einige Bemerkungen zum gesamtheitlichen Raum-
bild, das sie schufen, gemacht werden.

Wie weit hinsichtlich der Verschleierung des gotischen
Gefiiges Stukkateur und Maler von 1701 gegangen waren,
ist nicht mehr auszumachen. Wie hielten sie es mit der
Verkleidung der Pfeiler, der Arkaden, des Chorbogens?
Wie mit der Jochteilung?

Die Idee Feichtmayrs jedenfalls ist die schmiegsame
Auskleidung im Formenschatz des Rokokos, jedoch so,
daB das mittelalterliche Baugeriist noch zu erahnen ist.
Den Arkadenpfeilern wird die Achteckform belassen. Die
Archivolten bewahren ihre Kehle, nur ihre Spitze wird
mit einer Kartusche verhiillt und das Ganze mit einem
zweiten Bogen, ein Auge bildend, unterfangen. In ahnli-
cher Weise wird aus dem spitzen Chorbogen eine Parabel.



Die Kanzel von Johann Morff aus Stein 1719 und der
figiirliche Anteil von Johann Freitag, wie auch dessen
Bildwerke an den Nebenaltiren, werden in einem beson-
dern Beitrag von Regula Zweifel behandelt.

Steinerne Monumentalplastiken beginnen im siiddeut-
schen Barock nur zaghaft aufzutreten, vor allem an den
Bauten der Vorarlberger. Eigenartigerweise ist es aber
gerade ein  Vorarlberger, Franz Anton Kuen
(1692-1740), der zundchst der wichtigste GroBplastiker
im suddeutschen Gebiet wird, der 1713-1716 einen ge-
waltigen Auftrag an der Kirche Ossegg in Bohmen aus-
fithrt und nach vielfaltiger Tatigkeit gegen 1719 aus Boh-
men zuriickkehrt. 1719 tibernimmt er die Fassadenplasti-
ken der Klosterkirche Weingarten, 1723 diejenigen von
Einsiedeln. Der zweite wichtige Fassadenplastiker — in
Stein, Stuck und Holz gleich bravourés arbeitend — war
Joseph Anton Feichtmayr, der 1727 die Statuen im
Frontispiz von St.Peter im Schwarzwald schuf. Kuen
hatte in Wolfratshausen in Oberbayern gelernt,
Feichtmayr entstammte derselben Landschaft. Michael
Speer, dem 1727 die beiden steinernen Statuen am Sik-
kinger Miinster verdingt wurden, kam 1726 ebenfalls aus
Bayern, wobei man den Ort seiner Herkunft nicht kennt.

Die Immakulata, mit der Erdkugel 3 m hoch, wurde
anldBlich der Renovation von 1913 am Platz nérdlich der
Kirche aufgestellt und oben zwischen den Tiirmen durch
eine Kopie in SteinguB ersetzt (Abb. 37, 38). Die groffor-
mig auf Fernsicht gearbeitete Figur ist bei aller Massigkeit
von bewegter Grazie mit zierlich rundem Kopf und an-
mutiger Bewegung.

Abb.42 Engel im Obergeschof3 des Hochaltars, links

Abb.41 Statue des Apostels Petrus, auf der Evangeliumsseite
des Hochaltars

DIE BAROCKE AUSSTATTUNG BEIDER PHASEN

Im folgenden seien die Hauptwerke der barocken Ausstat-
tung gewiirdigt:

1. Die Fassadenfiguren St.Fridolin und Immakulata von
Michael Speer 1727.

2. Der Hochaltar von Johann Pfeiffer 1721-1725.

3. Das Chorgestiihl und das andere Gestiihl von Johann
Pfeiffer 1702 1T.

4. Sanktusleuchter und Glocken von Franz Anton Griess-
haber 1752/53.
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Abb.43 Der heilige Johann von Nepomuk. Statue auf der
Evangelienseite neben dem Hochaltar

Die Statue Fridolins mit dem toten Urso in der Nische
iiber dem Portal hingegen zeigt bei niherer Betrachtung
im Standmotiv eine ritselhafte Befangenheit, ja dilettan-
tische Ziige (Abb. 39). Es scheint, daB3 die ganze untere
Partie im 19. Jahrhundert wegen Verwitterung notdiirftig
uberarbeitet worden ist.

Im Gegensatz zu den dufBlerst zuriickhaltenden Neben-
altiren, die ja der Raumunterteilung wegen sowieso
nicht im Gesamtbild in Erscheinung treten kénnen, ver-
lieh Johann Pfeifer dem Hochaltar von 1721-1725 groBtes
Gewicht (Abb. 40-42). Er machte aus ihm weit mehr als
nur das Retabel des Hauptaltars, namlich die innere
Schau- und AbschluBfassade des Gesamtraumes. Sollte
dieser duBerst gestreckte schluchtartige Raum von Mittel-
schiff und Chor sich nicht totlaufen, so brauchte es einen
nach Format, Komposition und Farbe machtvollen Auf-
bau, der dem Eintretenden auf eine Distanz von 60 m als
Ziel und Hohepunkt entgegenleuchtete. Pfeifer, aus erfah-
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rener oberbayerischer Altarbauerfamilie stammend, hat
dieses Problem gel6st22. Er schuf einen holzernen, vorwie-
gend in Blau und Rot marmorierten Aufbau, der sich, die
ganze dreiseitige Konche des Chorhauptes auskleidend,
an die Architektur anschmiegt, wie diese — also gotisie-
rend — kantig gebrochen. Um die Hohe des Raumes zu
bewéltigen, ist zunidchst ein sehr hoher Sockel eingefiigt,
der bis iiber das Kranzgesimse des Tabernakels steigt.
Uber konsolartig ausbuchtenden Gebélkstiicken erheben
sich die kolossalen Siulen des Hauptgeschosses, ein hoch-
getiirmtes, kraftvoll verkropftes Gebilk tragend. Die No-
blesse dieser Architektur wird durch verhaltnismaBig zu-
riickhaltende Ornamentierung und figiirliche Ausstattung
unterstrichen. Drei zuriickhaltende Gemilde von Gior-

Abb.44 Statue des heiligen Sebastian. Auf der Epistelseite des
Chorbogens




Abb.45 Oratorium neben dem Chor. Holz- und Stuckarbeiten nach Entwurf von Johann Michael Feichtmayr, 1765

gioli, im Beitrag von Elisabeth Keller-Schweizer gewiir-
digt , fiigen sich dienend ein. In den Nebenachsen stehen
vor flachen Nischen die feingliedrigen, in nervos flat-
ternde Gewinder gehiillten pathetischen Figuren der bei-
den Apostelfiirsten. Die auf gleicher Hohe benachbarten
Wandfiguren des heiligen Johannes von Nepomuk
(Abb. 43) und des heiligen Franz Xaver antworten ihnen.
Das Obergeschof3 flankieren zwei groBe Engel, zwei Put-
ten begleiten das Wappen der Abtissin von Liebenfels. Im
SockelgeschoB stehen auf Konsolen die beiden bewegten
Halbfiguren von St.Barbara und St. Agatha. Die Schépfer
dieser Plastiken sind unbekannt, archivalische Belege feh-
len. Es ist wohl jener «fremde Meister», gegen dessen
Beiziehung am Choraltar der Bildhauer Freitag 1721 pro-
testierte23. Archivalisch noch nicht eruiert ist auch der
Meister der iiberlebensgroBen Sebastiansfigur neben dem
Chorbogen (Abb. 44).

Das 1702 an Johann Pfeiffer verdingte Chorgestiihl hat
immer wieder durch seine bescheidene Form iiberrascht.
Nun sind bei der jiingsten Restaurierung in den Fiillun-

gen der Riickwinde Zyklen von sepiafarbigen Pinsel-
zeichnungen freigelegt worden, die dem Ganzen ein eige-
nes Gesicht verleihen (Abb. 92-97c¢). Thematisch handelt
es sich um Serien von Szenen aus dem Alten und Neuen
Testament und aus der Heiligengeschichte. In den unte-
ren, kleinen Feldern sind landschaftliche Motive darge-
stellt, wie man sie gerne an Ofen verwendete. Ein schriftli-
cher Beleg fiir den Maler fehlt24.

Die Wangen der Kirchenbinke Pfeiffers sind zu symme-
trischen Kartuschen aus krautigem Akanthus geformt und
schlieBen sich so stilistisch den gleichzeitigen Stukkaturen
an, die man sich analog zu den in den Oktogonen erhalte-
nen vorstellen kann.

Die kiinstlerisch bedeutendste Tischmacherarbeit des
Miinsters jedoch befindet sich in einem Nebenraum, dem
ab 1765 nach Modell und Rissen Johann Michael Feicht-
mayrs einheitlich neu gestalteten, hochgelegenen Orato-
rium an der Siidflanke des Chores. Chorstuhl, Tiiren und
Téferwerk wurden durch den Rheinfelder Tischler Ar-
nold ausgefiithrt. Auch hier werden die Ziermotive der
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Abb.46 Sanktusleuchter von 1756 im Chor, von Franz Anton
Griesshaber

stukkierten Decke und der Winde aufgegriffen und wei-
tergefiithrt (Abb. 45). Diese durch den Oratoriumsgang —
Lettner genannt — eng mit dem Miinsterchor verbundene
Hauskapelle, deren Altar gleichfalls Feichtmayr entwarf,
laBt noch heute etwas von dem adelig-sakralen Lebensstil
der Stiftsdamen des 18. Jahrhunderts erahnen.

Im Minsterchor, der ganz auf hohe, reprisentative
Form eingestellt ist, bleiben noch die beiden Sanktus-
leuchter zu erwihnen. Die monumentalen Kerzenstécke
markieren den engeren Altarbezirk. Auf sandsteinernen,
gebauchten Sockeln mit Rocaillekartuschen stehen die
1756 von Franz Anton Griesshaber, dem Waldshuter
GlockengieBer, geschaffenen Messingleuchter (Abb. 46).

Den sakralen und historischen Mittelpunkt im religios-
kiinstlerischen Gesamtorganismus des Miinsters schuf zu-
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letzt, 1764, der silberne Reliquienschrein fiir die Gebeine
des heiligen Fridolin?5. Auch hier begegnen sich wieder,
wie es fiir Sdckingen typisch ist, mittelalterliche Tradition
und modernste Barockform. Wenn der groBe silberne
Schrein am Fridolinsfest, am Oktavsonntag nach dem
6.Mirz, im Miinster aufgestellt ist, wird der kultische
Ursprung und Mittelpunkt dieses Gotteshauses fiir einige
Stunden optisch greifbar gemacht. Kunstgeschichtlich ge-
sprochen: das Gesamtkunstwerk ist in diesem Moment
vollstindig. In der Prozession durch die Stadt und an-

Abb.47 Grabmal der letzten Abtissin, Anna Maria von Horn-
stein, von 1830. Im siidlichen Nebenschiff




schlieBend triumphal um das Miinster herum wird der
Schrein noch heute getragen, wie seit spitestens dem
14. Jahrhundert bezeugt ist.

Den historischen SchluBpunkt freilich setzt im Miin-
sterraum der Grabstein der letzten Fiirstabtissin Anna
Maria von Hornstein (1723-1809), die 1805 die gewaltti-
tige Aufhebung des Stifts erleben muBte. Ihre Regie-
rungszeit, die, wie wir sahen, auch kunstgeschichtlich eine

Blitezeit war, bildete somit — gleich nach einem Hohe-
punkt — das Ende der sickingischen Klosterkultur. Als
1830 die Gebeine der Abtissin ins siidliche Seitenschiff
iibergetragen wurden, errichtete ihr Neffe ein neugoti-
sches Grabmal. Es erscheint dem Besucher der Kirche
zunichst als ein stilwidriger Fremdling; aber auch hier
will Stilform Aussage sein: Erinnerung an die mittelalter-
liche und adelige Vergangenheit des Stiftes (Abb. 47).

ANMERKUNGEN

! Da meine Ausfithrungen hinsichtlich Namen und Daten auf
den im Aufsatz von Fridolin Jehle zitierten Quellen beruhen,
sei hier generell auf seinen Beitrag verwiesen.

2 Vgl. Bibliographie am Anfang dieses Heftes.

3 Frithestes gesichertes Vorkommen von Eckspornen, nach

freundlicher Mitteilung von Dr. Walter Haas, am Dom von

Speyer, zweite Bauzeit unter Kaiser Heinrich IV., etwa

1080ff. Vgl. H.E. KuBacH und W. Haas, Der Dom zu Speyer.

Deutscher Kunstverlag 1972. Bildband: Siulen am AuBern

der Apsis Abb. 982, Saulchen der Galerie Abb. 800, Halbsau-

len im Mittelschiff Abb. 300-302. — In unserer Region sind

als frihe Beispiele von Basen mit Eckknollen die der 1107

geweihten GroBmiinsterkrypta in Ziirich zu nennen. Die

Steilheit der Basiskehle 148t fiir Sackingen an die Zeit gegen

1100 denken. Anderseits erinnert die enge Verbindung von

Halbsiule und Pfeiler durch die Weiterziehung des Basispro-

fils an die Wandpfeiler der vordern Krypta im Straburger

Miinster, Mitte 12. Jahrhundert.

GotTLIEB LOERTSCHER, Die romanische Stiftskirche von Schonen-

werd (Basler Studien zur Kunstgeschichte, Bd. V), Basel 1952,

Abb. 18 im Text und Taf. Abb. 30.

Vgl. Anm. 2.

Zu Konigsfelden vgl. EMiL MAURER, Die Kunstdenkmaler des

Kantons Aargau, Bd. I11, Das Kloster Kionigsfelden, Basel 1954.

Zur Einordnung vor allem S. 71. — Uber die Bettelordensar-

chitektur unserer Region allgemein vgl. JoHANNES OBERsT,

Die mittelalterliche Architektur der Dominikaner und Franziskaner in

der Schweiz. Zirich und Leipzig 1927. HeELma Konow, Die

Baukunst der Bettelorden am Oberrhein, Berlin 1954.

Abgebildet bei Konow S. 15.

Vgl. in Basel die Arkaden der BarfiiBBerkirche (Kunstdenkmi-

ler Baselstadt, Bd. III, Abb. 111, 128) und der Pfarrkirche

St.Martin (Kunstdenkmaéler Baselstadt, Bd. IV, Abb. 339).

Die Dominikanerkirche in Bern anderseits zeigt Arkadenpro-

file mit birnstabhaft verquollener Kombination von Kehle

und Wulst schon um 1270-1280 (Kunstdenkmiler Bern

Stadt, Bd. V, Abb. 117, 118).

Vgl. JosEF WALLIMANN, Die Biirgergeschlechter von Beromiinster.

Beromiinster 1933ff., Bd. 2, S. 71f.

10 Die Hofkirche in Luzern besal in ihrem romanischen Bau,

der bildlich einwandfrei iiberliefert ist, neben Schonenwerd

die reinste Verwirklichung einer ober- und hochrheinischen

Doppelturmfront mit offener Vorhalle und dariiberliegender

Michaelskapelle. Vgl. A. REINLE, Kunstdenkmiler Stadt Lu-

zern, Bd. I, Abb. 92 und 93, ferner PETER FELDER, Die Hof-

kirche St. Leodegar und St. Mauritius in Luzern (Basler Studien zur

Kunstgeschichte, Bd. 17), Basel 1958.

Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft in Ziirich,

Bd. XXXII, Heft 3, Das Grofmiinster in Ziirich, 111 Bauge-

schichte bis zur Reformation von Hans HoFFMANN. Ziirich 1941,

S. 185. Auch in Basel war es der Rat, der den Ausbau der

Miinstertiirme befahl.
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12 Abbildungen der SchluBsteine in Kunstdenkmaler Kt.Aar-
gau, Bd.III, Abb.50, Kt.Zirich, Bd.IV, Abb. 148, 149, und
A.REINLE, Die hl. Verena. Basel 1948. Abb.47, 48. — Fir eine
eingehendere Analyse miite man auch die Holzplastik, die
Glas-, Wand- und Buchmalerei beiziehen.

13 Vgl.insbesondere die Minnerbiiste aus St. Marx in StraBburg
und den Kopf des Bauers aus Isenheim: Ausstellungskatalog
Spitgotik am Oberrhein. Meisterwerke der Plastik und des
Kunsthandwerks 1450-1530. Karlsruhe 1970. Abb. 112 und
115. — Fur die Einordnung der Tafeln mit der Fridolinsvita
wird man sich zunichst im baslerisch-oberrheinischen Gebiet
umsehen miissen.

14 Zum thematischen Aspekt vgl. REINLE, lkonographie, Litera-
turverzeichnis am Anfang dieses Heftes.

15 MA Sickingen, Schaffneirechnung von 1697/98, S. 94 und
95. Mitteilung Dr. Fridolin Jehle.

16 Jber Jeremias Schmid vgl. A. REINLE, Kunstdenkmaler Kan-
ton Luzern, Bd. VI, S. 98.

17 ApoLF REINLE, Die Doppelturmfassaden der Vorarlberger Meister.
In: Montfort 2 (1966), S. 342-361.

18 Vgl. dazu Hans-MARTIN GUBLER, Der Vorarlberger Barockbau-
meister Peter Thumb, Sigmaringen 1972,

19 Zu Rueff vgl. Ausstellungskatalog Die Vorarlberger Barockbau-
meister, hg. von WERNER OECHSLIN, Einsiedeln 1973, S. 12-13.

20 GLA Karlsruhe 97, 277 Akten zum Bau der Tiirme
1725-1727, Vertrag mit Kupferschmid Josef Fulterer von
Rheinfelden fiir die kupfernen Turmhauben und die Kreuze
vom 2.April 1727. Mitteilung Dr. Fridolin Jehle. Die 10
Schuh hohen Kreuze sollen «nach spanischer Art oder gedop-
pelt » gemacht werden. Der Kult des Doppelkreuzes erfuhr im
Barock eine Neubelebung, vor allem als abwehrkriftiges
Kirchturmkreuz. Eine besondere Rolle spielte dabei die Ver-
ehrung des in Altotting aufbewahrten Exemplars des soge-
nannten Spanischen oder Caravacakreuzes, mit dem der spa-
nische Karmeliter Dominikus a Jesu 1620 die Truppen Maxi-
milians I. von Bayern vor der Schlacht am WeiBen Berg
gesegnet hatte. Vgl. Artikel Doppelkreuz von HERBERT, PAULUS
im Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd.IV,
Sp. 215-223, und im besondern Hans O. MUNSTERER, Das
Caravacakreuz und seine deutschen Nachbildungen. In: Bayerisches
Jahrbuch fiirr Volkskunde 1951, S.32ff. (= Festschrift
J.M. Ritz).

21 Eine Monographie iiber Bagnato gibt es bis heute nicht.
Neuere Darlegungen iiber sein Werk bei P.H. BoerLiN, Die
Stiftskirche St.Gallen, Bern 1964, S. 89ff., und bei H.-M. Gus-
LER, Peter Thumb, Sigmaringen 1972, S. 168ff.

22 Zu Pfeiffer vgl. im Beitrag von FrRipoLIN JEHLE Anm. 23.

23 Vgl. Beitrag von RecuLa ZwEeIFEL, Anh. Nr. 3.

24 Vgl. den Kurzbeitrag von Lucas WortHricH in diesem Heft,
S. 85-89.

25 Uber den Kirchenschatz und den Schrein im besondern vgl.
Remie, ZAK 10 (1948/49), S. 1311f.
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LITERATUR ZU SACKINGEN

Stadt- und Stiftsgeschichte:

KLEMENS SCHAUBINGER, Geschichte des Stifts Séckingen. Einsie-
deln 1852.

Orro Barry, Das Damenstift Siackingen. Aarau 1884.

Avrois ScHULTE, Gilg Tschudi, Glarus und Sickingen. Mit Ex-
kurs: Die Anfiange des Klosters Sickingen. In: Jahrbuch fiir
Schweizer Geschichte 18 (1893), S. 134-152.

Jos. ArRnoLD CrLAuDIUS MALZACHER, Geschichte von Sickingen
und nichster Umgebung. Siackingen 1911.

FripoLIN Jenie, Die Geschichte des Stifts Sickingen. I.Teil.
Sackingen 1969 (Archivausgabe, vervielfiltigtes Manu-
skript).

St. Fridolin:

BALTHER, Vita S. Fridolini, 10.Jahrhundert. Editionen: Acta
Sanctorum, Martius, Bd. I, S. 433ff., 1685 durch die Bollan-
disten Henschenius und Papebrochius. — Quellensammlung
zur Badischen Landesgeschichte, Bd. I, S.4-17, Karlsruhe
1848. Durch Josef Mone. — Monumenta Germaniae historica,
Scriptores rerum Merovingicarum, Bd. III, S. 350-369. Han-
nover 1896. Durch Bruno Krusch.

HermaANN LEo, Der heilige Fridolin. Freiburg i. Br. 1886.

E.A. STOCKELBERG, Von St.Fridolin. In: Freiburger Dibzesan-
Archiv 31 (1903), S. 361-364.

ApoLrr REINLE, Zur Ikonographie des heiligen Fridolin. In:
Jahrbuch des Historischen Vereins des Kantons Glarus 55
(1952), S. 222-245.

MarcriT Koch, St.Fridolin und sein Biograph Balther. Irische
Heilige in der literarischen Darstellung des Mittelalters.
Reihe: Geist und Werk der Zeiten, Heft 3. Ziirich 1952 (Diss.,
Universitat Ziirich).

MEDARD BARTH, St.Fridolin und sein Kult im alemannischen
Raum. In: Freiburger Dibzesan-Archiv 75 (1955),

des Historischen Vereins des Kantons Glarus 65 (1974),
S. 100-190. (Bringt die lateinische Vita zusammen mit einer
deutschen Ubersetzung und historischem Kommentar.)

Bau und Ausstattung des Miinsters:

Fr. X. Kraus, Die Kunstdenkmiler des GroBherzogtums Ba-
den. Bd. III (1896), S. 45-48.

W. A. TscHira, Sackingen und sein Fridolinsmiinster. In: Ba-
dische Heimat 19 (1932), S. 53-66.

FestscHRIFT zur 1400-Jahr-Feier des St.-Fridolins-Festes zu Sak-
kingen am Rhein. Sickingen 1938. Mit Beitrigen von Frido-
lin Jehle, u.a. Der Wiederaufbau des im Jahre 1751 abge-
brannten St.-Fridolins-Munsters.

Joser Sauer/Lupwic HEeRR, St.-Fridolins-Miinster in Sickin-
gen. Kleiner Kirchenfithrer. Miinchen 1936, 2. Aufl. 1956,
3.Aufl. in Vorbereitung.

L. ScHURENBERG, Der Anteil der siidwestdeutschen Baukunst an
der Ausbildung des salischen Stiles. In: Zeitschrift fur Kunst-
geschichte 8 (1939), S. 249, speziell S. 262-265.

ApoLF REINLE, Der Schatz des Minsters zu Sickingen. In:
ZAK 10 (1948/49), S. 131-152.

FestscHrIFT 600jihriges Weihejubildum des Miinsters von Sak-
kingen. Sickingen 1960. Mit Beitrigen von Fridolin Jehle,
Zur Baugeschichte des Munsters, und Hugo Herrmann.

FripoLIN JEHLE, Der Anteil des Fricktals am Miinsterbau zu
Sackingen. In: Der Fricktaler, 25. Mai 1960.

VorroManiscHE KircHENBAUTEN. Katalog der Denkmailer bis
zum Ausgang der Ottonen. Herausgegeben vom Zentralinsti-
tut fiir Kunstgeschichte. Bearbeitet von Friedrich Oswald,
Leo Schaefer, Hans Rudolf Sennhauser. Miinchen
1966-1971. S. 290291, Artikel Sickingen von Oswald.

ABKURZUNGEN

GLA = Badisches Generallandesarchiv Karlsruhe (verwahrt
den Grundstock des Stiftsarchivs)

S. 112-202. MA = Miinsterarchiv Sackingen (verwahrt einen Teil des
FripoLIN JEHLE, St.Fridolin, sein Werk und seine Verehrung. Stiftsarchivs)
Sackingen 1968 (Archivausgabe, vervielfiltigtes Manuskript). ZAK = Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und Kunst-
BeErRTHE WIDMER, Die Vita des heiligen Fridolin. In: Jahrbuch geschichte
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Heft Nr, 1, 1975, S. 1-106.

Photographien: Verlag Karl Alber GmbH ( = Bildverlag Freiburg
im Breisgau), Abb. 7. — Franz Dieth, Bregenz, Abb. 19. — Fest-
schrift zur 1400-Jahr-Feier des St.-Fridolins-Festes zu Sickingen
am Rhein, Sickingen 1938, Abb. 101. — Foto Forstmeyer, Sik-
kingen, Abb. 1, 2, 15, 20, 21, 25-33, 36, 41, 42, 44, 66-81,
87-91, 109-111. — Gemona del Friuli, Fotolaboratorio «Di
Piazza », Abb. 83. — Foto A. Hidber, Zurzach, Abb. 43, 48, 49,
51-64. — Foto Huber (heute Foto Spinner), Sickingen, Abb. 14,
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gen/Donau, Abb. 98. — Dr. Andreas Morel, Basel, Abb. 50. —
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ger Museum, Abb. 99, 100, 104. — Schaffmaier Studio, Wehr
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ning & Co., Liibeck, Abb. 6. — Schweizerisches Landesmuseum
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Abb. 17, 97, 97b; nach Originalradierung von M. Merian d. A.
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