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Schweizer Landschaftsdarstellungen des Frankfurter Malers Carl Morgenstern

von INGE EICHLER

Der Landschafter Carl Morgenstern (1811-1893) ent-
stammte einer Malerdynastie; UrgroBvater, GroBvater
und Vater hatten sich als Portritist, Architekturmaler
und Landschafter einen Namen gemacht. Carl setzte die
Familientradition fort und erhielt die erste, an der nieder-
landischen Landschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts orien-
tierte Ausbildung durch seinen Vater in Frankfurt. 1832
begab sich der junge Kiinstler nach Miinchen, wo er
wihrend seines zweijihrigen Aufenthaltes, der ihm auch
die Kenntnis des bayerischen Hochgebirges und des
Salzkammergutes vermittelte, richtungweisende Ein-
driicke empfing. Er léste sich von der hollindischen
Manier und entwickelte sich zu einem frithen Realismus
hin. 1834 nutzte er die sich ihm bietende Gelegenheit zu
einer Romreise, fand hier Eingang in den Kreis der
Deutschromer und unternahm Studienfahrten in die
Albaner Berge, nach Neapel, Capri und Sizilien. Wihrend
der drei italienischen Wanderjahre entstanden vor allem
Bleistiftzeichnungen und Olstudien, in denen er einen
frithen Hohepunkt seines Schaffens erreichte. 1837 kehrte
der Maler in seine Heimatstadt Frankfurt zuriick. Zu-
nachst verarbeitete er die vielseitigen Eindriicke seines
Italienaufenthaltes zu einer Reihe von Kiistenlandschaf-
ten, die einiges Aufsehen erregten. Diese Atelierbilder
unterschieden sich wesentlich in Aufbau und Ausfithrung
von seinen vor der Natur gemalten Skizzen; sie wiesen
mitunter sogar romantische Ziige auf, die als Zugestind-
nisse an den Publikumsgeschmack zu werten sind. Um
neues Studienmaterial zusammenzutragen, unternahm
Morgenstern im Sommer 1841 eine Reise nach Siid-
frankreich, an die Riviera und an die Levantekiiste,
wobei sich sein Zeichenstil weiter auspragte. 1844 kehrte
er enttauscht tiber die zeitgendssische franzésische Malerei
aus Paris zuriick. Nach der Familiengriindung 1845 folgte
im Jahre 1846 ein lingerer Aufenthalt in Venedig.
Mehrere Studienreisen in die Schweiz und an die ober-
italienischen Seen schlossen sich in den fiinfziger und
sechziger Jahren an.

VeranlaB3t durch einen Auftrag des Rates seiner Vater-
stadt, befaBte sich Morgenstern auch mit der Gestaltung
der heimatlichen FluBlandschaft. Seine Frankfurter Main-
ansichten wurden berithmt, und er muBte in der Folge
immer wieder neue Varianten dieses Themas ersinnen.
Mitte der vierziger Jahre hatte er seinen eigenen und
unverkennbaren Stil gefunden, den er bis an sein Lebens-
ende pflegte, unbeirrt von allen Wandlungen, die in-
zwischen auf dem Gebiete der Malerei vor sich gingen.
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Wie kommt nun der Frankfurter Morgenstern dazu, um
die Mitte des 19.]Jahrhunderts eine ganze Reihe von
Schweizer Landschaften zu malen, obwohl er doch ent-
fernt von diesem Lande lebte und obwohl ihm, wie er
selbst zugab, die kiinstlerische Gestaltung der Hoch-
gebirgsnatur «sehr viel Mithe gemacht hat», da es ihm
schwerfiel, «die GroBe und das Massenhafte, das Hinun-
tergehen wie den erhabenen Standpunkt deutlich auszu-
sprechen!»? Dieses Kuriosum 14t sich nicht allein da-
durch erkliren, daf3 vom Ende des 18. Jahrhunderts an die
Schweiz bei Landschaftsmalern und Globetrottern «in
Mode » gekommen war, weswegen die Reiselustigen weder
Geldausgaben noch Anstrengungen scheuten, um dieses
Land mit seiner heroischen Bergwelt, seiner urspriingli-
chen Bevélkerung und seinen kunstvoll verzierten Holz-
hausern kennenzulernen. Die Begeisterung fir Schweize-
risches ging vielmehr so weit, dafl man sich — Hunderte
von Kilometern vom Ursprungslande entfernt — Chalets
erstellen lieB, um sich wenigstens auf diese Weise in die
romantische Umgebung versetzt zu fihlen2 Es ist also
nur folgerichtig, dal man auch begehrte, die groBartige
Landschaft bestindig vor Augen zu haben, so daB3 die
Nachfrage nach Schweizer Landschaften, besonders in
England, sprunghaft anstieg. Morgenstern hatte sich
einen grofen Kundenkreis in England und Amerika
geschaffen und erhielt von dort seit den fiinfziger Jahren
laufend Bestellungen fiir Schweizer Landschaften, nicht
zuletzt deshalb, weil man wullte, daB er die Schweiz
bereist und sich viele Wochen zu Studienzwecken dort
aufgehalten hatte. Er hatte guten Grund, sich nach den
Wiinschen seiner englischen Besteller zu richten: Die
deutschen Abnehmer hielten sich nimlich in jener Zeit
zuriick wegen der unsicheren und unruhigen Zeitlaufte,
wie sie der Revolution von 1848 vorausgingen und nach-
folgten, Dadurch geriet Morgenstern in eine Notlage und
wuBte nicht, wie er sich und seine Familie durchbringen
sollte. Er hatte beobachtet, daB seine im Stidelschen
Kunstinstitut ausgestellten Gemilde bei durchreisenden
Englindern grofles Entziicken hervorriefen, und kam
daher auf den Gedanken, sich an einen in London tétigen
Frankfurter, Herrn G. W. Lindheimer, zu wenden, um
diesen zu bitten, ihm beim Verkauf seiner Gemilde in
England behilflich zu sein. Der Geschiftsmann willigte
ein, gegen eine kleine Provision den Vertrieb Morgen-
sternscher Gemilde zu uibernehmen, und der Export lief
an. Spiter wurde der Markt auch auf Amerika ausge-
dehnt, wo Kunsthindler Villard in New York die



Interessen des Kiinstlers wahrnahm. Schon im Mai 1860
konnte Morgenstern befriedigt registrieren, daBl er
«einige 50 Gemilde» nach England verkauft habe. An
diesem Erfolg waren die Kolonien von Frankfurter Ge-
schiftsleuten in London und Manchester, die mit zu
seinen Hauptabnehmern zihlten, wesentlich beteiligt.

Jedoch diirften es nicht allein kommerzielle Griinde
und spezielle Kundenwiinsche gewesen sein, die den
Kiinstler dazu veranlaB3ten, Schweizer Landschaften zu
malen. Die Ursache fiir die Aufnahme von solchen Moti-
ven in sein «Produktionsprogramm» kann ebenso in
seiner Vorliebe fir Landschaftsmotive mit charakteri-
stischen Bergen, Felsengruppen, mit Schluchten, Seen,
Wasserfillen und gewundenen Bachliufen gesucht wer-
den, die er seit seiner Miinchner Studienzeit hegte. Seine
damaligen Gebirgslandschaften, die ausnahmslos zum
Verkauf nach Frankfurt gegangen waren (weil «ein
Gebirgsbild, wo man’s nicht so genau kennt, immer
Effekt macht3»), hatten in der Heimatstadt tatsiachlich
groBen Erfolg, und es ist durchaus méglich, daB er hoffte,
mit dhnlichen oder noch gesteigerten Motiven diese Er-
folgsserie erneuern zu kénnen. Auch die Auswirkungen
literarischer Eindriicke in der Jugendzeit, die ihn auf die
Schweiz als sehenswertes Land hingewiesen hatten, spiel-
ten moglicherweise eine Rolle: Da Morgenstern in der
namlichen Stadt wie Goethe geboren worden war, nahm
er auch besonderen Anteil an den Schriften seines groBen
Landsmannes. Wir wissen mit Sicherheit, daB er sich auf
Anraten seines Vaters, des Malers Johann Friedrich
Morgenstern, wihrend seiner Italienreise an «Hackerts
Reisen » orientierte. In dem Hackertschen Reisebericht
wird erwihnt, daB die Gesellschaft auBer dem gerade zur
Kur in Genf weilenden Maler Joseph Vernet auch
Philipp Hackerts Bruder Carl Ludwig besuchte, der in
der Schweiz Veduten aufnahm, die wiederum der junge
Morgenstern wihrend seiner Lehrzeit im viterlichen
Atelier mit groer Wahrscheinlichkeit zu Gesicht bekom-
men hatte?, so daB ihm die Schweizer Parademotive, wie
etwa der Staubbachfall im Lauterbrunnental oder der
Rheinfall bei Schaffhausen, geldufig gewesen sein diirften.
Es ist weiterhin anzunehmen, daB der Maler auch
Goethes Briefe aus der Schweiz gelesen hatte und daB3
durch schriftliche wie bildliche Zeugnisse der Wunsch in
ihm geweckt worden war, dieses Land aus eigener An-
schauung kennenzulernen.

Die Erfilllung dieses Wunsches lieB allerdings eine
Weile auf sich warten. Wie bereits eingangs erwihnt,
oblag Morgenstern zuniachst dem Landschaftsstudium in
Miinchen, malte wahrend der Sommermonate Olskizzen
an den Seen und in der Bergwelt Oberbayerns und setzte
anliBlich einer Wanderung an den Bodensee im Septem-
ber 1834 erstmals seinen FuB auf Schweizer Gebiet, indem
er einen Abstecher an den Rheinfall bei Schaffhausen
machte. «Da hast Du wieder eine ganz neue Natur ge-
sehen und einen Vorgeschmack der Schweiz bekommen »,

kommentierte der in Frankfurt verbliebene Vater die
Schilderung dieser Studienfahrt. Es sollte weitere drei
Jahre dauern, bis Morgenstern die Bekanntschaft mit der
Schweiz erneuern konnte. Wie wir wissen, begab er sich
anschlieBend an die Miinchner Studienzeit fiir drei Jahre
nach Italien und lernte in Rom viele Kiinstlerkollegen
kennen, darunter auch die beiden Schweizer Maler
Jakob Suter und Salomon Corrodi, mit denen er sich im
Sommer 1835 zur Wanderfahrt nach Neapel, Capri und
Sizilien zusammentat. Auf dieser Reise wurde der Grund-
stein zu langandauernden Freundschaften gelegt: So ver-
sdumte Morgenstern auch in spateren Jahren nie, wenn
er durch Zirich kam, seinen Malerkollegen Jakob Suter
zu besuchen, und beide standen bis in die sechziger Jahre
hinein miteinander in Briefwechsel. Die Verbindung zu
Corrodi lieB sich nicht so ohne weiteres aufrechterhalten,
da dieser die meiste Zeit seines Lebens in Rom zubrachte
und da Morgenstern nicht mehr dorthin zuriickkehrte.
Weil man in rémischen Kiinstlerkreisen wufBite, dafB
Morgenstern mit den beiden Schweizern befreundet war,
versorgte man ihn auch nach seiner Riickkehr nach
Frankfurt getreulich mit Nachrichten iiber deren Erge-
hen. «Suter ist Brautigam von einer Witwe mit 100000
Florin und 4-5 Kindern und ist mit Corrodi in Mailand »,
teilte man ihm im September 1838 mit, und etwas ver-
spéatet kam ihm iiber Nizza diese Neuigkeit gleich noch
einmal zu: «Suter hat in Zirich eine Witwe geheiratet
und genieBt die ehelichen Freuden.» Der Informants?
wubBte iiber Corrodi zu berichten, daB dieser «im letzten
Sommer in Frascati von der verriickten Koénigin von
Sardinien viele Bestellungen bekommen und gute Ge-
schifte gemacht hatte». Im Sommer 1837 waren die
beiden Schweizer Freunde vor Morgenstern aus Rom
abgereist, um noch am Comersee und am Lago Maggiore
zu arbeiten. Der Frankfurter verlieB dann Anfang Juli
auf der Flucht vor der Cholera friither als beabsichtigt die
Ewige Stadt und trachtete im Oktober seine Freunde am
Comersee aufzufinden, um mit ihnen gemeinsam heim-
kehren zu kénnen. Wahrscheinlich wurde hierzu die
Route tiber den St. Gotthard, Ziirich und Basel gewéhlt.

Die nichste Schweizer Reise des jungen Morgenstern
hatte geschiftliche Hintergriinde: Der 1767 in Mainz
geborene Christian Ernst Graf von Bentzel-Sternau war
am Ziirichsee begiitert. Als Jurist hatte er zunichst als
Geheimer Staatsrat in kurmainzischen Diensten gestan-
den, wechselte dann 1806 nach Baden iiber, wo man ihn
mit der Fithrung des Innenministeriums betraute; 1810
wurde er dann zum Oberhofgerichtsprisidenten in Mann-
heim ernannt. Die Erfahrungen, die er in diesen Positio-
nen gesammelt hatte, kamen ihm zustatten, als er schlieB-
lich 1812 durch den GroBherzog Fiirstprimas von Dalberg
als Staats- und Finanzminister nach Frankfurt berufen
wurde. Hier trat er 1827 zum protestantischen Glauben
iiber und betitigte sich in der Folgezeit als Schriftsteller.
Seiner Feder entstammen sowohl politische Abhandlungen
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als auch Romane, Novellen und Mérchen. 1849 verstarb
er auf Maria Halden am liirichsee. Aus seiner Frankfurter
Zeit rithrte die Bekanntschaft mit der Malerfamilie
Morgenstern her. Im Jahre 1840 beabsichtigte der Graf
nun, seine Gemildesammlung, die hauptsichlich Werke
italienischer Meister enthielt, zu veriduBern. Er wandte
sich daher an Vater Morgenstern mit der Bitte, ihm bei
der Taxierung der Bilder behilflich zu sein. Der Viel-
beschiftigte empfahl dem Grafen seinen Sohn, und so
kam es, daf3 der junge Carl Ende Juli 1840 in die Schweiz
reiste, um auf Gut Maria Halden bei Erlenbach Gemilde
abzuschitzen. Aus der Korrespondenz zwischen Vater
und Sohn Morgenstern geht iibrigens hervor, daf sich
recht bedeutende Werke darunter befunden haben miis-
sen. Anscheinend wurde der junge Maler von seiner
Aufgabe jedoch nicht bestindig in Anspruch genommen,
denn es verblieb ihm noch geniigend Zeit, um die Land-
schaft in der Umgegend des Gutes in seinem Skizzenbuch
festzuhalten. Es finden sich darin drei, zum Teil mit
Beischriften versehene Zeichnungen, die Maria Halden
wiedergeben. Diese Blitter unterscheiden sich im Zei-
chenstil: Teils sind sie sorgfaltig ausgefithrt und geben die
Gebidude zuverldssig wieder, wie das unten besprochene
Exemplar, teils sind sie locker hingeworfen, die Bild-
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gegenstinde nur andeutend, mit freiem Strich und siche-
rem Aufbau. Auf der erstgenannten Zeichnung (Abb. 1)
erkennt man das Bentzelsche Gut (noch heute existierend,
allerdings durch Um- und Anbauten fiir Heimzwecke
dienstbar gemacht). Der Blick geht iiber die Décher des
links im Vordergrund liegenden, von Biumen umstan-
denen Herrenhauses und des einfachen Wirtschaftsge-
baudes in die Tiefe zur Kirchturmspitze von Erlenbach,
um dann hiniiberzuwandern zum jenseitigen Ufer mit
den Bergketten von Albis und Ligern, die nur in feinen
Linien angedeutet sind. Die Blitter verraten, daB sich
der Kiinstler auf die sichere Erfassung von Seelandschaf-
ten verstand.

Graf von Bentzel-Sternau diirfte mit der Tatigkeit des
jungen Taxators zufrieden gewesen sein, denn er unter-
nahm mit ihm einen Ausflug itber Luzern und Engelberg
in die Hochgebirgswelt. Gemeinsam stieg man auf die
«Surenen Alpen », wie der Kiuinstler gewissenhaft notierte.
Sein Malerauge war von dem Ausblick auf den schnee-
bedeckten Titlis offenbar so fasziniert, daf3 er im Eiltempo
eine Olskizze malte, auf der er den Grafen und sich im
Vordergrund festhielt, wiahrend der Titlis im Hinter-
grund durch den optischen Kunstgriff der tiefen Ein-
senkung des Mittelgrundes zu noch gréBerer Hohe

/*,’ ,V’ # ; " 7~

Abb.1 C.Morgenstern: Maria Halden am Ziirichsee (bei Erlenbach). Um 1840. Bleistift. 13,5 x 21,2 cm. Privatbesitz Kronberg
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Abb.2 C.Morgenstern: Titlis iiber den Surenen-Alpen. 1840. Ol auf Leinwand. 16,5 x 22 cm

gesteigert wurde (Abb.2). Diese Olstudie ist die erste
Schweizer Landschaft, die wir von Morgenstern kennen.

Im September 1846 durchreiste der Maler auf dem
Wege nach Venedig wiederum die Schweiz. Aus brief-
lichen Mitteilungen an seine Frau ersehen wir, daB
er dabei iiber Basel kam, von Luzern aus mit dem Schiff
iiber den Vierwaldstittersee bis nach Fliielen fuhr und
schlieBlich tiber die Teufelsbriicke, Andermatt und
Airolo hinunter nach Bellinzona gelangte.

Da die Eindriicke des Kiinstlers von dem Lande der
Eidgenossen bisher immer nur «en passant» hatten auf-
genommen werden kénnen und zu beschaulichem Wan-
dern, Zeichnen und Studieren kaum Zeit zur Verfiigung
gestanden hatte, beschloB er im Sommer 1849, seinen
alten Wunsch zu verwirklichen und eine regelrechte
Studienfahrt in die Schweiz zusammen mit seinem Frank-
furter Malerfreund Carl Theodor Reiffenstein zu unterneh-
men. Der Plan der beiden Maler sprach sich in der Stadt
herum, und zwei Mitglieder der bekannten Familie von
Metzler wollten sich den Kiinstlern anschlieBen. Morgen-
stern fuhr im August 1849 voraus, um in Genf die iibrigen
Reisegenossen zu erwarten. Von Basel aus gelangte er
durch das Birstal nach Biel und kam am Abend erst
gegen halb zehn Uhr in Neuenburg an. Trotzdem ver-
suchte er, noch einige Gemaélde von Alexandre Calame, den
er sehr schitzte, zu betrachten. Am nichsten Morgen
blies bereits um vier Uhr frith der Postillon zur Abfahrt
nach Yverdon, das man gegen 8 Uhr erreichte. Weiter
ging es nach Lausanne und bei Regenwetter mit dem
Dampfschiff nach Vevey: «Der See war wirklich wie das

Meer bewegt, und blau und wunderschén griin, auch die
Berge sehr schon, aber viel griiner wie Italien! Habe sehr
schéne Effekte gesehen, die mir sehr niitzlich sind 6. » Der
Maler verweilte noch zwei Tage in dieser Gegend, «lief
viel herum und zeichnete manches, was nicht iibel ist7».
AnschlieBend begab er sich nach Genf, «einer wirklich
imposanten Stadt, wo alles auf Pariser FuB ist®» und wo
auch «viele badische und bayrische Flichtlinge in Uni-
form » zu sehen waren. Morgenstern erlebte in bezug auf
seine Reisegefihrten eine Enttiuschung, denn weder
Reiffenstein noch die beiden von Metzlers waren ange-
kommen. Der Kiinstler saf also zunichst einmal in Genf
fest und klagte: «Ich wire lieber in einem schlechten
Wirtshaus auf dem Lande und kénnte etwas Niitzliches
tun », da fiir ihn in Genf «nicht viel zu machen war, wie
iiberall in den Stidten?». Endlich trafen die Siumigen
ein, aber Morgenstern muf3te seine Ungeduld weiterhin
ziigeln, denn die Herrschaften wiinschten zwei Tage in
Genf zu bleiben und die Villa Bartholoni zu besichtigen.
Dann bestieg man den Postwagen nach Chamonix: «Ist
sehr grandios », konstatierte Morgenstern nach der An-
kunft. Am folgenden Tage bestieg man gemeinsam die
Flégere, «einen Berg vis a vis des Montblanc »; gemein-
sam wurde auch das berithmte Mer de Glace bei Montan-
vert, «was ganz merkwiirdig ist, wovon man sich keine
Idee machen kann», besucht. Am kommenden Tage
sahen sich die Maler plotzlich allein gelassen und wan-
derten achteinhalb Stunden iiber die Téte Noire nach
Martigny, wo sie wieder auf die Frankfurter Reisegenos-
sen trafen, die von den unerwarteten Strapazen einer
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solchen Schweizer Reise fiirs erste genug hatten und sich
in weniger beschwerliche Gegenden zuriickzogen, um auf
die Maler zu warten: «Ich bin — unter uns gesagt — recht
froh, daB3 wir Metzler los sind », bekannte Morgenstern,
«mit diesen Leuten ist nichts zu machen, sie kénnen keine
Strapazen ertragen und verstehen nicht, mit den Leuten
umzugehen!» Die Kiinstler wanderten also allein das
Rhonetal hinauf tiber Sitten, «sehr malerisch», nach
Leuk, und obwohl am Abend auch die zwei Unverdros-
senen milde waren, muBten sie noch drei Stunden nach
Leukerbad aufsteigen. Die Besichtigung der Biader am
nachsten Morgen entschidigte sie jedoch fiir alle An-
strengungen: «Sahen Sonntag die Béider, sehr amiisant,
sind groBe Bassins, wo Herren und Damen, alles unter-
einander, darinsitzen oder gehen, ihren Caffée auf einem
dicken Brett vor sich schwimmen haben, oder ihr Strick-
zeug, oder einen Blumenkorb. In einem anderen Bad saf
eine ganze Gesellschaft und sang, wahrend zwei Buben
umherschwammen und einem den Caffée wegtrieben?®, »
Am darauffolgenden Tage hatten die Flachlinder ein
Abenteuer zu bestehen, das Morgenstern in bewegten
Worten, aus denen die ausgestandene Angst noch deut-
lich spricht, schildert: «Um sieben Uhr fingen wir an,
die Gemmi zu besteigen, eine scheinbar senkrechte Fels-
wand, sechzehnmal so hoch wie der Pfarrturm!, das kann
man sich nicht vorstellen, wir waren dicht daran... oft
sicht man keinen Boden unter seinen FiiBen, nur einen
schmalen Pfad. Mir ist unbegreiflich, wie Damen diesen
Weg auf Maultieren — hinauf eher — aber herunterreiten
koénnen! Ich kénnte es nicht und muBte mir oft den Hut
vorhalten, um nicht hinunterzusehen. Ein schauder-
hafter Weg, wie ich noch nirgends!? einen gesehen habe! »
Man stieg trotzdem drei Stunden aufwirts, blieb eine
Stunde auf der PaBhohe, um dann nach Kandersteg
abzusteigen. Morgenstern und Reiffenstein verweilten
anschlieBend in ihrem Quartier in Kandersteg und arbei-
teten mehrere Tage fleiBig in der Umgebung dieses Ortes.
«Hier wohnen wir recht malerisch in einem ziemlich
neuen, hélzernen Schweizerhaus bei guten Leuten. Wenn
ich aufstehe und nicht achtgebe [Morgenstern war sehr
groB], stoBe ich mir den Kopf an dem Querbalken der
Decke! Alles ist von Holz, selbst das TiirschloB, so grof3
wie eine vierbeinige Schavelle. Unsere Betten sind sehr
hoch, und glaube, mit Heu ausgestopft, aber ich schlafe
sehr gut darauf. »

Bereits im iibernichsten Jahre, im August 1851, wan-
derte Morgenstern mit einem Gefihrten, dessen Namen
er dieses Mal aber nicht erwihnte!3, wiederum durch die
Schweiz. Nun waren ihm die Strapazen, die ihn erwarte-
ten, schon bekannt, weswegen er zugab, daB er «allein
schon lingst ausgerissen wire». Aus Kameradschaft zu
seinem Mitwanderer hielt er aber tapfer durch. Reiseziel
war in diesem Jahre das Berner Oberland. Man fuhr
zunichst mit einem Wagen von Basel durch das Birstal
nach Bern und weiter nach Interlaken, das «viele Fremde,
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vor allem Englinder» beherbergte. Am nichsten Tage
brach man bei schénem Wetter nach Lauterbrunnen auf,
wo man gleich nach der Ankunft das giinstige Licht aus-
niitzte und die Wengernalp bestieg. Es 148t sich belegen,
daB die Maler hier unverziiglich an die Arbeit gegangen
sind, denn wir wissen von einem, zur Zeit leider noch
verschollenen Aquarell!4, bezeichnet «Blick von der
Wengernalp», von einer unten erliuterten Olstudie
«Wengernalp » (Abb. 3) sowie von einer Bleistiftzeichnung
mit zwei arbeitenden Kiinstlern im Vordergrund, még-
licherweise auch in diesen Zusammenhang gehérend.
Die vor der Natur entstandene Olstudie zeigt den Aus-
blick von der Wengernalp hiniiber zu Ménch und Jung-
frau, wahrend man im Vordergrund Einblick in das
Lauterbrunnental nimmt. Von dem Hochplateau, das
dem Standort des Malers gegeniiberliegt, stiirzen zwei
GieBbache zu Tal, die von der weilen Liitschine auf-
genommen werden. Die Landschaft ist in zarten, fast
pastellig zu nennenden Farben angelegt. An das helle
Gelbgriin und Beigebraun des Vordergrundes schlieBt
sich das zuriickhaltende Blaugrau der Erhebungen des
Mittelgrundes an, hinter denen dann die Schneeberge in
abgeténtem WeiB3 aufleuchten. Der duftige Himmel weist
iber den Mittelgrundbergen ein milchiges Weil3 auf und
geht tiber den weillen Spitzen in ein durchsichtiges Luft-
blau tber. Die Studie tragt auf dem unteren Rand die
Bleistiftvermerke von der Hand Morgensterns: «Wen-
gernalp, Lauterbrunnental, Miirren, Lauterbrunnen.»
Trotz ungiinstiger Witterung ging es «auf verdammt
beschwerlichen Bergwegen» weiter nach Grindelwald,
dessen «schéne Berge und Gletscher» einer lobenden
Erwiahnung wert befunden wurden. Uber die GroBe
Scheidegg gelangten die Wanderer schlieBlich zum
Rosenlauigletscher und nach Meiringen. Aber auch hier
hielt es sie nicht lange, denn sie muBlten sich beeilen,
wenn sie bei der ungiinstigen Witterung noch iiber die
Pisse kommen wollten. Also wurde Kurs auf Guttannen
genommen, und dann ging es «auf dem Wege der Grim-
sel » wieder aufwirts. Wohl iiber die Furka gewann man
den AnschluB an die GotthardstraBle, iiber die man
hinunterwanderte an den Vierwaldstittersee, um in
Brunnen ein paar Tage zu rasten.

In jenen Jahren machte die verkehrstechnische Er-
schlieBung der Schweiz laufend Fortschritte. So konnte
Morgenstern, als er im August 1856 an den Comersee
reiste, um dort zu malen, erfreut nach Hause melden,
daB jetzt von Romanshorn nach Ziirich eine «vortreff-
liche Eisenbahn » gehe. In Zurich machte er Station, um
Freunde und Bekannte zu besuchen. Jakob Suter traf er
nicht an, lernte jedoch seine Familie kennen. AuBlerdem
nahm Morgenstern Gelegenheit, dem Landammann
Dietrich Schindler von Glarus, der in Ziirich am Kreuzbiihl
wohnte, seine Aufwartung zu machen. Der Frankfurter
Dr. Schlemmer hatte die Familie des Landammannes,
als sie sich auf der Durchreise zur Kur in Bad Soden am



Abb.3 C.Morgenstern: Wengernalp. 1851.

Taunus befunden hatte, in Morgensterns Atelier ein-
gefithrt. Der Kiinstler wurde im Hause Schindler sehr
freundlich aufgenommen, ja der Landammann begleitete
ihn am Wochenende sogar personlich an den Walensee.
Nachdem man in Weesen den Wagen verlassen hatte,
wanderte man zu Full nach Mollis hinauf und von dort
auf der neuen StraBe iiber den Kerenzerberg nach
Obstalden, wo man im Hause von Pfarrer Caspar Leberecht
Lwicky iibernachtete. Am Sonntag begab man sich dann
in Begleitung des Geistlichen, der unterwegs den Maler
auf lohnende Motive aufmerksam machte, nach Miihle-
horn hinunter und fuhr iiber den See nach Betlis hiniiber,
wo sich der Landammann mit Vorliebe aufhielt. Die
Gegend von Mollis hatte Morgenstern beeindruckt, des-
halb kehrte er nochmals allein dorthin zuriick und malte
trotz Regenwetter eine Olstudie. Dann brach er endgiiltig
auf, um tiber Chur, Thusis, die Via Mala und den Splii-
gen Chiavenna zu erreichen. Unterwegs malte er einige
Aquarelle’>, von denen hier das Blatt «Spliigen mit
Madesimofall » vorgestellt sei (Abb.4). Das enge Tal, das

Ol auf Leinwand. 20,5 x 28,6 cm. Privatbesitz

der Liro durch die steil aufsteigenden Berge gebrochen
hat, wirkt beklemmend. Im Mittelgrund laBt sich die
StraBe, die, fast vom Niveau des Flusses herkommend,
in Serpentinen am Berghang hochklettert, verfolgen. Im
Vordergrund weisen Uberbauungen und der Eingang zu
einem StraBentunnel darauf hin, dal man versucht hat,
einen Zugang zum Wasserfall zu schaffen. Dieses Blatt ist
iber einer Bleistiftvorzeichnung aquarelliert. Die linke
Seite dominiert auch farblich: Zwischen begriinten,
graubraunen Felsen stiirzt der durch WeiBhohungen
herausgeholte Wasserfall effektvoll in die Tiefe. Im Mittel-
grund finden hellere, gelbbraune Téne Verwendung, die
rechte Seite wird mit einer Folge von zarten Blauab-
stufungen bestritten, der Himmel ist lediglich blau iiber-
haucht; in den hellen Wolkenfetzen blieb der gelbliche
Papierton stehen. Auf der Rickreise vom Comersee
beriithrte Morgenstern nochmals die Schweiz und gelangte
iiber die GotthardstraBe zum Vierwaldstittersee, wo er
wiederum in Brunnen einige Tage rastete.
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Abb.4 C.Morgenstern : Spligen mit Madesimofall. 1856. Aqua-
rell. 30,5 x 23,5 cm. Frankfurt, Stadtische Galerie, Inv.-Nr. 2483

Noch ein letztes Mal sollte der Kiinstler die Schweiz
wiedersehen, als er im September 1864 einer Einladung
des in Mailand titigen Geschiftsmannes George Seufferheld
folgte, der in Cadenabbia am Comersee eine Villa besaB3
und Morgenstern fir einige Wochen dorthin eingeladen
hatte. Der freundliche Gastgeber, der mit seinem Neffen
und dem Maler von Frankfurt aus gen Siiden reiste,
erfiillte sogar den Wunsch des Kiinstlers, in Bad Ragaz,
das man vom Bodensee herkommend erreicht hatte, iiber
Nacht zu bleiben, damit am nichsten Morgen das
Pfaferser Bad und die Taminaschlucht besichtigt werden
konnten. Morgenstern fand Zeit, zwei Aquarelle zu ma-
lens. Und ein zweites Mal war Seufferheld, der geplant
hatte, ohne Unterbrechung durchzufahren, seinem Gaste
gefallig, indem er es so einrichtete, daB man die Via Mala
bei Tag passierte und in Spliigen noch einmal iibernach-
tete, um die Spliigenstrale, «eine der schénsten und
merkwiirdigsten BergstraBen », richtig erleben zu kénnen.
«Es scheint unglaublich, eine solche StraBe zu bauen »,
auflerte sich Morgenstern.

*

Wenn im Rahmen dieses Aufsatzes den Reiseberichten,
Erlebnissen und Empfindungen Morgensterns wihrend
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seiner Schweizer Fahrten ein breiterer Raum zugestanden
wurde, so deshalb, weil zwar allgemein bekannt ist, daB3
vom Ende des 18. Jahrhunderts an bis zur Mitte des 19.
viele Landschafter die Schweiz bereist haben, um hier
zu malen, jedoch nur wenige Nachrichten dariiber vor-
liegen, welche Wege sie dabei zuriicklegten, welche
Tageswanderleistungen sie vollbrachten, welche Strapa-
zen sie ertragen mul3ten und welche Gedanken sie dabei
bewegten. Morgenstern hat nun in groBer Ausfihrlich-
keit iiber all dies berichtet, und man sollte an seinen
Mitteilungen schon deshalb nicht vorbeigehen, weil durch
sie die Bedingungen deutlich werden, unter denen ein
Maler wihrend solcher Reisen titig sein muflte, und weil
man die Werke auch vor diesem Hintergrund sehen sollte.

Als Quellen fiir meine Ausfithrungen benutzte ich in
Familienbesitz befindliche Briefe Carl Morgensterns.
Thnen wurden neben den Zitaten auch die ziemlich
genauen Itinerarien entnommen. Es handelt sich bei
diesem Material um sieben Briefe des Kiinstlers an seine
Frau Louise'. Einige Angaben stammen aus vier an die
Familie Schindler in Ziirich gerichteten Briefentwiirfen?s.
Die Konzepte sind in dem Arbeits- und Geschiftsbuche
Morgensterns enthalten, in dem auBerdem Notizen tiber
Bilderbestellungen und -verkidufe niedergelegt sind. In
den Briefentwiirfen an Familie Schindler finden sich Be-
merkungen iiber die kiinstlerische Gestaltung der Schwei-
zer Landschaften. Uber dieses Thema duBert sich der
Kiinstler auch in fiinf weiteren Briefentwiirfen!?, die an
andere Kunden, vorwiegend in England, gerichtet sind.
In Zusammenhang mit Morgensterns Schweizer Reisen
stehen auBerdem zwei Briefe seines Vaters Johann
Friedrich: Im ersten, an den Sohn in Miinchen adres-
sierten Schreiben vom 1. Oktober 1834 wird der Besuch
des Rheinfalls kommentiert, im zweiten, vom 21. Juli 1840,
erteilt der Vater dem bei Graf Bentzel-Sternau weilenden
Sohn Ratschlige fiir die richtige Taxierung der Gemilde
und nennt dabei Meisternamen und Bildtitel. Ratschliage
enthilt auch ein Brief des greisen Kunstlers vom 8. Juni
1887 an seinen Sohn, den Maler Friedrich Ernst Morgen-
stern, der sich auf einer Studienreise in der Umgegend
des Vierwaldstittersees befand. Der Vater teilt dem Sohn
mit, zu welchen Tageszeiten die einzelnen Motive am
besten aufgenommen werden kénnen. Einige Aufschliisse
erhielt ich auch durch in Skizzenbiichern befindliche
Notizen.

ES

Wie war es nun mit der kiinstlerischen Ausbeute der uns
als sehr miihevoll geschilderten Wanderungen durch die
Schweiz bestellt? Die Produktion der Schweizer Land-
schaften setzt um die Jahrhundertmitte im AnschluB} an
die beiden groBen Wanderfahrten von 1849 und 1851 ein
und wird durch das ganze Jahrzehnt hindurch bis zum
Anfang der sechziger Jahre fortgesetzt. In den siebziger
und achtziger Jahren malt der Kiinstler nur noch gele-
gentlich Schweizer Motive, meistens Wiederholungen



oder Umformungen der Kompositionen aus dem ersten
Jahrzehnt. Es muB3 darauf hingewiesen werden, daf mit
der vorliegenden Arbeit eine erste Schiirfung auf dem
anscheinend weiten Feld der Morgensternschen Schwei-
zer Landschaften vorgenommen wird. Es kann daher
weder mit einer endgiltigen Beurteilung noch mit ab-
soluten Zahlen hinsichtlich des Bildmaterials aufgewartet
werden. Bei den Vorarbeiten zu meiner Dissertation iiber
den «Frithen Frankfurter Morgenstern», die den Zeit-
abschnitt zwischen 1826 und 1846 im Werke dieses
Kinstlers behandelt, stieB ich vor einigen Jahren auf die
Gruppe seiner Schweizer Landschaften, die auBerhalb
des damals bearbeiteten Gebietes lagen. Inzwischen be-
faBte ich mich mit dem Komplex der Schweizer Land-
schaften, sammelte Material und gewann einen ersten
Uberblick. Erschwerend fallt ins Gewicht, daB sich,
meinen bisherigen Ermittlungen zufolge, lediglich drei
Olgemilde und fiinf Aquarelle in Museumsbesitz2°, alle
iibrigen Arbeiten in Privatbesitz befinden. Es handelt sich
bei Morgensterns Schweizer Landschaften sowohl um
direkt vor der Natur entstandene Zeichnungen, Aquarelle
und Olstudien als auch um Staffeleibilder, die unter Zu-
grundelegung des Studienmaterials im Frankfurter Atelier
komponiert worden sind. Zu diesen Atelierbildern gibt
es eine Reihe von Entwiirfen in Bleistift. Das Gros der
wihrend der Schweizer Reisen entstandenen Arbeiten,
namlich zwdlf Aquarelle und fiinf Olskizzen, wurde in
mehreren NachlaBversteigerungen in den Jahren 1899
und 1918 verduBert. Die Versteigerungskataloge sind
insofern besonders wichtig, als sie von dem mit dem Werk
des Vaters vertrauten Sohn Friedrich Ernst erstellt wor-
den sind und sich fast durchweg einer prizisen Motiv-
und Ortsangabe befleiBigen, die spitere Versteigerungs-
kataloge meist vermissen lassen. Hier beschrinkt man
sich auf summarische Charakterisierungen des Bildgegen-
standes und kiindigt eine «Gebirgsschlucht», einen
«Alpensee» oder eine «Hochgebirgslandschaft» an, und
der Forschung bleibt es iiberlassen, herauszufinden, ob es
sich dabei um Schweizer Landschaften oder solche aus
dem bayerischen und o6sterreichischen Hochgebirge han-
delt. Auch bei den in Privatbesitz befindlichen Arbeiten
konnte in den seltensten Fallen das Motiv zuverlassig
benannt werden. So fand ich anstelle der mir verhei8enen
Darstellung des Rhonegletschers eine Wiedergabe des
Mer de Glace bei Montanvert. Zunichst versuchte ich
mit Hilfe obengenannter Katalogangaben, beschrifteter
Zeichnungen, von Olskizzen und Gemildeentwiirfen sowie
durch Heranziehung der in den Quellen erwihnten Bild-
gegenstinde den Morgensternschen Motivkanon zu er-
mitteln und die mir bekannt gewordenen Gemilde und
uibrigen Arbeiten den verschiedenen Themen zuzuordnen.

Zurzeit iiberblicke ich 16 Olgemilde, 4 Olstudien,
8 Aquarelle, 7 Zeichnungen und 5 Gemaéldeentwiirfe, die
Schweizer Landschaften zum Gegenstand haben. Bei 12
weiteren, unbezeichneten Hochgebirgslandschaften ist die

Zugehorigkeit zum Komplex der Schweizer Landschaften
noch nicht erwiesen. In den Quellen, worunter Angaben
von Schweizer Motiven in Morgensterns Briefen und
Skizzenbiichern sowie auf Quittungen und Gemalde-
entwiirfen zu verstehen sind, werden 22 Schweizer Land-
schaften genannt, die entweder gerade in Arbeit oder
verkauft worden waren oder fiir die der Kimnstler eine
Bestellung erhalten hatte. Die Erwihnung ist in 19 Fallen
mit genauer Motivangabe verbunden, und zwar «Aus-
blick vom Riitli», «Tal von Mollis» (2 x), «Ansicht von
Obstalten », «Brunnen am Vierwaldstittersee », «Oschi-
nensee» (2 x), «Goldau Lowerz», «Walensee », «Well-
und Wetterhorn oberhalb Rosenlaui» (2 %), «Lauter-
brunnental », « Motiv von der Jungfrau vom Ende des
Lauterbrunnentales» (2 x), «Gasterertal », « Madesimo-
fall», «Reichenbachtal», «Via Mala» und «Mer de
Glace »; dreimal vermerkt der Kiinstler lediglich, daB er
«ein Schweizerbildchen » fiir einen namentlich angege-
benen Besteller angefertigt habe. Eines dieser « Schweizer-
bildchen », das fiir einen Herrn Ettling gemalt worden
war, ist mir begegnet. Daher konnte ich feststellen, daf3
sich hinter der Pauschalangabe eine Variante der Dar-
stellung des « Reichenbachtales » verbirgt. Bei den Identi-
fikationsversuchen ergaben sich unvorhergeseheneSchwie-
rigkeiten, die ich kurz darlegen mochte. Der Kiinstler
vermerkte in jenem Skizzenbuch, das auch die finf
Gemildeentwiirfe enthilt, daB er im Jahre 1858 «fiir
Mama Bansa », seine Schwiegermutter, ein «Schweizer-
bild Oschinensee Kandersteg» gemalt habe. Im Besitze
des Frankfurter Stidel befindet sich nun ein 1858 datier-
tes Gemailde, das als Vermichtnis der Familie Bansa an
das Museum gelangte und hier unter der Bezeichnung
«Alpenlandischer See » inventarisiert wurde. Mit groBer
Wahrscheinlichkeit ist dieses Gemilde mit jenem iden-
tisch, das Morgenstern als «Oschinensee» bezeichnete
(Abb.5). Bei der Benennung des uns vorliegenden Ge-
maéldes diirfte der Maler jedoch einem Irrtum unterlegen
sein, denn der Oschinensee ist zwar ebenfalls von hohen
Bergen umgeben, an seinem Ufer finden sich aber keiner-
lei Ansiedlungen. Welchen Schweizer See stellt das
Gemailde wirklich dar? Ich legte die Abbildung dieses
(und anderer Bilder) einem Schweizerteam?' vor, dem
ich an dieser Stelle fiir seine Ratschlage und Anregungen
nochmals Dank sagen méchte. Die beteiligte Bernerin,
der die Abbildung per Post zugegangen war, duBlerte ihre
Meinung schriftlich wie folgt: «... die betreffende Land-
schaft existiert iibrigens gar nicht, so daf3 ich annehmen
muB, daB es sich um das Photo eines Gemaildes handelt,
wobei der Maler ziemlich groBe Phantasie walten lieB.
Der Schneeberg in der Mitte ist nimlich die Jungfrau,
und die beiden dunklen Berge heiflen links Breitlauenen
und rechts Morgenberghorn. Das Bild wurde wahr-
scheinlich irgendwo von Interlaken aus gemacht, wobei
es unmoglich ist, zugleich einen See darauf zu bringen,
da Interlaken ja bekanntlich zwischen Thuner- und
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Brienzersee liegt...» Diese Feststellung wollte ich nicht
wahrhaben, da ich in Siidfrankreich und Italien selbst
ofters nachgepriift hatte, wie gewissenhaft Morgensterns
Zeichnungen, Aquarelle und Olstudien die Landschaft
wiedergeben, und die auf dieser Basis im Atelier geschaf-
fenen Kiustenlandschaften hatten sich ebenfalls als weit-
gehend topographisch zuverlissig erwiesen. Ich bemiihte
mich daher, den Beweis zu erbringen, da Morgensterns
Alpensee in der von ihm dargestellten Form tatsichlich
existiert oder zumindest vor rund 120 Jahren — in denen
Menschenhand die Natur durch Trockenlegung von Seen,
Regulierung und Umleitung von Fliissen?2, Sprengung
von Bergen oft gewaltsam verdnderte — existiert hatte,
und der Zufall kam mir scheinbar zu Hilfe: ich kannte
schon linger eine mit «Unterseen» (am Thunersee)
beschriftete Morgensternzeichnung?? (Abb.6). Als ich
mir diese unliangst vom Besitzer ausbat, umsie im Rahmen
dieser Arbeit veroffentlichen zu kénnen, sah ich, daB3 die
Bergkulisse im Hintergrund fast genau mit jener des oben-
erwihnten Gemildes iibereinstimmte. Besagte Zeichnung

ist nun ausfithrlich beschriftet, und es erwies sich, daf3 die
Bernerin die Jungfrau richtig identifiziert hatte. Aber
obwohl auch auf dem Gemailde die Darstellung eines
Nachens wiederkehrt, haben beide Vordergriinde wenig
miteinander gemein. Ich mutmalte, daB dies an dem
vom Maler gewihlten anderen Standort liegen konnte,
der ihm erméglichte, einen groBeren Landschaftsaus-
schnitt auf das Bild zu bringen. Damit war jedoch die
Behauptung der Bernerin, daB die Wiedergabe dieser
Bergkulisse in Verbindung mit einem See unméglich sei,
noch in keiner Weise widerlegt, es sei denn, dafl man
geltend machte, dal auch die Zeichnung, auf deren
priazise Landschaftswiedergabe ich vertraute, Berg-
kulisse und See vereint. Wie sollte aber dieses Problem
richtig gelost werden? Es sei erwdhnt, dal3 ich nicht nur
in diesem Fall in eine Sackgasse geriet; ich suchte die
Schuld aber bei meiner fiir derart detaillierte Anforde-
rungen unzureichenden Kenntnis der Schweiz. Ein
anderes Gemilde, von dem bekannt war, dall es eine
Vierwaldstitterseelandschaft wiedergebe, war ebenfalls

33 cm. Frankfurt, Stadel



Abb.6 C.Morgenstern: Unterseen. 1851. Bleistift auf braunem Papier. 26 x 37 cm. Privatbesitz

nirgends sicher unterzubringen (Abb.7). Ich hatte an-
genommen, dafl die am linken Ufer liegende Ortschaft
mit dem dahinter aufsteigenden Bergmassiv doch An-
haltspunkte zu einer genaueren Lokalisierung bieten
konnte. Die im Mittelgrund des Bildes sichtbar werdende
Verengung veranlafte mich, in der Umgegend von
Brunnen nachzuforschen, da auch, wie erwihnt, aus den
Aufzeichnungen des Kiinstlers hervorgeht, daB er eine
Ansicht von Brunnen gemalt hat. Die Kirche des dar-
gestellten Ortes besitzt nun zwei Tiirme, die Kirche von
Brunnen weist jedoch nur einen auf, und das Massiv im
Hintergrund hat keine Ahnlichkeit mit Fronalpstock und
Rophaien. Also suchte ich weiter: Die Luzerner Stifts-
kirche kann zwar mit zwei Tiirmen aufwarten, aber ihre
Doppelturmfassade ist nicht dem See zugekehrt; auBer-
dem steht die Hofkirche weiter entfernt vom Seeufer, und
die Umgebung sieht anders aus, als sie auf dem Gemilde
dargestellt ist. Auch die zweite Vierwaldstitterseeland-
schaft gab Ritsel auf (Abb.8). Eine Ziircherin hatte
Treib mit seinen unldngst unter Denkmalschutz gestellten

Hiusern erkennen wollen, andere wieder waren geneigt,
die Landschaft mit den drei typischen Chalets bei Brun-
nen anzusiedeln, aber wiederum war eine genaue Lokali-
sierung unmoglich. Merkwiirdig ist, daB alle diese
Morgensternschen Landschaftsdarstellungen trotz ihrer
topographischen Unzuverlissigkeit ungemein «schweize-
risch » aussehen, daf3 man sich «lebhaft an in der Schweiz
oft Gesehenes erinnert24» fiithlt. In Zurich besprach ich
mich daraufhin mit Dr. L. Wiithrich tiber das Material.
Dankenswerterweise konnte er mir AufschluB3 dartber
geben, wieso ich in vielen Féllen mit meinen Identifika-
tionsversuchen nicht weitergekommen war: Der Frank-
furter Maler hat namlich bei der Komposition seiner
Schweizer Landschaften jeweils nur Teile der zugrunde
gelegten Naturstudien benutzt und das Ubrige frei hinzu-
erfunden. Wie wir gemeinsam feststellten, sind davon nur
die Darstellung der «Via Mala », des « Gasterertales » und
des «Mer de Glace» einigermaBen ausgenommen. So
wurden, um zu unserem ersten Beispiel zuriickzukehren,
die Gegebenheiten auf der « Unterseen » betitelten Zeich-
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Abb.7 C.Morgenstern: Vierwaldstatterseelandschaft.

nung weitgehend richtig dargestellt, Morgenstern hat
lediglich den AusfluB3 der Aare zu einem See umgedeutet.
Auf dem Atelierbild hingegen ist die Hintergrundkulisse
ungefihr naturgetreu, wihrend der ganze Vordergrund
dazukomponiert worden ist. Bei der Uberpriifung der
Wiedergabe des «Tales von Mollis » stellte sich heraus,
dafB lediglich die Darstellung des Glarnisch der Wirklich-
keit entspricht, die {ibrigen, entlang der Tiefendiagonale
hintereinandergestaffelten Berge und die Ortschaft in der
linken unteren Bildecke sind der Phantasie des Kiinstlers
entsprungen (Abb.9). Diese iiberraschende Mischung
von Wirklichkeit und Phantasie 148t sich bei fast allen
Morgensternschen Schweizer Landschaften konstatieren.

Nach den bisherigen Ermittlungen gehéren zu den
meistreproduzierten Schweizer Landschaften wunseres
Kinstlers einmal sein Lieblingsmotiv, das «Rosenlauital
mit Well- und Wetterhorn » sowie eine Landschaft, die
anscheinend das Fazit seiner Eindriicke darstellt und die
unter dem eigenartigen Titel «Reichenbachtal» mehr-
mals verkauft worden ist. Das Motiv schlieBt sowohl den
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Um 1850. Ol auf Leinwand. Frankfurt, Privatbesitz

Reichenbach, der das Rosenlauital entwissert, als auch
jenen, der am Letzen entspringt und bei Reichenbach in
die Kander miindet, aus. Bisher begegneten mir vier
Exemplare dieses «Reichenbachtales», und zwar drei
Querformate und ein Hochformat. Der das Tal durch-
flieBende Bach wird einmal mit einer im Vordergrund
eingebauten kleinen Stufe dargestellt, wihrend er auf den
drei iibrigen Gemilden als Wasserfall gegen den unteren
Bildrand zu in die Tiefe stiirzt (Abb.10). Auf dem
Hochformat wird das Tal zusammengepreBt und im
Vordergrund von Felsen eingeengt, aufden Querformaten
dehnen sich hingegen griine Matten rechts und links des
Baches aus. Daraus erhellt, daBB unser Maler nach Belie-
ben mit der Landschaft umsprang und sie fiir seine
Zwecke zurechtbog. Das war deshalb moglich, weil er
fiir seine Bilder Motive auswihlte, die weniger bekannt
waren, weswegen sie auch nicht mit Stichwiedergaben
verglichen werden konnten. Bei der Darstellung weithin
verbreiteter « Parademotive », wie etwa der « Via Mala »
oder des « Mer de Glace», hielt er sich dagegen mehr an



die Wirklichkeit: Beim Betrachten der «Via Mala »
ergibt sich, daBl Morgenstern lediglich die Berge hoher
hinaufgefiihrt hat, wahrscheinlich um den Eindruck des
Schauerlichen noch zu verstirken; auBerdem hat er auf
der rechten Seite einen nicht existierenden zweiten
Tunneleingang hinzugefiigt, in dem die StraBe ver-
schwindet (Abb.11). Dieser dritte «Bogen» verdankt
seine Entstehung sicher Kompositionsgesetzen. Das 1872
entstandene Gemailde trigt die Kennzeichen vieler Spit-
werke: Die Gliederung der Bergmassen ist nicht mehr so
straff durchgefithrt wie auf dem sechzehn Jahre friiher
entstandenen Aquarell «Spliigen mit Madesimofall »; es
erfolgt eine Hintereinanderstaffelung gleichartiger For-
men, ohne daB ein Versuch unternommen worden ist,
sie zu differenzieren. Die Morgensternsche Darstellung
des «Mer de Glace », das, obwohl in Frankreich liegend,
doch in den Zusammenhang seiner Schweizer Landschaf-
ten gehort, ist in doppelter Hinsicht interessant (Abb. 12).
Einmal gestattet uns dieses Gemilde im Verein mit den
hinzugefundenen vorbereitenden Arbeiten einen Einblick
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Abb.8 C.Morgenstern: Vierwaldstitterseelandschaft. 1850. Ol auf Leinwand. 31,5 x 45,5 cm. Frankfurt, Privatbesitz

in den Schaffensprozel3 des Kiinstlers zu tun, zum ande-
ren setzt sich der Frankfurter Maler tber die (fiir Stich-
wiedergaben 25 bevorzugte) Schrigansicht hinweg und
bietet den Gletscher frontal gesehen dar, wodurch ihm
eine besonders eindrucksvolle Darstellung dieses einzig-
artigen Naturschauspiels gelingt. Es wurde bereits er-
wihnt, daB3 dieses Gemdilde bisher unter dem Namen
«Rhonegletscher» ging. Durch das Auffinden der be-
schrifteten Entwurfszeichnung konnte das Motiv jetzt
eindeutig festgelegt werden (Abb.13). Weiterhin gelang
durch die Gegeniiberstellung mit dem Atelierbild die
Identifikation einer Olskizze, die man bisher vergeblich
versucht hatte in der Umgebung von Jungfrau, Ménch
und Eiger unterzubringen (Abb. 14). Dank dem Vorhan-
densein dieser Olstudie konnen wir uns eine Vorstellung
davon machen, wie der Maler mitgebrachtes Studien-
material umsetzte. Auf dieser im Anblick des Objektes
entstandenen raschen Notierung (und moglicherweise auf
noch weiteren, bisher unaufgefundenen Zeichnungen)
fuBend, fertigte Morgenstern eine Entwurfszeichnung fiir
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Abb.9 C.Morgenstern: Das Tal von Mollis. 1857. Ol auf Leinwand. 1944 verbrannt (damals im Besitz von Frau Anni Héring-

Wagner, Mannheim)

das Staffeleibild an, auf der die einzelnen Partien schon
weitgehend fixiert worden sind. Ein Vergleich zwischen
Skizze und Entwurf ergibt, dal eine Umgruppierung der
Berge erfolgte, die hier erst im Mittelgrund zur groften
Hohe aufsteigen, wiahrend das Plateau rechts mit dem
Hopital de Blair niedriger gelegt wurde. Dadurch wirkt
der Gletscher breiter, aulerdem ist er viel differenzierter
gegeben als auf der Studie. Das Gemilde vermittelt dem
Betrachter einen dhnlichen Eindruck wie Heinrich Wuests
«Rhonegletscher ».

Aus den schriftlichen AuBerungen des Frankfurter
Malers zu seinen Schweizer Landschaften glaubt man
entnehmen zu kénnen, daf3 ihn ihre farbliche Gestaltung
besonders beschiftigte, ja daB sie vielleicht sogar sein
Hauptanliegen war: «Ich hatte immer eine bestimmte
Idee davon, welche ich aber schwer erreichte, nimlich
sie (die Schweizer Landschaften) so brillant sonnig wie
moglich zu malen, daB3 sie mit meinen italienischen Bil-
dern auf gleicher Stufe des Lichts und Wirkung standen,
aber als Schweiz griin und blau sein muBten?2t. » An
anderer Stelle?” bekannte er, daB «das frische lebendige
Griin eine schwierige Aufgabe » fiir ihn darstellte und daB3
es «schwer zu machen war, daB3 der Schnee auf den
Bergen nicht hervortrat und den sonnigen Effekt auf

270

Wasser, grauen Steinen und dem Griin nicht beeintrach-
tigte28». Wenn er erreicht hatte, «daBl der beleuchtete
Schnee auf seiner richtigen Entfernung bleibt und der
Berg groB und hoch erscheint?® », machte er seine Ab-
nehmer eigens darauf aufmerksam und erlauterte ihnen
die Besonderheiten seiner Malweise. Morgenstern wid-
mete ndmlich der Farbperspektive seine ganze Aufmerk-
samkeit und lehnte die schweren, schwarzen Schatten,
die viele seiner Zeitgenossen anwendeten, ab. Die Vorder-
griinde seiner Gemilde hielt er in hellen, klaren Farben,
den Mittelgriinden, den «Fernen », wie er sich ausdriickte,
verlieh er hingegen «dimmerige und unbestimmte »
Téne, um zu erreichen, «daB3 man schén hineinsieht ».
In seinen Diskussionen mit Familie Schindler, mit der er
«viel iiber kolorieren, Perspektive und klaren Schatten
gesprochen » hatte, erérterte er dieselben Probleme und
suchte auch in diesem Kreise fiir seine individuelle Mal-
weise Verstindnis zu wecken. Unter seinen Arbeiten der
fiinfziger Jahre finden sich einige Schweizer Landschaften,
die gerade durch die differenzierte Farbgebung zu Kost-
barkeiten gesteigert werden. Morgenstern besall eine
auBerordentliche Fihigkeit in der Behandlung von Was-
seroberflichen, die ihm dabei zustatten kam. Fur die
Farbgestaltung seiner Alpenseen spielt er eine ganze
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Abb.10 C.Morgenstern: Reichenbachtal. 1867. Ol auf Karton. 17,5 x 26 cm. Frankfurt, Alfred Andreae

Skala von Griinténen durch, um dann an einer Stelle ein
kraftiges Blau dagegenzusetzen. Er 1aBt den Betrachter
bis auf den Grund hinuntersehen und fithrt ihm das
Glitzern der Reflexe des Sonnenlichtes auf der Wasser-
oberfliche vor. Die Bachliufe in seinen Hochtilern
blitzen silbrig auf, und in das pastos aufgetragene Weil3
seiner Wasserfille setzt er ab und zu ein zartes Seegriin.
Seine Schneeberge leuchten magisch in den Hintergriin-
den; fur die hintereinandergestaffelten Bergketten wihlt
er nuancierte Lila-, Blau- und Grauténe. Es ist einprig-
sam, wie auf seinen Skizzen Bergspitzen und Wolken-
formationen im Strahl der untergehenden Sonne auf-
glithen. Ende der sechziger Jahre verlieren die Farben
ihre Delikatesse, und die Griinténe werden oftmals scharf
und schrill. Bestiirzt konstatiert man, daB3 nunmehr der
Kiinstler dieselben Farbtone fiir italienische und Schwei-
zer Landschaften verwendet. Beim Malen seiner Olskizzen
handhabte Morgenstern den Pinsel sehr frei, wie die
Studie «Ausblick vom Riitli » zeigt. Bei diesen Arbeiten
kam es sehr oft auf Schnelligkeit an, um eine bestimmte
Beleuchtung — hier den Sonnenuntergang — einfangen zu
kénnen. Die Farbe wurde daher mit breitem Pinsel,

dessen Spuren man iiberall erkennt, aufgesetzt. Mit ein
paar fliichtigen Tupfern charakterisierte der Kiinstler die
Biaume, mit Wellenlinien die beleuchteten Wolkenrin-
der. Das Weill der Gipfel wurde kiithn heruntergezogen
in das Lachsrot der Mittelzone. Diese Studien sind un-
befangen hingesetzte Impressionen; sie halten die Land-
schaft so fest, wie sie sich dem Maler darbot. Es war nicht
erforderlich, Dinge hinzuzufiigen, um das Bild abzu-
runden oder um die beiden Bildhilften gegeneinander
auszuwiegen, und auf den Geschmack und die Wiinsche
von Kiufern brauchte keine Riicksicht genommen zu
werden, da Morgenstern in ihnen lediglich Hilfen fir die
Atelierarbeit sah. Trotzdem muten sie uns wie ein fertiges
semilde an; wir diirfen in ihnen vielleicht Morgensterns
echte, ungeschminkte Schweizer Landschaften sehen. Die
schnell gemalten Studien kommen unserem Zeitge-
schmack, der Frische und Unmittelbarkeit schitzt, sehr
entgegen; daher sind wir leicht geneigt, sie tiber die
ausgekliigelten Atelierbilder zu setzen, die der Liebhaber
des 19.]Jahrhunderts bevorzugte und forderte. Morgen-
sterns Atelierbildern sieht man die darauf verwendete
Miihe an: Die Farbe ist gewissenhaft vertrieben, allzu
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Abb.11  C.Morgenstern: Die Via Mala (Graubiinden). 1872.
Ol auf Leinwand. 81,5 x 64 cm. Frankfurt, Stidel, Nr.1163

Abb.12  C.Morgenstern: Mer de Glace bei Chamonix. 1859.
Ol auf Leinwand. 65 x 78 cm. Bad Homburg, Privatbesitz
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Abb.13 C.Morgenstern: Mer de Glace bei Chamonix. 1859
(Entwurfszeichnung). Bleistift. 13,7 x 19,2 cm. Privatbesitz

Abb.14 C.Morgenstern: Mer de Glace. 1849. Ol auf Pappe.
27 % 36 cm. Wiesloch, Privatbesitz

kithne Pinselspuren sind getilgt, alle Kompositionsgesetze
wurden sorgsam beachtet und das Gemilde gefillig aus-
staffiert. Es sind « Kunstwerke » in des Wortes doppelter
Bedeutung!

Der Sitte der damaligen Zeit entsprechend, liebte man
Pendants in gleichem Format zu besitzen, und sich er-
ginzende Motive, wie etwa das « Wetterhorn» und die
«Jungfrau», nebeneinanderzuhingen. Um der «Ver-
schiedenheit des Effektes willen» malte unser Kiunstler
dann das eine Motiv in Vormittag-, das andere in Abend-
beleuchtung. Morgenstern kombinierte aber nicht nur
Schweizer Landschaften miteinander, sondern stellte auch
Schweizer Motive mit solchen aus den Salzburger Alpen
zusammen, ja er wagte sogar, «als Kontrast gegen die



frische, griine Schweiz » italienische Landschaften, etwa
aus dem Sabiner Gebirge, anzubieten, wie sich aus einer
Offerte an Familie Schindler3® entnehmen 1403t.

Wie bereits mitgeteilt wurde, kamen die meisten Bestel-
lungen fiir Schweizer Landschaften aus England. Bisher
konnte ich ermitteln, daf} eine Jungfraulandschaft nach
New York ging. Weiterhin zahlte das Frankfurter Biirger-
tum zu den Abnehmern. Wie aus den Aufzeichnungen
im Geschiftsbuche hervorgeht, gab es auch Kaufer in der
Schweiz, so den mehrmals erwidhnten Landammann
Schindler und Herrn Friedrich Baltzer aus Ziirich. Eine
Vierwaldstitterseelandschaft wurde nach Wien verkauft,
ein «Ausblick vom Riitli» nach Dresden. Die Kunden
itberlieBen dem Kiinstler manchmal sogar die Wahl des
Motivs. «Ist schwer vorzuschlagen », schrieb Morgenstern
daraufhin an Mr. Veltmann und gab auch die Begriin-

dung: «... in der Schweiz lassen sich alle Genre Land-
schaften finden — von der idyllisch lieblichen bis zu den
schroffesten und schauerlichen. » Im Gegensatz zu seiner
in Miinchen praktizierten Verfahrensweise, Gebirgsbilder
nur dorthin zu verkaufen, wo man keine sachkundige
Kritik zu befiirchten hatte, suchte er nun die Meinung
von Schweizern zu erforschen und legte Wert auf ihr
Urteil. DaB er dieses Wagnis einging, 1aBt daraufschlieBen,
daB er sicher war, den Charakter der Schweiz richtig
erfaBt und eine akzeptable kiinstlerische Formulierung
fir die Landschaft gefunden zu haben, ohne allerdings
topographische Genauigkeit anzustreben. Sein alter
Freund Jakob Suter bestitigte ihn anscheinend in dieser
Auffassung: «Herr Suter hat mir auch geschrieben, die
beiden Bildchen gefielen ihm, er sei ganz mit meiner
Ansicht einverstanden, was mich sehr freut3. »

ANMERKUNGEN

1 Zitat aus einem Briefe Morgensterns vom 17. November 1851
an Herrn von Fabrice, Dresden, das Gemilde Aussicht vom
Riitli betreffend.

2 Mir begegneten aus dieser Zeit stammende Schweizer Chalets
z.B. in Haardt bei Neustadt an der WeinstraBe und am Rhein
bei Koblenz.

3 Zitat aus einem Briefe Morgensterns an seinen Vater aus
Miinchen, datiert vom 12. April 1834.

4 DaB sich Morgenstern mit Schweizer Ansichten befaf3t hat,
geht auch aus einer Notiz in seinem Arbeitsbuch hervor, wo-
nacherden «Prospekt des Monuments, welches den Schweizern
bei Luzern errichtet wurde » (Léwendenkmal), kopiert hat.

5 Der Maler Gustav von Haugk in einem Brief vom 26. April
1840.

6 Zitat aus einem Briefe Morgensterns an seine Frau Louise,
datiert vom 22. August 1849 aus Genf.

7 Zitat aus dem Briefe Morgensterns an seine Frau aus Genf vom
22. August 1849.

8 Ebenda.

* Ebenda.

10 Zitat aus dem Briefe Morgensterns vom 3.September 1849
aus Kandersteg.

11 Gemeint ist der Frankfurter Domturm, der eine Héhe von
95 Metern hat; demnach wire laut Morgenstern die Gemmi
1520 Meter hoch.

12 Die Worter sind vom Kinstler eigens unterstrichen!

13 Lediglich auf untenerwihntem Aquarell von der Wengernalp
soll der Vermerk «Mit Malss » stehen, der sich auf den Be-
gleiter beziehen kénnte.

14 Blick von der Wengernalp auf Fung frau, Monch und Eiger, 47 : 61 cm,
versteigert als Nr.248 in der NachlaBversteigerung vom
9.Mai 1899.

15 Bisher wurden mir drei Aquarelle bekannt: Die Via Mala an
der Spliigenstrafle (Stadel), Madesimofall (Stidel) und Via Mala.

16 Im Jahre 1899 wurden bei Morgensterns NachlaBversteige-
rung diese zwei Aquarelle, die Taminaschlucht und die Tamina-
quelle bei Pféfers, versteigert. Sie sind noch nicht wieder aufge-
taucht.

17 Sieben Briefe an Louise Morgenstern:
Aus Venedig vom 9.September 1846.
Aus Genf vom 22. August 1849.
Aus Kandersteg vom 3. September 1849 (photokopiert).
Aus Meiringen vom 24. August 1851, Sonntag, 11 Uhr.
Aus Gravedona vom 21. August 1856.
Aus Brunnen vom 12.September 1856.
Aus Cadenabbia vom 13. September 1864.
18 Vier Briefentwiirfe an Familie Schindler:
Aus Frankfurt vom 4. Dezember 1856 (an Frau Schindler).
Aus Frankfurt vom 15. Dezember 1856 (an Frau Schindler).
Aus Frankfurt von Anfang August 1857 (an Dietrich Schind-
ler).
Aus Frankfurt vom 2. Oktober 1857 (an Dietrich Schindler).
Fiinf Brigfentwirfe an Kunden
Aus Frankfurt vom 20.Februar 1851 an Charles Souchay in
Manchester.
Aus Frankfurt vom 17.November 1851 an Herrn von Fabrice
in Dresden.
Aus Frankfurt vom 7. Mirz 1854 an Alfred Benecke in London.
Aus Frankfurt vom 1.August 1857 an Friedrich Baltzer in
Ziirich.
Aus Frankfurt vom 6.Oktober 1866 an Herrn Veltmann in
Manchester.
20 Museumsbesitz:
Alpenliindischer See, Olgemalde, Stidel, Frankfurt.
Via Mala, Olgemilde, Nr. 1163, Stiadel, Frankfurt.
Landschaft mit Wasserfall, Olgemailde, Nr.B 799, Historisches
Museum, Frankfurt.
Via Mala, Aquarell, Nr. 7476, Stadel, Frankfurt, Kupferstich-
kabinett.
Spliigen mit Madesimofall, Aquarell, Nr.2483, Stidel, Frank-
furt, Kupferstichkabinett.
Rhonetal, Aquarell, Nr.7175, Stidel, Frankfurt, Kupferstich-
kabinett.
Quellental des Vorderrheins, Saarland-Museum, Saarbriicken.
Gebirgslandschaft mit See, Saarland-Museum, Saarbriicken.
21 Thm gehérten Frau 1. Burkhardt, Herr Dr. Bosshard und
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Frau, Zirich, Frau Lucie Schulthe3, Bern, sowie Herr Gerald
Timmer, Den Haag, an.

22 Gerade in dieser Gegend ist die Liuitschine umgeleitet worden!

23 Sie tragt am oberen Bildrand von links nach rechts die Be-
schriftung: Kilchfluh, Eiger, Mbdnch, kleiner Rugen, Fungfrau,
Hochkirch, Suleck, Abendberg, Silberlhorn]?, am unteren Rand
steht: bei Uspunen (gemeint ist Unspunnen).

24 Zitat aus einem Briefe Morgensterns an A. Benecke, London,
vom 7. Mirz 1854.

25 Vergleiche z. B. Carl Ludwig Hackerts Eismeer von 1785!

26 Zitat aus dem Brief an Charles Souchay, Manchester, vom
20.Februar 1851.

27 Zitat aus dem Brief an Herrn von Fabrice, Dresden, vom
17.November 1851.

28 Zitat aus dem Brief an A.Benecke, London, vom 7.Mirz
1854.

29 Zitat aus dem gleichen Schreiben wie oben.

30 Morgenstern bot die Sabiner Landschaft zu dem Walensee an.

31 Zitat aus dem Briefe Morgensterns an Dietrich Schindler vom
2. Oktober 1857.

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 4, 5, 11: Stddelsches Kunstinstitut, Frankfurt a. M.
Ubrige Abbildungsvorlagen: Verfasserin
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