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Volkstiimliche Wandmalereien in Steinen, Lauerz und Schwyz

von ANDRE MEYER

Uber die malerische Ausschmiickung mittelalterlicher
und spatmittelalterlicher Sakral- und Profanbauten sind
wir nicht zuletzt durch die zahlreichen in jiingster Zeit
neuentdeckten Wandmalereien gut dokumentiert!. Dabei
ist der Anteil des 15. und des 16. Jahrhunderts auffallend
groB. Und auffallend ist auch die hohe malerische Quali-
tit dieses meist bilderbuchartig erzihlenden, mit Allego-
rien und Grotesken durchflochtenen Freskenstils. Haufig
waren es Wanderkiinstler, welche solche Wandmalereien
in altertimlich-primitiver Manier ausfiihrten.
NaturgemaB sind allfillige Parallelerscheinungen an
stadtischen und ldndlichen Holzbauten allein schon we-
gen der geringeren Haltbarkeit des Baumaterials kaum
mehr erhalten und bekannt. Die sich heute im Schweizeri-
schen Landesmuseum in Ziirich befindende, aus dem
Haus «Zum hinteren Pflug», MiinzgiaBlein 27, in Kon-
stanz stammende, direkt auf eine Blockwand gemalte

Darstellung eines Liebesgartens (um 1470/80) ist ein selte-
nes frithes Beispiel einer an einem Holzbau vorgefundenen
Wandmalerei. Es darf wohl heute angenommen werden,
daf3 das Verbreitungsfeld solcher Wandmalereien, welche
auf handwerklicher Grundlage im Gefolge der groBen
Stilperioden entstanden sind, bedeutend gréf3er war, als es
die wenigen bekannten Beispiele heute glauben lassen.
Diese Feststellung findet in den kiirzlich entdeckten
Wandmalereien in verschiedenen Bauernhiusern des
Kantons Schwyz ihre Bestitigung. Diese kiinstlerisch wie
stilistisch in den Grenzbereich der Volkskunst geh6renden
Malereien bieten Gelegenheit, die nachmittelalterliche
Dekorationsfreudigkeit auch auf dem Gebiete der volks-
timlichen Kunst zu verfolgen. Das wachsende Interesse,
welches einzelne Forschungsgruppen neuerdings der
Bauern- und Volkskunst entgegenbringen, 1iB3t weitere
aufschluBreiche Entdeckungen erhoffen.

Abb. 2 Steinen SZ. Spitgotische Rankenmalerei mit Inschrif-
tenband. Ende 15. Jh.

Abb. 1 Steinen SZ. Spitgotische Rankenmalerei mit Holz-
zuber. Ende 15.Jh.
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Das ilteste Beispiel stammt aus Sieinen. Bei Umbauar-
beiten an einem seiner duBeren Erscheinung nach in das
19. Jahrhundert datierbaren Holzhaus an der Kantons-
strafe Steinen-Arth-Goldau stiel man im Innern auf
Reste einer noch groBteils gut erhaltenen Blockwand eines
dlteren Bauernhauses. Konstruktion und Bauweise lassen
auf einen dlteren Stinderbau schlieBen. Auf der West-
wand sind schlecht erhaltene, aber dennoch deutlich er-
kennbare Spuren einer alten Bemalung sichtbar
(Abb. 1, 2). Die fast gdnzlich nachgedunkelte und ver-
schmutzte Malschicht liegt unmittelbar auf den horizon-
tal liegenden Wandbalken und erstreckt sich iiber zwei
Wandstiicke. Das gréBere mifit 3,10 m in der Linge und
1,20 m in der Hohe; das kleinere ist ein Hochrechteck von
0,90 m Breite und 1,60 m Hohe. Soweit erkennbar, ist die
Malerei rein dekorativer Natur. Diirre, zerbrechliche und
stark stilisierte Blatt- und Blumenranken entfalten sich frei
tiber beide Wandstiicke. Dazwischen schlingt sich ein un-
leserliches Schriftband mit gotischen Minuskeln. An den
Enden der einzelnen Ranken blithen zierliche Blumen
oder hangen runde Friichte. In origineller Weise 1483t der
anonyme Kiinstler die Ranken auf dem kleineren Wand-
stiick aus einem runden Holzzuber mit Henkeln an beiden
Seiten herauswachsen. Das ins Rankenwerk eingefloch-
tene Schriftband mit den gotischen Minuskeln und die
Sprodigkeit der Blattranken legen eine Datierung ins frithe
16. Jahrhundert nahe. Es handelt sich somit um ein er-
staunlich frithes Beispiel bauerlicher Dekorationsmalerei.
Das reizvolle naturalistische Detail mit dem Zuber, aus
welchem die Ranken sprieBen, verrit die Handschrift
eines Kiinstlers aus biuerlich-lindlicher Umgebung. Dar-
auf weist auch der ungelenke Mal- und Zeichenstil.

Abb. 3 Lauerz SZ. Bauernhaus, Ende 16.Jh. Im 19.Jh. stark
verandert
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Abb. 4 Lauerz SZ. Muttergottes mit Kind. Temperamalerei
auf Blockwand. 1.Hilfte 17. Jh.

Stdrker und somit auch besser faBbar tritt die Motivie-
rung dieser volkstiimlichen Malerei am Beispiel in Lauerz
hervor. Beim Goldauer Bergsturz am 2.September 1806
wurde das kleine Dorf am Lauerzersee fast vollstindig
zerstort. Kinzig einige wenige, etwas hoher gelegene
Wohnhauser blieben unversehrt. Unter ihnen befand sich
auch ein stattliches Bauernhaus, das heute leider seine
urspriingliche duBlere Form durch eine neuzeitliche Fen-
stereinteilung und durch das Entfernen der Klebedicher
stark eingebtiBt hat (Abb. 3). Seiner Konstruktion nach
stammt das in Blockbauweise erbaute Bauernhaus noch
aus dem Ende des 16. Jahrhunderts. Darauf deuten auch
einige wenige auffillige Schmuckformen und Zierele-
mente am AuBern des Hauses. Sie sind Ausdruck des
Stolzes und des SelbstbewuBtseins des fritheren Hausei-
gentiimers. An den urspringlichen Fenstergurtbalken fin-
den sich noch deutliche Ansitze eines alten Rillenfrieses,
einer der iltesten bauerlichen Zierformen2. Im Innern des
Hauses besitzt die Stubentiire einen mit einem spitgoti-
schen «Eselsriicken » verzierten Tirsturz, was eindriick-
lich das zahe Festhalten am tiberlieferten Formengut
zeigt. Die Untersuchung der Winde in der Wohnstube
nach eventuellen Malereien fithrte zur Entdeckung von
zwei halblebensgroBen Wandbildern mit religiosen Dar-
stellungen. Wie schon in Steinen ist auch hier die Malerei
direkt auf die Blockwand gesetzt. Bei beiden Bildern ist
das Holz weil3 grundiert und die Malerei in Tempera
ausgefithrt. Das groBere der beiden Bilder befindet sich
direkt neben der Wohnzimmertiire und zeigt eine Darstel-
lung der Gottesmutter Maria mit Zepter, Krone und dem
Jesusknaben auf dem Arm (Abb. 4). Maria ist von einem
buschigen Blumenkranz aus roten und weifen Bliiten um-
rahmt; am linken und am rechten Bildrand sind rote
Tulpenbliten erkennbar. In den vier Bildecken erscheint
je ein geflugelter Engelskopf mit vollem, rundlichem Ge-



Abb. 5 Lauerz SZ. Muttergottes mit Kind und Kreuzigungsgruppe. Temperamalerei

auf Blockwand. 1.Halfte 17. Jh.

sicht. In der Bildmitte steht Maria im Strahlenkranz in
aufrechter, feierlicher Haltung, die halbrunde Mondsi-
chel zu ihren Fiien. Das Jesuskind, das sie auf dem Arme
halt, ist mit den kraftigen Gliedern eines zweijihrigen
Knaben dargestellt. Die Kleidung von Maria ist schlicht,
aber nicht armlich; ein hochgegiirtetes rotes Gewand mit
rundem, hochgeschlossenem Kragen und ein locker iiber
die Schultern gehingtes, bis auf den Boden reichendes
weiBes Ubergewand, das die vom Giirtel herabfallenden
steilen Falten sichtbar 14Bt, bilden die schlichte bauerliche
Tracht. Unbeholfenheiten und Unstimmigkeiten in
Zeichnung und Ausfithrung kennzeichnen die besondere
Handschrift des wenig erfahrenen Kiinstlers. Kompli-
zierte Armstellungen und perspektivische Verkiirzungen,
wie sie fur die Darstellung des Jesusknaben auf dem Arme
Marias erforderlich gewesen wiren, sind dem Kiinstler
ebenso fremd wie die anatomischen Grundkenntnisse. Be-
merkenswert ist die Maltechnik, die sich auf die Verwen-
dung von wenigen Farben beschrinkt (Weil, Rot,
Schwarz und Spuren von Blau) und die einzelnen Kontu-
ren jeweils mit einem kriftigen schwarzen Strich nach-
zeichnet.

Auch das zweite, kleinere Bild, eine Kreuzigungs-
gruppe mit den Assistenzfiguren Maria und Johannes,
zeichnet sich durch die gleiche naive, aber innige Mal-
weise aus (Abb. 5, 6). Die Handschrift des Kiinstlers ist

Abb. 6 Lauerz SZ. Kreuzigungsgruppe. Temperamalerei auf

Blockwand. 1.Halfte 17. Jh.
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unverkennbar: flichiger, unkérperlicher Linienstil, groB-
teilige Formen, koloristische Wirkung, stilisierte Indivi-
dualitit in den Gesichtern und zeichnerische wie darstel-
lerische Unbeholfenheit. Die Bildkomposition ist streng
symmetrisch; in der Mitte Christus am Kreuz, rechts in
Frontansicht und aufrechter Haltung, in einfachem brau-
nem, gegiirtetem Rock und rotem Ubergewand, Johan-
nes; links ebenfalls frontal und aufrecht, jedoch in leicht
gebeugter Pose mit zur Seite geneigtem Haupt in rotem
Gewand und braunem Uberrock, Maria. Beide Figuren
haben die Hinde iiber der Brust gefaltet; ihre Gesichter
sind fleischig und wenig artikuliert, Kinn und Kinnbak-
ken kaum akzentuiert. Der Korper des gekreuzigten
Christus ist wenig durchgebildet. Brustkorb und Bauch-
hohle sind nicht betont, einzig die Beine zeigen eine leicht
ausgebogene Haltung. Das Haupt ist wenig zur Seite ge-
neigt, und das Antlitz verrit keinen Leidensausdruck. Die
Haare haben einen nassen, strahnigen Charakter und fal-
len bis iiber die Schultern. Um die Hiifte des Gekreuzig-
ten ist ein eng anliegendes Lendentuch mit flatternden
Enden geschlungen.

Die altertiimliche Mal- und Darstellungsweise erklirt
sich wohl weitgehend aus der Beniitzung ilterer Bildvor-
lagen. Wie aus der Gestaltung des Lendentuches mit den
flatternden Enden, aber auch aus dem engen Anliegen des
Tuches um die Hiifte hervorgeht, diirften dem Kiinstler
vorwiegend Vorlagen aus dem 15. Jahrhundert zur Verfii-
gung gestanden haben. Bildaufbau, Figurengruppen und
Ausdrucksweise sind demnach nicht das Resultat von Er-
fahrungen der Lehr- und Wanderjahre oder des Studiums
von Bildern der Zeitgenossen, sondern fast alles setzt sich
aus Anleihen aus dem 15. und frithen 16. Jahrhundert zu-
sammen. Aus solchen Bildvorlagen entwickelte der unbe-
kannte Kiinstler einen persénlichen Figurenstil, der in sich
Elemente der nachlebenden Gotik und des Barocks in
volkstiimlich-theatralischer und b&urisch-derber Weise
vereinigt.

Wenn wir nach der Entstehungszeit dieser Wandbilder
fragen, so sind wir auf einige wenige Details, wie das mit
einem Stoffband hochgegiirtete Kleid der Muttergottes,
die Falten beim Ansatz der Armel oder den an niederlin-
dische Malereien ankniipfenden Blumenkranz, angewie-
sen; sie alle legen eine Datierung in die erste Hilfte des
17.Jahrhunderts nahe.

Die neuentdeckten Malereien in Lauerz miissen in er-
ster Linie mit bekannten Werken aus der Volkskunst ver-
glichen werden. In den Rahmen der Volkskunst gehéort
auch die besondere religiése Themenwahl. Das religiése
Gefiihl hat sich in der Volkskunst in vielfaltigster Weise
ausgedriickt. Eine bekannte AuBerung ist der noch heute
vielerorts verbreitete sogenannte «Herrgottswinkel» in
der Wohnstube. Er ist weniger eine Andachtsecke als
vielmehr ein duBeres Zeichen fiir einen lebendigen Glau-
ben, der Haus und Hof dem himmlischen Schutze anver-
traut, im weitesten Sinne ein Schutzzeichen gegen Unheil

190

und menschliches Leid jeglicher Art. In diesem religiésen
Volksempfinden sind auch die Urspriinge der Malereien
in Lauerz zu suchen. Dabei diirften die Ideen des «Herr-
gottswinkels », des Abwehr- und Segenszeichens und des
religiés-volkstiimlichen Andachtsbildes gleichermaBen
EinfluB genommen haben. In den beiden Wandbildern
von Lauerz scheint der reinste Ausdruck der religisen
Volkskunst erreicht zu sein. Denn nichts ist volkstiimli-
cher als die tiefe Empfindung, die Erfindungsfrische und
die Spontaneitit dieser zwar ungelenken, aber in ihrer Art
vorliufig einzigartigen Wandmalereien.

Vergleichbare Darstellungen sind selten. Immerhin ha-
ben wir in zwei dhnlichen Beispielen im Kanton Freiburg
den Beweis, daB3 die Verbreitung dieser Bilderwelt be-
trachtlich und ihre Themenwahl duBerst vielfiltig war. In
einem Haus aus dem Jahre 1673 in Montévraz (Kanton
Freiburg) wurden drei Wande und eine Decke mit gemal-
ten Szenen aus dem Leben des Propheten Elias entdeckt
(heute im Museum des Greyerzerlandes, Bulle?®). Mit bi-
blischen Szenen bemalte Holztafeln aus dem Jahre 1568
kamen im Jahre 1969 in einem Haus in Charmey (Kanton
Freiburg) zum Vorschein. — Ein fiir die zeitliche Aus-
strahlung dieser mehrheitlich religiés gebundenen und in
typisch traditionellen Formen gehaltenen Bildgattungen
interessantes Beispiel aus dem 19.Jahrhundert ist uns in
der Form einer «peinture primitive» im Historischen
Museum in Miilhausen erhalten. Diese auf Holz gemalte
Temperamalerei stammt aus Jettingen (Haut-Rhin) und
datiert aus den Jahren 1841/42. Sie ist eine fiir das greif-
bare Verstandnis des einfachen Mannes geschaffene 15tei-
lige Bildfolge mit Szenen aus dem Neuen Testament.

In den gleichen thematischen und typologischen Um-
kreis gehort ein weiteres Beispiel, welches sich bis 1930 im
FaBbindschen Stammbaus im Grund in Schwyz befand
und dann ins Schweizerische Landesmuseum in Ziirich
gelangte. Das Haus, ein einfacher Blockbau auf hohen
Stockmauern mit durchgehendem Korridor von Trauf-
seite zu Traufseite, dirfte als einfaches Bauernhaus zu
Ende des 16.Jahrhunderts erbaut worden sein. Im
17.Jahrhundert wurde es durch einen Fachwerkanbau
nordwirts verlangert und im Innern umgebaut. Das
109 x145 cm groBe, wiederum direkt mit Tempera auf
den Holzgrund gemalte Wandbild erstreckt sich uiber vier
weill grundierte, miteinander verzapfte Tannenholzbal-
ken von 12 cm Dicke. Es befand sich im 2.Stock im siid-
Ostlichen Eckzimmer an der o6stlichen Blockwand. Die
horizontalen Fugen sind mit Leinwand verklebt und
ibermalt. Das Bild enthilt eine Kreuzigungsdarstellung
mit den beiden aufrecht neben dem Kreuz stehenden
Assistenzfiguren der hl. Margaretha und des hl. Wolfgang
(Abb. 7). Am linken Bildrand steht im Dreiviertelprofil
die hl. Margaretha, die Jungfrau-Mértyrerin aus Antio-
chien mit dem Kreuzstab in der Hand5. Sie trigt ein
weiBes Unter- und ein rot-griines Ubergewand. Ihre
Haare sind mit einem Stirnband zusammengehalten und



Abb. 7 Schwyz. Kreuzigungsgruppe mit der hl. Margaretha
und dem hl. Wolfgang. Wandmalerei aus dem FaBbindschen
Stammbhaus im Grund. Ende 16.Jh. — Schweizerisches Landes-
museum Zirich, Inv. LM 17723.

fallen in groBen Locken iiber die Schultern. Ihre Kleider
sind faltig gerafft, das Ubergewand mit groBen Rohren-
falten. Der hl. Wolfgang, ebenfalls im Dreiviertelprofil,
hilt in der einen Hand das Kirchenmodell, in der andern
den Bischofsstab und das Zimmermannsbeil. Das Kreuz
in der Bildmitte steht auf einem kleinen Felskopf. Der
Corpus des Gekreuzigten ist wiederum nur wenig durch-
gebildet. Korper und Antlitz verraten keinen Schmerz.
Das Haupt ist leicht zur Seite geneigt, das Lendentuch,
wiederum mit flatternden Enden, eng um die Hiifte ge-
schlungen. Seitlich des Bildes finden sich zwei senkrechte
Einfassungen aus weiB3-rot-weilen Pilastern, daran an-
schlieBend Friichteranken. Die Vermutung, daB frither
das ganze Zimmer ausgemalt war, hat sich nicht bewahr-
heitet. Kiirzlich durchgefithrte Untersuchungen im Rah-
men einer umfassenden Innenrestaurierung brachten
keine weiteren Malereien zutage. Anhand stilistischer
Vergleiche datierte Linus Birchler die Malereien ins Ende
des 16. Jahrhunderts und wies auf Ahnlichkeiten mit Hei-
ligendarstellungen auf verschiedenen Fensterstécken um
1560-1580 und auf vergleichbare Ornamentmalereien im
Saal des Schornohauses in Schwyz hiné. Aufgrund der
durchgefithrten  baugeschichtlichen =~ Untersuchungen
diirften die Malereien tatsichlich um 1600 entstanden
sein. Der volkstiimliche Geschmack in der Darstellung
riickt das Wandbild in den Umkreis der Lauerzer Male-
reien. Wir diirfen annehmen, da3 es sich somit auch da
um ein religiéses Segens- und Andachtsbild handelt. Of-
fenbar wurden hier die hl. Margaretha und der hl. Wolf-
gang, moglicherweise die Namenspatrone der ehemaligen
Hausbesitzer, als Schutzpatrone angerufen.
Irgendwelche Akten tiber den Bau oder dessen Bewoh-
ner haben sich leider nicht erhalten, so daf3 der Kiinst-

ler wie fast immer anonym bleibt. Die groBen Qualitats-
unterschiede, welche wir zwischen den Malereien in Stei-
nen, Lauerz und Schwyz feststellen, lassen auf volkstiim-
liche Wanderkiinstler oder gar auf einheimische Volks-
kiinstler schlieBen. Dabei 148t sie ihre heitere Naivitdy
weniger als eigenstandige Kiinstler, sondern vielmehr als
volkhaft verbundene Vertreter ihrer Zeit erscheinen. In
den groBen Qualitdtsschwankungen duBern sich die in-
dividuellen Krifte, so wie auch der jeweilige personliche
Charakter in der Formleistung seinen augenfilligen Aus-
druck findet.

Fiir das Hervorbringen derartiger Malereien bedurfte
es nicht nur einer tiefwurzelnden Frommigkeit, sondern
auch eines aufrichtigen Bediirfnisses nach kiinstlerischen
Ausdrucksformen. DafB dieses im 17.Jahrhundert in
Schwyz bestand, bezeugen allein schon die zahlreichen
dekorativen und figiirlichen Deckenbemalungen in
Schwyzer Wohnhausern. Hierfiir liefert wiederum das
FaBbindsche Stammhaus im Grund ein eindriickliches
Beispiel, weil es die Kontinuitit des malerischen Aus-
drucks iiber ein ganzes Jahrhundert hindurch sichtbar
werden laBt. Als das Haus im Jahre 1635 durch einen
Fachwerkanbau auf der Nordseite verlingert wurde, er-
stellte man im neuen Hausteil einen verandaartig ge-
schlossenen Raum, eine sogenannte «Sommerstube ». Die
gotisch profilierte Felderdecke erhielt wenig spiter eine
reizvolle Bemalung, welche mehrheitlich aus diagonal an-
geordneten Blumenarrangements besteht (Abb. 8). Eine
figiirliche Bemalung findet sich einzig auf vier Feldern in
der Deckenmitte in Form von spielenden Putten mit den
Attributen der vier Elemente (Abb.9). Die Zeichnung
der Malerei ist unbeholfen und derb, die Bildgestaltung

Abb. 8 Schwyz. FaBbindsches Stammhaus im Grund. Decken-
malerei in der Sommerstube. 2. Halfte 17. Jh.
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Abb. 9 Schwyz. FaB3bindsches Stammhaus im Grund. Decken-
malerei in der Sommerstube. Detail aus der Darstellung der vier

Elemente (Feuer). 2. Halfte 17. Jh.

und Bildidee, die sich auch hier wiederum auf Vorlage-
werke stiitzen, sind jedoch héchst reizvoll. Es besteht kein
Zweifel, daB3 auch hier der verantwortliche Kiinstler ein
einheimischer Malerautodidakt aus bauerlich-landlicher
Umgebung war.

Wie stark schlieBlich das Bediirfnis nach kiinstlerischer
Ausschmiickung sein konnte, geht daraus hervor, daB
man im gleichen Haus auch die Ausfachung des Fach-
werks mit Blumen- und Rankenornamenten ausmalen
lieB (Abb. 10). In einer dem spitgotischen Pendant in
Steinen durchaus vergleichbaren Art iiberspannen zer-

brechlich-zarte Blumenranken die kleinen Wandstiicke
zwischen dem auf Sicht bemalten Fachwerk. Dal3 dabei
diese zierliche Rankenmalerei nochmals von einer ande-
ren Kiinstlerhand stammt, daran nahm und nimmt man
keinen AnstoB3, weil das lindliche Handwerker- und Bau-
erntum selbst Trager dieser Kunstiibungen waren.

Abb. 10

Schwyz. Faflbindsches Stammhaus im Grund. Deko-
rative Blumenrankenmalerei in den Ausfachungen des Fach-
werkes. 2. Halfte 17. Jh.
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