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Der gotische Fliigelaltar von Jorg Keller in der Pfarrkirche

von Miinster im Goms

voN WALTER RuUpPEN

Als der Basler Emil Wick in den Jahren 1864-67 das
Wallis bereiste, hielt er zum Hochaltar der Pfarrkirche
von Miinster in seinen Notizen fest: «Das noch vorhan-
dene aber gehoert zum schoensten was die Schweiz in
dieser Art aufzuweisen hat!. » Wick hat sich nicht geirrt.
Das Altarwerk zahlt tatsachlich zu den groBten und wert-
vollsten spatgotischen Schnitzaltiren der Schweiz, wie
anderseits die Qualitidt der Schreinfiguren den Meister
unter die groBen oberdeutschen Kiinstler seiner Zeit ein-
reiht.

DER ALTAR IN SEINER HEUTIGEN ERSCHEINUNG
(Beschreibung)

Auf ausladender Predella ruht der in der Mitte hoch-
gezogene Schrein, bekront lichtem Dreiturm-
gesprenge (Abb. 1).

Die Hohe des Retabels von der Mensa bis zur Spitze
des Gesprenges betridgt 807 cm2. Der Schrein miBt 263 auf
260 cm.

von

Der Schrein

Im Schrein trennen sechs Wanddienste auf pilasterartiger
Riicklage fiinf Nischen fiir Statuen ab. Das mittlere
Dienstepaar iiberragt die tibrigen und gibt auch ein brei-
teres Mittelfeld frei. Auf den Diensten ruht ein dichtes
Geflecht von Baldachinen, deren Kielbégen sich in vier
Ebenen nach vorne schichten (Abb.2). Wihrend die vor-
dersten Kielbogenfiie in Tartschen enden, bilden die da-
hinterliegenden «hangende SchluBsteine ». Flaches MaB-
werk mit Bliiten und lanzettenférmigen Blattchen fiillt die
Bogen. In diese kompakte Baldachindecke bricht als basi-
likal iiberhohtes, aufwendig gewélbtes « Mittelschifl » wie-
derum die Mittelnische ein. Die Fialen setzen ein hohes,
lichtes Vertikalgestinge auf das Wimperggeflecht, doch
rafft sie seitlich, auch im erhoéhten Mittelteil, ein lyra-
artig geschwungener Bogen zusammen. Die Schrein-
Innenwand sdumt eine Zierleiste (Abb. 3): Mit querge-
riefelten, filnfkantigen Stielen sprieBt hier, Blumenkelche
als Postamente fiir Dreiviertelstatuetten von Christi Ah-
nen einflechtend, disteliger Stechakanthus aus dem lie-
genden Jesse (Abb. 4), welcher iiber der Zierleiste vor
dem Postament der Muttergottes lagert. Die Schreinriick-
wand ziert PreBbrokat mit groBfigurigen Granatapfel-
motiven. Vollrunde Statuen von 122-136 cm Héhe (inkl.
Krone der hl. Barbara) besetzen die Nischen. In der
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Mitte, unter zwei Engelchen, welche die Krone halten,
steht Maria mit dem Kind. Ein auf dreikantigem Stab
ruhendes Postament, das tiber dem liegenden Jesse jedoch
wie eine von Laubwerk gestiitzte Konsole erscheint, hebt
die an sich gleich groBe Marienstatue um die halbe Kor-
perlinge tber die seitlichen Schreinfiguren empor. Auch
die tbrigen Statuen stehen auf Postamenten, doch sind
diese so niedrig, daB sie hinter der Zierleiste verschwin-
den. In den inneren Seitenachsen wird Maria von zwei
hl. Frauen umrahmt, links von der Mutter Anna, rechts
von der hl. Barbara; auBlen stehen mannliche Heilige,
links Johannes der Evangelist, rechts der Pestheilige
Sebastian. Alle Figuren, auBer der durch ihr Alter cha-
rakterisierten Mutter Anna, tragen ein Attribut: Seba-
stian einen Pfeil, Johannes und Barbara je einen Kelch
— der Turm neben der hl. Barbara ist, wohl im 19. Jahr-
hundert, etwas veriandert worden3. Symmetrische Kopf-
neigungen und, dadurch eingeleitet, teils entsprechende
Kurven der Koérper raffen die Heiligenfiguren erst zu
Zweiergruppen und dann zu iibergeordneter Einheit zu-
sammen. Die inneren Heiligen neigen oder wenden den
Kopf Maria zu, die ménnlichen Heiligen nach aulen. Die
Figuren stehen isoliert in ihren Nischen. Einzig zwischen
der Mutter Anna und dem Jesuskind setzt eine zuriick-
haltende Handlung ein, die iiber den scheidenden Dienst
hiniiberspielt: Die hl. Anna reicht dem darnach haschen-
den Kind den Apfel. Die Fassung der Statuen ist original
und gut erhalten4. Die Kleider der Figuren sind damas-
ziert, die Ornamente meist in geriefeltem Gold in Blau,
Rot oder Griin als Grund gegeben. Die vergoldeten Man-
tel zeigen an ihren Sdumen golden auf Rot oder Blau
gesetzte Inschriften® (mit Texten teils aus Hymnen);
beim hl. Sebastian sind es nur in Gold geritzte Ranken.
Da iiberraschenderweise in der Saum-Inschrift der hl.
Barbara und wohl auch in jener des hl. Johannes die Jahr-
zahl 1509 auftaucht, ist man geneigt, die Inschrift auf dem
Mantel der Mutter Anna «T.W.R.C(G?)RAN VON,
MIR IN MINEM STERB(?)...» als Signatur® und
Kiinstlerbitte des FaBmalers zu deuten.

Die Fliigel

Einfache, hochrechteckige (neue) Fliigel schlieBen den
Schrein; es gab nur eine Feiertags- und eine Werktags-
seite. Auf der Innenseite der Fliigel sind je zwei urspriing-
liche Reliefs iibereinander aufgereiht (Abb.5 und 7). In
der heutigen falschen Anordnung (vgl.S.202) folgen sich



Abb. 1

die Szenen oben von links nach rechts, dann unten von
rechts nach links: Verkiindigung, Heimsuchung, Geburt
und Anbetung. Ein schmaler, ganz flacher Bogen aus
(neuem) geschnitztem Blattwerk schlieBt die stabgerahm-
ten Felder oben ab. Den Hintergrund neben den Kulissen
von Haus, Stadt oder Landschaft fullt (neuer) PreBbro-
kat. Seitlich auf den Fliigeln stehen (neue) Fliigelaufsitze
mit Reliefs der Propheten Jeremias und Isaias. Die Fliigel-

Miinster. Pfarrkirche, Fligelaltar. Gesamtansicht

riickseiten stehen heute leer. (Zum noch vorhandenen

alten Altarfliigel siehe S. 201/202.)
Die Flankentiirme
Bei geschlossenen Fliigeln erscheinen in flankierenden

Fialentiirmen links die Statue des hl. Georg, rechts jene
des hl. Mauritius.
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Abb. 2 Minster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Baldachinzone des Schreins

Die Predella

Die Predella wird durch vier Dienstbiindel auf StabfiiBen
in drei flache Nischen unterteilt. Zwei doppelt gefiihrte,
sich schneidende Bégen iiberspannen die Nische. IThnen
folgt geschnitztes Blattwerk, welches alle Zwickel fiillt,
auch die groBen Randzwickel der ausladenden Predella.
Den Hintergrund ziert wiederum PreBbrokat.

In den Nischen befinden sich halbfigurige Reliefgrup-
pen: Christus inmitten der Apostel. Je vier teils mit Attri-
buten versehene Apostel sind zu einer Gruppe zusammen-
gefaBt. Christus legt die Linke auf den «Reichsapfel»,
wihrend die Rechte zum Segens- oder Lehrgestus erhoben
ist.

Das Gesprenge

Das heutige Gesprenge (Abb. 9) baut sich zweigeschossig
aus einem breiten Mittelturm und lose mit diesem ver-
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bundenen Seitentiirmen auf. Es werden sechs Baldachin-
raume fiir Statuen bzw. Statuengruppen ausgeschieden.
In der erhohten breiten Mittelachse erscheinen unten
Maria Kroénung, oben die hl. Petrus und Paulus (zwei
nicht zum urspriinglichen Bestand gehérende Statuen), in
den Seitentiirmen links unten der hl. Evangelist Matthéus,
itber ihm ein Engel mit dem Wappen der Schiner, rechts
der hl. Theodul, iberhéht von einem Engel mit dem Pfar-
rei- oder Zendenwappen?. Das Gesprenge gipfelt in einem
Geflecht von lyraartigen Bégen, die jenen in der Fialen-
zone des Schreins dhneln, und einer hohen, nach vorn
gekrimmten Fiale, die mit einer Kreuzblume bekrént ist.

Die Malereien der Aliarriickseite

Malereien in Leimfarbe schmiicken die Riickseite von
Predella und Schrein. An der Predella sind es Halbfigu-
ren: in der Mitte der Schmerzensmann zwischen Maria
und Johannes, die seine Arme stiitzen, im linken Zwickel



ein Engel mit GeiBelsdule und -rute, im rechten ein Engel
mit Kreuz und Nigeln. Auf den leeren Hintergriinden
haben sich zahlreiche Besucher mit haus- oder meister-
zeichenahnlichen Signeten, Initialen, Jahrzahlen (vor-
nehmlich des 16.Jahrhunderts), mit Namen und In-
schriften verewigt®.

Das Thema des Schmerzensmannes war hier an der
Altarriickseite, wo nach damaliger Sitte das Sakrament
der Beichte gespendet wurde, angezeigt. Ikonographisch
mischen sich in der Darstellung italienische und deutsche
Zige. So muten die freilich durch die Predella noch im
besondern nahegelegte Wahl von Halbfiguren, das Motiv
der durch Maria und Johannes hochgehaltenen Arme und
die klar symmetrische Komposition italienisch an, wéh-
rend der als lebendig dargestellte Schmerzensmann mehr
nach Norden weist?.

Die Schreinriickwand ist durch dunkel gemalte Rah-
men in drei hochrechteckige Felder unterteilt, in denen
unter Rankenwerk groffigurige hl. Frauen stehen: links
die hl. Margareta mit Drachen und Kreuzstab, in der
Mitte die hl. Ursula mit Pfeil und Buch, rechts die hl.
Magdalena, das Salbgefif3 in den Handen. Die Namen
der Heiligen rahmen beidseits die Nimben, bei der Mit-
telfigur steht an gleicher Stelle noch die Jahrzahl 1509.

Bei den Gemilden der Riickseite handelt es sich um
etwas fliichtige, aber durchaus gekonnte Malereien.

Der alte Altarfliigel

Obwohl der ehemals in der St.-Peters-Kirche aufbewahrte
alte Fligel von Rudolf Riggenbach identifiziert worden
war, wagte man ihn bei der Restaurierung von 1932 des
schlechten Zustandes wegen nicht in das Altarwerk ein-
zubauen. Die Wiederherstellung des Fliigels im Jahre 1968
durch Hans A. Fischer (Bern) brachte wertvolle und
recht gut erhaltene Malereien zu Tage. Heute wartet der
Flugel im Pfarreimuseum von Minster auf die Riickkehr
an seinen urspriinglichen Standort.

Auf dem Fliigel — es handelt sich um den rechten Altar-
fliigel —sind zwei Szenen aus dem Marienleben in Recht-
eckfeldern tibereinander angeordnet: oben die Begegnung
an der Goldenen Pforte (Abb.10), unten Marii Tempel-
gang (Abb.13). Links unten im Gemaélde von Marid Tem-
pelgang steht ein Monogramm mit den Buchstaben I (1?)
und O (D?) oder C und D, in welchem W.Hugelshofer
einen Meister Christen (1512) oder einen Meister Dilman
(1515) vermutet!® (Abb.16). Profilierte Rahmen grenzen
die Felder klar voneinander ab. Um noch einen weiteren
«Rahmen » in Grisaillemalerei um die buntfarbene Szene
legen zu konnen, zeigt der Kiinstler diese durch ein oben
an den Bildrand stoBendes Stichbogentor hindurch. Auf
der « Mauerflache » rund ums Tor sind in Ast- und Blatt-
werk je sechs Figiirchen eingeflochten, die meist unmittel-
bar auf dem Astwerk stehen; links wird je eine Figur von

Abb. 3 Miinster. Pfarrkirche, Fligelaltar. Rahmenranke des
Schreins (Ausschnitt)

einer groBen Bliite getragen. Wihrend der Kiinstler bei
der oberen Szene Drélerien verwendete, namlich bewaff-
nete Krieger, in den Zwickeln Reiter auf eigentiimlichen
Kamelen, strebte er beim unteren Gemélde sinnvolle Ge-
geniiberstellungen an. So setzte er hier in die Zwickel
links Alexander auf einem Elefanten, rechts Kénig David
zu Pferd — einzig diese Zwickelfiguren sind beschriftet —,
darunter links Veronika mit dem SchweiBtuch, rechts
Judith, das Haupt des Holofernes in der Rechten. Vom
untersten Figurenpaar ist nur noch die Gestalt rechts er-
halten, eine Frau, deren offenes Buch den Torrand iiber-
schneidet. Das Torgewinde selbst zeigt in der seitlichen
Kehle einen Dienst als Piedestal fiir einen stehenden Putto.
Die Bogeninnenflache ist dunkel gehalten. Auffallender-
weise variiert die Breite der Kehle entsprechend der Blick-
richtung auf die bedeutendste Figurengruppe der Szene;
so wird unauffillig die Perspektive in den Dienst der Bild-
deutung gestellt.

In beiden Darstellungen lehnte sich der Maler an
Stiche von A.Diirer an, und zwar an Blitter, die dieser
150304 fiir sein 1511 erschienenes Marienleben geschaf-
fen hatte (Abb. 12 und 14); als Probedrucke waren die
Blitter vor der Herausgabe des Zyklus im Umlauft. Fiir
die Begegnung unter der Goldenen Pforte entlieh der Lu-
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zerner Maler die entscheidenden Figurengruppen, fiir
Maria Tempelgang iibernahm er sogar die ganze Dispo-
sition des Stiches. Das « Rahmentor mit Figiirchen in Bli-
tenrankenwerk » stammt ebenfalls aus Diirers Stich von
der Goldenen Pforte?, wihrend sich dhnliche Zwickel-
reiter in dessen Tempelgang finden.

Wie der Luzerner Maler aber seine Vorlage verwertete,
darin driickt sich nicht nur seine Kiinstlerpersénlichkeit,
sondern auch sein noch durchaus gotisches Empfinden
aus.

Einmal wéhlte er, auf alles szenische Beiwerk verzich-
tend, nur die entscheidenden Figurengruppen aus. Selbst
an diesen dampfte er noch das Anekdotische. Dirers dik-
kem Mann in der Goldenen Pforte lieh er unauffilligere
Proportionen und lie ihn nicht mehr zum Hut greifen,
sondern mit der Rechten auf die Gruppe von Joachim
und Anna weisen, wihrend der Mann mit dem Kegelhut,
statt eindringlich auf den andern einzureden, nur mit
sprechender Miene zuhort. So hat an die Stelle der aus-
schwiarmenden Anekdote die zielende Gebirde zu treten.
Darin liegt noch gotisches Empfinden fiir die Sprache des
Topos. Gotisch fiihlt der Meister auch, wenn er die Akro-
terfigur in Dirers Tempelgang durch eine symboltriach-
tige Gruppe der Bibel (Johannes der Téufer vor Moses
mit den Gesetzestafeln) ersetzt. Da ist man nicht iiber-
rascht, daB3 er anstelle von Diirers Renaissancebégen iiber-
all «spitgotische» Stichbogen wihlte. War es Bequem-
lichkeit oder Scheu vor allzu komplexen Gruppen, die den
Maler dazu veranlaBte, in Maria Tempelgang statt der
Gruppen nur den Hohenpriester und nur einen Makler
darzustellen? Es kann sich auch hier um bewuBte Be-
schriankung auf die entscheidende Gebirde handeln; um
Eindriicklichkeit ging es ihm, sonst hétte er nicht den Fi-
guren rechts im Bilde teils wirkungsvollere Kopfbedek-
kungen aufgesetzt.

In Marid Tempelgang verinderte er Diirers Konzep-
tion véllig. Bei Diirer hebt eine deutlich fithlbare Span-
nung zwischen der Figurengruppe rechts unten und dem
Hohenpriester im Gefolge links oben an; sie wird noch da-
durch gesteigert, daB3 die eine Gruppe vor offenem Tor,
die andere in dunklem Portikus steht. Wie einen Funken
des Ausgleichs zieht es das Maddchen Maria mit fliegen-
den Haaren die Stiege empor. Diese gewiB symbolreiche,
aber ebenso anekdotisch empfundene Thematik gibt der
Luzerner Maler auf. Die Spannung — und auch die Pon-
deration — hatte er schon dadurch preisgegeben, daB er
links keine Figurengruppen mehr setzte. Nun konnte das
Tor des Hintergrundes in die Mitte geriickt werden, um
mit der Wandung die Gestalt Mariens in der Bildmitte zu
betonen. Und welch ein Unterschied zwischen den beiden
Marien! Bei Diirer ein mutwilliges Madchen, beim Lu-
zerner Meister eine statuarische Jungfrau. Auch hier ern-
stes Zeremoniell statt Genre.

Das Motiv der in strengem Profil nahe der Bildmitte
stehenden Jungfrau kénnte auf Holbein den Alteren zu-
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riickgehen!s, Dieser hat es jedenfalls 1493 im Weingartner
Altar des Augsburger Domes (Abb.15) und spater wieder
im Kaisheimer Altar (1502) fur die gleiche Szene ver-
wendet!4,

Es muB noch darauf hingewiesen werden, daf3 der Lu-
zerner Maler fiir die Begegnung unter der Goldenen
Pforte einen ganz andern Hintergrund wibhlte, weil jener
von Diirer zu sehr dem Tempelgehiuse in Maria Tempel-
gang geglichen hitte.

Von der Selbstindigkeit des Luzerner Meisters und
seinem Hang zu eindriicklicher Sprache mit wenig Wor-
ten zeugt schlieBlich auch der Faltenstil seiner Figuren.
Wir wihlen als Beispiel die Gruppe von Joachim und
Anna. Wenn er Diirers Giirteltasche hier durch einen
weiten, schweren Armel verhiillt, so wurde wiederum
Anekdote ausgeschieden. Dariiber hinaus findet aber noch
eine elementare Zwiesprache zwischen groBen «wan-
digen» Flachen und bedeutenden Faltenpartien statt;
ein Hang zu Parallelfalten ist unverkennbar. Wieviel
enger an die Diirersche Vorlage hielt sich z. B. der Meister
(H.Geiler?) des von J.Fleischli um 1525 datierten Altar-
fragmentes im Kloster Montorge bei Freiburg i.Ue.1s.
DaB dieser Kiinstler iiber dem Tor auch Moses mit den
Gesetzestafeln zeigt, freilich nicht in Gegeniiberstellung
zu Johannes dem Téufer, 148t darauf schlieBen, daB das
Motiv verbreitet war; eine Beeinflussung durch den
Miinsterer Altar ist kaum anzunehmen.

Die Konturen des PreBbrokat-Hintergrundes lassen die
urspriinglich an der Vorderseite dieses Fligels befestigten
Reliefs bestimmen!¢ (Abb. 6 und 8); dabei ergibt sich
eine von der heutigen abweichende Anordnung: oben
Marid Heimsuchung, unten Anbetung der Heiligen Drei
Kénige. Auf dem linken Fliigel muB sich demnach oben
Marii Verkiindigung, unten die Geburt Christi be-
funden haben. Die Szenen lieBen sich also in der iiblichen
Weise wie Zeilen «lesen», d.h. zuerst oben, dann unten
von links nach rechts. Die Gemilde der Riickseite waren
offenbar dem Leben Marii vorbehalten, wihrend die Re-
liefs der Vorderseite Maria in Szenen der Jugendge-
schichte Christi zeigen. Auffallend ist die formale Ent-
sprechung in der obern Zone: Begegnung bei der Gol-
denen Pforte und Maria Verkiindigung. Eine gewisse,
jedoch thematische Entsprechung lige auch in den untern
Szenen vor, da die zentrale Mitte beider Episoden An-
betung und Opferung sind.

Unternimmt man nun den gedanklichen Versuch, die
Gemalde des verlorenen Fliigels zu erginzen, so ergibe
sich eine sehr enge Entsprechung zwischen Geburt Christi
und Geburt Marid in der untern Zone, Verkiindigung
Mariid und der allerdings an Altarfliigeln ungewohnli-
chen apokryphen Verkiindigung an Joachim im obern
Feld'?. Da der Luzerner fir die Fliugelriickseite Diirers
«Probedrucke » zum Marienleben benutzte, diirften auch
die Themen des verschollenen Fliigels daraus entnommen
worden sein!8,
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Abb. 4 Minster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Schreinfiguren von 1. nach r.: Johannes Ev., Mutter Anna, Muttergottes iiber dem
liegenden Jesse, Barbara, Sebastian

DER ALTAR, SEINE ENTSTEHUNG UND SEINE SCHICKSALE
M LAUFE DER JAHRHUNDERTE

(Geschichtliches)

An der Staffel steht hinter dem rechten Apostelrelief in
Rotel die Inschrift: «Ich jerg keller von Lucern han
gemacht diser daffell jm jar MCCCCC vnd viiij jar
1509»; hinter der mittleren Reliefgruppe: «Johannes
truebman Curatus, Johannes bertschen procurator 1509. »
Johann Molitor, Pfarrer in Miinster 1536-44(?)19, hilt
in einer Chronik fest: «Anno Domini millesimo quin-
gentesimo nono Vigilia Sancti Mathei Apostoli et Evange-
liste erecta est tabula cum imaginibus in choro dicte ec-
clesie virginis Marie empta praetio octingentorum flore-
norum renensium absque expensis habitis conducendo huc
a civitate Luzernensi2.» Die Tatsache, dafl der Altar
ausgerechnet auf das Fest des hl. Matthius eintraf, die

Wahl dieses eher ungewdhnlichen Heiligen als Statue im
Gesprenge und vollends das ithm zugesellte Schinerwap-
pen weisen den Bischof und spiteren Kardinal Matthius
Schiner als bedeutsamen Spender aus. Es sind archivalisch
jedoch auch andere Wohltiter tiberliefert2!, weshalb das
Pfarreiwappen 22 als Pendant zu jenem des Kardinals ge-
rechtfertigt ist. Wie bereits erwihnt, findet sich auf den
beschrifteten Sdumen der Schreinstatuen die Jahrzahl
1509 und vielleicht eine Signatur des Malers (siehe S. 198).

Bis zum Jahre 1932, da man die urspriingliche Gestalt
des Retabels zu rekonstruieren versuchte, hat das Altar-
werk manche Eingriffe erfahren, die von kult-, aber auch
kunstgeschichtlichem Interesse sind.

Obwohl 1644 Matthius Mangolt von Bellwald einen
Tabernakel geschnitzt hatte, den der Luzerner Hans V.
Wegmann vergoldete 22, beauftragte man 1697 den Gliser
Bildhauer Johann Sigristen, einen drei FuB3 hohen Re-
tabelful mit Tabernakel zu schnitzen, wobei man ithm
ausdriicklich nahelegte, «alles undt jedes dem grofBen
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Abb. 5 Miunster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Fliigelreliefs des lin-
ken Altarfligels: oben Verkiindigung, unten Anbetung der
Heiligen Drei Kénige

undt alten werk so vill als miglich glich in den laub
wercken zu schnitzlen2¢» — ein iiberraschendes Beispiel
historisierender Riicksichtnahme auf ein gotisches Kunst-
werk. Galt es, durch Einschieben eines Tabernakel-
geschosses das Retabel dem 166476 erhohten ( ?) Chor 23
anzupassen, oder wollte man der liturgischen Forderung
nach einem Altartabernakel besser entsprechen26? Dieser
barocke «Altarfu3» ist nicht erhalten geblieben, doch
wird man ihm noch einige Teile zuweisen kénnen. Zwei
etwa 80 cm hohe Statuen im Stile des Johann Sigristen,
damals noch wei3 mit goldenen Kleidersiumen, verkaufte
die Pfarrei Miinster 1948 an Eggerberg, wo sie heute die

204

Bekronung des Hochaltars schmiicken (Abb.27, 28 und
19). Der Umstand, dalB3 diese Statuen vor 1932 beidseits
des Tabernakels in Nischen standen, mag darauf hindeu-
ten, daB sie bereits Sigristen fiir die Tabernakelzone ge-
schaffen hat. Da aber nichts tiber ihren Standort zur
Barockzeit bekannt ist — Sigristen schuf Statuen fiir Ni-
schen und als Akrotere —, geben sie iiber die Gestalt jenes
«AltarfuBes» keinen AufschluB. Ein im Gewolbe der
Sakristei aufbewahrter doppelseitiger Tabernakelauf-
satz (?), dessen Fruchtbiindel und schmollende Cherubs
ebenfalls auf Sigristen weisen, laB3t sogar an einen hohen
Drehtabernakel denken. Offen bleibt die Frage, ob und
wie Sigristen die gotische Predella einbezog. Im gleichen
Sakristeigewolbe finden sich noch zwei barocke Predellen-
Eckstiicke mit Leuchterbankfries und Seitenkonsole, de-
ren Schnitzwerkappliken stilistisch auf das Jahrhundert-
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Abb. 6 Minster. Pfarrkirche, Fligelaltar. Hintergrund des
Reliefs im unteren Feld des alten Altarfliigels

ende weisen und sehr wohl von Sigristen stammen konn-
ten. Sigristens Anpassung an das «alte werk » hitte in die-
sem Falle bloB im Schnitzen dhnlicher Ranken bestanden,
die an der Leuchterbank den gotischen tatsiachlich etwas
dhneln, wenn auch daneben die damals beliebten Frucht-
btindel und Akanthuspalmetten erscheinen.

1810 entfernte man das barocke Tabernakelgeschof32
und fiigte statt dessen zwei aus gereihten Fillungen be-
stehende Zonen ein, die seitlich und nach hinten gestaffelt
waren (Abb. 17). Die obere Felderreihe war mit Gemal-
den (?) geschmiickt, die untere gab, bis zu den Chorwan-
den reichend, beidseits einen stichbogigen Durchgang



Abb. 7 Miinster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Fligelreliefs des
rechten Altarfliigels: oben Heimsuchung, unten Geburt Christi

frei. Die Flugel wurden entfernt. Die Apostelreliefs der
Predella hatten das Antependium zu schmiicken. Viel-
leicht hat man damals das Gesprenge um ein Geschof3
gekurzt.

Wicks zweite Zeichnung des Altars gibt seinen Re-
konstruktionsversuch (Abb. 18). Das geht aus dem Be-
gleittext des Autors klar hervor28. Eine solche Reduktion
auf den Urbestand wire in den 60er Jahren auch kaum
denkbar gewesen, zielten doch alle damaligen Altarum-
bauten dahin, durch Stelzung eine hohe «vollkommene »
Pyramide zu erhalten 2.

Beim Altarumbau? von 1869 verminderte man denn
auch tatsachlich die bisherige Hohe nicht (Abb. 19). Der

seitliche Kontur wurde noch deutlicher zur Pyramide ab-

Abb. 8 Miinster. Pfarrkirche, Fligelaltar. Hintergrund des
Reliefs im oberen Feld des alten Altarfliigels

getreppt. An die Stelle der klassizistisch-niichternen Zwi-
schengeschosse setzte man eine fast wirr bereicherte neu-
gotische Architektur sowie die alte Predella. Als Schmuck
fiir das Antependium und die fliigelartigen Felder seitlich
der Mensa wurden die Fliigelreliefs des gotischen Altares
benutzt. Die Héhe der von Franz Joseph Lagger geschaf-
fenen neugotischen Zwischenarchitektur3! wurde durch
den sich nach vorn rundenden Tabernakel und die dar-
itber befindliche Aussetzungsnische bestimmt. Gleiche
Nischen iiber medaillongeschmiickten Trommeln beton-
ten auch die Seitenachsen mitten unter den Réandern des
gotischen Schreins. Sie nahmen die beiden wohl vom ba-
rocken «Altarfull» des Johann Sigristen herstammenden
Statuen auf, links St.Petrus, rechts St.Paulus. Vier von
Franz Joseph Lagger geschnitzte Statuetten?®? auf neu-
gotischen Schnitzkonsolen, v.l.n.r. die heiligen Franz
Xaver, Antonius von Padua, Josef und Kénig Ludwig,
rahmten die Seitennischen, Anbetungsengel tiber dhnli-
chen Konsolen die Tabernakelnische. Eine Zone teils
vielleicht alter Baldachine schlof3 dieses Zwischengeschol3
ab und leitete zur gotischen Predella iiber.

Die Restaurierung von 1932 unter Pfarrer Blatter und
Kunstmaler Julius Salzgeber strebte endlich die ur-
spriingliche Gestalt des Altarwerks an, wenn auch die
Unbekiimmertheit, mit der man Fliigelaufsitze hinzu-
fiigte3® und wohl das Gesprenge nach dem Vorbild des
Churer Hochaltars wiederherstellte, noch durchaus histo-
ristisch anmutet. Am Gesprenge war das obere Geschol3
der drei Tiirme samt Bekronung noch intakt erhalten.
Nun hob man diese Zone und fiigte (wieder?) cin unteres
GeschoB3 ein. Die bisher zwischen der hochgezogenen
Schreinmitte und den Seitentiirmen eingepreften Engel
verlangten nach eigenen Adikulen. Fiir die Rekonstruk-
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Abb.9 Miinster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Gesprenge oder «Aus-
zug»

tion dieser unteren Gesprengezone wird man das beim
Altarumbau von 1869 tiber dem neugotischen Zwischen-
geschoB angebrachte Baldachinwerk verwendet haben 34,
Die Nasen in den Kielbégen am mittleren Baldachin des
ersten Geschosses muten durchaus neugotisch an. Krab-
ben fehlen in diesem GeschoBl im Gegensatz zur oberen
Gesprengezone und zu den Baldachinen im Schrein. Neu
sehen hier auch die Kreuzstécke aus, die zugleich als Bal-
dachinkuppe und als Podest fiir die dariiber stehenden
Statuen dienen. Die Rankenstollen zwischen den Tiir-
men im unteren Geschof3 scheinen dagegen gotischen Ur-
sprungs zu sein und nehmen zu sinnvoll auf ihren Stand-
ort Bezug, um Spolien zu sein?®. Umstrittener sind wie-
derum die Kielbogen-Balustraden auf dem Schrein, die
erst 1932 am Altar erscheinen 3. Zur Vorsicht gegeniiber
der heutigen Zweigeschossigkeit des Gesprenges mahnt
die Tatsache, daB sich 1932 keine plastische Gruppe
(mehr?) fiir die obere Adikula der Mittelachse fand. Man
holte Statuen aus der Peterskirche: eine Petrusstatue der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts und eine Paulusstatue
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aus der Mitte des 17.Jahrhunderts. Eine eindeutige
Scheidung von Altem und Neuem am Gesprenge wird
man erst bel einer zukinftigen Restaurierung des Altares
vornehmen koénnen. Da Gesprengeteile im Laufe der
Jahrhunderte verlorengegangen sein kénnen, wird die
wichtige Frage nach der urspriinglichen Gestalt des Ge-
sprenges offenbleiben.

Um mit den Fliigeln auch das hochgezogene Mittel-
stiick des Schreins schlieBen zu kénnen, lie3 man von der
Firma Payer-Wipplinger in Einsiedeln zwei kleine Flugel-
aufsitze schnitzen, obwohl sich weder am alten Altar-
fliigel noch an den Wangen des Schreinmittelstiicks Spu-
ren von Angeln finden. Weil man den noch erhaltenen
Fliigel fiir allzu schadhaft hielt37, setzte man neue Flugel-
tafeln an. Bei der Anordnung der alten Reliefs unterlie3
man es, die Konturen der PreBbrokat-Hintergriinde am
alten Flugel zu Rate zu ziehen, um die urspriingliche Rei-
henfolge der Reliefszenen zu ermitteln (siehe S. 202).

IKONOGRAPHISCHE EIGENTUMLICHKEITEN

Im Gegensatz etwa zu Jakob RufB3 wihlte Jorg Keller
fiir sein Altarwerk kein eigenwilliges Programm. Es finden
sich zur Hauptsache die in Schwaben fiir Predella,
Schrein, Fliigel und Gesprenge lingst eingebiirgerten
Themen. Dieses offenbar geringe Interesse an neuen The-
men mag noch mittelalterlichem Traditionalismus ent-
springen, wie er z.B. fiir das nachmultscherische Ulm
typisch war; es kann beim gebédrdereichen Faltenstil des
Meisters aber auch als Hinweis auf eine Leidenschaft fiir
das Formale gewertet werden, die das thematische Anlie-
gen in den Hintergrund dringte. Einige ikonographische
Besonderheiten verdienen dennoch festgehalten zu wer-
den.

Die Madonna

Wihrend die hl. Barbara ihre Krone gleichsam als Attri-
but auf dem Haupte tréagt, halten bei Maria zwei Engel-
chen die Krone hoch iiber dem Haupt, so daB sich diese
optisch nicht mehr mit der Figur verbindet (Abb. 4). Die
Statue wirkt so nicht nur weicher und geschlossener, sie
erhilt auch ein gréBeres Mal3 an menschlicher Unmittel-
barkeit. Im siiddeutschen Raume, wo die Krone oder,
nach Multscher, der Schleier iiblich war, wurde das
Motiv des unbedeckten Hauptes an einigen «hohen
Frauen» aus dem Kreis des Gregor Erhart mit betonter
Wirkung vorgetragen 9.

Das biuchlings getragene Kind kommt in der spatgoti-
schen Plastik eher selten vor. Jakob Kaschauer hat das
Motiv 1443 zur Zeit des spitgotischen Realismus (!) im
Hochaltar des Freisinger Domes verwendet. Wie zuriick-
haltend hier Keller ist, geht aus einem Vergleich mit
Kaschauers Bildwerk (Abb. 20) oder mit der Madonna



von Ernen?® (Abb. 21) hervor. Es ist, als ob das Kind in
Kellers Werk noch auf der Linken der Mutter sile und
sich bloB tiber die miitterliche Rechte, die als Lehne dient,
zu GroBmutter Anna neigte. Einzig die Armchen streben
nach dem symboltrachtigen Apfel in Annas rechter Hand.
Auflallend dhnlich trigt Roditzers Madonna in Jaun ihr
Kind 4.

Abb. 10 Minster. Pfarrkirche, Flugelaltar. Oberes Gemailde
auf der Rickseite des alten Altarfliigels: Begegnung an der
Goldenen Pforte

Abb. 11

Wie Abb. 10. Vor der Restaurierung

Abb. 12

A.Diirer: Begegnung an der Goldenen Pforte aus dem
«Marienleben » (1503/04)

Hzufiger reicht im Spatmittelalter Maria den Apfel,
der in deutlicher Beziehung zum Siindenfall Christi Er-
losungstat versinnbildet. In Darstellungen der hl. Sippe
wird diese Rolle etwa der Mutter Anna zugedacht 2. Auf-
fallender und fiir ein im schwibischen Kunstraum behei-
matetes Altarwerk beinahe kiihn ist jedoch der Umstand,
daB die ebenso genre- wie symbolhafte Handlung zwi-
schen GroBmutter und Enkelkind iiber das trennende
Saulchen hinweg von einer Nische zur andern hiniiber-
spielt.

Wurzel Fesse

Der liegende Jesse, aus dem der Stammbaum Christi
wiichst, ist ein im Spétmittelalter sehr verbreitetes Thema.
Das Wallis zeigte dafiir eine auffallende Vorliebe. AuBer
am Minsterer Altar tritt das Motiv am Supersaxoaltar
von Glis (um 1519) und an dem vielleicht aus Bern4
stammenden Hochaltar der Kathedrale von Sitten auf;
nur der etwas iltere, dem Basler Bildhauer Isenhut zuge-
schriebene 44 Hochaltar von Glis verwendet es nicht.
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In Minster liegt Jesse unter der Konsole der Marien-
statue; das aus seiner Brust sprieende Rankenwerk mit
den eingeflochtenen Ahnenfigiirchen fullt die Rahmen-
leiste. Auch der ins Rahmenwerk verwiesene Jessebaum
war damals verbreitet. Man denke an den Xantener An-
toniusaltar, den Krakauer Altar des Veit StoB3, den Altar
des hl. Martin in Stéckenburg (OA. Hall) oder an den
Sippenaltar in der Heilig-Kreuz-Kirche von Gmiind (um
1510), dessen Jesse in der Stellung zudem auffallend dem-
jenigen von Miinster gleicht#6. Wihrend aber die ge-
nannten Altire den Stammvater in die Rahmenleiste
setzen oder hiufiger in die Predella verweisen, hat Keller
hierfiir eine durchaus eigene Losung gefunden. In Miin-
ster tritt Jesse weniger in Erscheinung als bei jenen Alti-
ren, in denen er die ganze Predella einnimmt; obwohl
ihm Keller im Grunde einen bedeutenderen Platz cin-
raumt, setzt er ihn doch in den Schrein. Unter der Akan-
thuskonsole der Muttergottes liegend, wird Jesse optisch
zum Stammestriger, ohne dall der Baum, wie anderswo,
derb den Schreinboden durchstoBen muB3, um die Kon-
sole zu tragen. In Miinster hat sich der Jessebaum zu be-
scheiden. Der SproB3 biegt sich von der Brust des Stamm-
vaters hinunter zur Rahmenleiste, um deren Rankenwerk
zu nédhren. So stellt Jesse eine eigentiimliche Verquickung
von Schrein und Rahmenleiste, Mitte und Rand her.

Die Wahl der Heiligen

BloB bei der Wabhl einiger Heiliger wurden die konkreten
Umstande beriicksichtigt. So setzte Keller den hl. Theo-
dul, den Landesheiligen, und im selten gewihlten hl.
Matthaus den Namenspatron des bedeutenden Stifters
(siehe S. 203) ins Gesprenge, wihrend der hl. Georg als
Namenspatron des Kiinstlers (?) und der im Wallis hoch-
verehrte hl. Mauritius als Flankenheilige Wache stehen.
Im Schrein selbst kam die Walliser Lieblingsheilige Bar-
bara zum Zuge. Der hl. Sebastian wird als Pest-Nothelfer
gewihlt worden sein.

DiE ANTEILE VON MEISTER UND WERKSTATT

Da man in dieser Frage ausschlieBlich auf stilkritische
Vergleiche angewiesen ist, verbleibt die Aussage im Hypo-
thetischen.

Daie Schreinstatuen

Wir wenden uns zuerst den Koépfen der Schreinstatuen
zu. Der Evangelist Johannes und die hl. Barbara (Abb.22)
zeichnen sich durch ausgepriagte Typenkopfe aus, in de-
nen, etwas verhirtet, noch der schéne Stil des frithen
15. Jahrhunderts fortlebt. Bei der Madonna gewinnt der
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Abb. 13 Miinster. Pfarrkirche, Fligelaltar. Unteres Gemailde
auf der Riickseite des alten Altarfligels: Maria Tempelgang.
Nach der Restaurierung im Jahre 1968

Kiinstler gerade aus der flauen Typisierung den Eindruck
gelassener Hoheit (Abb. 23). Im Gegensatz zu diesen drei
Figuren bricht aus den Antlitzen der hl. Anna (Abb. 24)
und des hl. Sebastian das Expressive. Alter und Schmerz
sind Vorzugsbereiche der realistischen Kunst. Vergleicht
man aber die Gesichter dieser beiden Heiligen etwa mit
jenen der Niirnberger Spétgotik, so wird der verborgene,
letztlich abstrakte Linearismus offenbar, der hier Schmerz
und Alter zeichnet. Man beachte die schrige Augen-
stellung und den Verlauf der die Augensicke begrenzen-
den Linie. Wahrend in niirnbergischen Werken zwischen
den naturfernen Faltengebirden und den erdenschweren
Gesichtern ofters ein deutlich fithlbarer Konflikt anhebt,
sind Kellers Figuren von einem gleichmiBigen formalen
Prinzip durchwaltet.

Wer die Schreinfiguren miteinander vergleicht, ent-
deckt noch weitere Unterschiede. In diesem Zusammen-
hang sei auf das nicht unbedeutende formale Detail hin-
gewiesen, daB die Statuen des hl. Johannes und der hl.
Barbara (Abb. 4), deren Gewandung in der eigenen
Fiille erstarrt, klingenartig harte Saumrinder aufweisen,
wihrend die {iibrigen Figuren reich und weich ge-
schwenkte Sidume, also einen gewissen Gesang der Linie
bevorzugen.

Dennoch brauchen diese Unterschiede nicht den Rah-
men einer Kiinstlerpersénlichkeit zu sprengen, um so mehr
als, abgesehen vom Saum-Motiv, derselbe Faltenstil die
Gruppe verbindet. (Der Faltenstil diirfte, dhnlich der
«Pinselschrift » in der neueren Malerei, eher aus irratio-
nalen Quellen ins Werk eingeflossen und daher weniger



Abb. 14 A.Durer: Marid Tempelgang aus dem «Marien-
leben » (1503/04)

bewult iibernommen worden sein als etwa Standmotive
u.d.)

Die iibrigen vollrunden Statuen des Retabels?

AuBler dem liegenden Jesse, der rdumlich wie stilistisch
noch zum Schrein gehort, diirften alle ibrigen vollrunden
Statuen Werkstattarbeiten sein. In den Gesichtern war
man bemiiht, eine, wenn auch etwas miide und dem Typi-
sieren verhaftete Realistik anzustreben. Der Faltenstil ist
armer und, was besonders an der Krénungsgruppe Marii
auffillt, schlaffer. Die den Schreinfiguren eigene Wuchtdes
Faltengeknitters und der Gesang ihrer Saumlinien finden
sich nirgends mehr. Die Méglichkeit, daB3 der Meister den
unbedeutenderen Figuren weniger formale Energie und
Aussagekraftzugeteilt hitte, diirftekaum in Betracht fallen.

Die Reliefs*s (Abb. 5 und 7)

Auf die Reliefs der Predella trifit die Charakteristik der
Statuen auBlerhalb des Schreins zu. Daf3 noch mehr Hiande

Abb.15 H.Holbein d.A.: Marii Tempelgang. Augsburg, Dom

am Werk waren, verraten dann aber besonders die Fliigel-
reliefs, von denen jedes eine etwas andere Formensprache
spricht. Es geniige der Hinweis auf den Faltenstil. Bei
Maria Verkiindigung wirken die Falten etwas flau und
gedriickt. Marida Heimsuchung gibt in monotoner Wie-
derholung das sonst nirgends auftretende Motiv der
Schlisselfaltenkaskaden. Die Geburtsszene zeigt einen
reichen, kriftigen Faltenstil. Doch steht keines der Reliefs
dem Stil der Schreinfiguren so nahe wie die Anbetung der
Koénige. Es finden sich da: gehdufte Rohrenkdmine, zahl-
reiche gespannte Gewandsdume, eine den Kérper ver-
bergende Gewandung und — ein schwibisch inniges Ma-
rienantlitz.

StiLisTisCHE EIGENTUMLICHKEIT UND EINORDNUNG
Besonders stilkriftig ist die Marienstatue in der Schrein-
mitte, weshalb wir uns zuerst ihr zuwenden (Abb. 4).

Die Figur fiigt sich einer flieBenden S-Kurve ein, zu
deren geschlossenem, sanft gespanntem Bogen an der
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rechten Korperseite das Haupt den einzigen Kontrapunkt
bildet. Da jedoch Schulter und Arm der gegeniiberliegen-
den Seite leicht vorschwingen, wird die Heftigkeit der
Kopfwendung aufgefangen. In der Achse des Kopfes tritt
das Knie des Spielbeins vor. Wenn hier wiederum die
Madonnen um Gregor Erhart zum Vergleich herange-
zogen werden, so fallt ein wesentlicher Unterschied auf.
Die Madonnen?® von Augsburg, Feldhausen, Miinchen,
Detroit wandeln das S-Schwungmotiv mit dem sehr hohen
Drehpunkt noch mit spannungsvoller Energie ab, wih-
rend bei Jorg Syrlin der Schwung verebbt und das Dra-
matische zusehends der Lyrik weicht, was zum Charak-
teristikum der spateren Ulmer Kunst wird. Kellers Ma-
donna nimmt hier eine Mittelstellung ein. Thr Schwung ist
noch ungebrochen, strahlt aber eher miide Eleganz als
Energie aus; ihre Sprache ist melodramatisch. Das be-
weist allein schon die breit ausladende Flachigkeit der
Figur, welche die dekorativen Elemente wie auf einer
Reliefebene auszubreiten gestattet. Dennoch gesellt sich
die Miinsterer Madonna zu jenen ganz «hohen Frauen »
des ausgehenden Mittelalters, die mit ihrem Bewegungs-
motiv hinter den gotischen Realismus auf Vorlduferinnen
der «Schonen Madonnen» aus dem spiaten 14. Jahrhun-
derts® und zum Teil auf diese selbst zurtickgreifen. Die
verschiedenen Spielarten der Ponderation mit dem Kinde
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Abb. 16 Minster. Pfarrkirche, Flugelaltar. Signatur auf dem
unteren rickseitigen Gemalde des alten Altarfliigels
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Abb. 17 Minster. Pfarrkirche, Chor mit gotischem Fliigel-
altar. Zeichnung von Emil Wick aus den Jahren 1864-67

waren hauptsiachlich von den «Schénen Madonnen » aus-
gebildet worden. So entwickelte sich ein neuer Typ scho-
ner Madonnen, der zwar nicht mehr dieselbe Uniformitat
wie im frithen 15.Jahrhundert aufweist, aber dennoch
eine Gruppe hoher Frauen ausscheidet.

Kehren wir zur Marienstatue von Miinster zuriick, um
nach der Silhouette nun auch den Faltenstil zu unter-
suchen. Aus ofters langen, steifen Faltenrchren tritt plotz-
lich sperriges Gefiltel aus, wie iiberhaupt der Faltenstil
aller Schreinstatuen in einem MaBe an zerknitterte Me-
tallfolie erinnert, wie dies sogar im schwébischen Raum
selten der Fall ist. In nur scheinbarem Widerspruch dazu
steht die leicht ausgeworfene Fahne des Mantelzipfels
unter dem Armchen des Kindes, denn auch sie ist unge-
genstidndliches Formmotiv (Abb. 25). So schwerelose Ge-
wandsdume finden sich in der siiddeutschen Kunst sel-
tener, als man gemeinhin annimmt. Der etwas éltere Gre-
gor Erhart und auch J6rg Syrlin der Jingere kennen sie
nicht. Der vielleicht aus Schwaben stammendes Niirn-
berger Meister Veit Stof3 schwenkt die Sdume im Gegen-
satz zu Keller zornig und pathetischs2; er steht iiberdies
mit dem Motiv der bewegten Siume in der niirnbergi-



Abb. 18 Munster. Pfarrkirche, Fligelaltar. Rekonstruktions-
versuch von Emil Wick aus den Jahren 1864-67

schen Kunst allein da, und seine Schiiler wenden sich dem
gotischen «Barock » im stidlichen Deutschland zus3. Der
im tbrigen sehr anders als Keller geartete Tilman Rie-
menschneider verwendet recht oft kalligraphische Sdume.
Es findet sich aber auch in Ulm Entsprechendes. Daniel
Mauch, der tiberhaupt die engsten Parallelen zum Fal-
tenstil Kellers liefert, zeigt eine Vorliebe fiir solche
schwerelose, um der Kalligraphie willen geschwenkte
Sdumes4,

Bei der ersten Begegnung mit Kellers Schreinstatuen
blickt man unwillkiirlich nach Schwaben als der geistigen
Heimat des Kiinstlers. Nicht nur das flau versonnene Ant-
litz der Madonna, der melodische, eher lyrische Schwung,
der die Statuen durchzieht, oder die epische Breite, in der
sie sich entfalten, weisen auf jene siiddeutsche Kulturland-
schaft hin, sondern auch der Faltenstil. Im Gegensatz zu
den Rheinlanden, wo man die Faltenmotive dynamisch
als Dominante durchzufiithren liebte, muten Kellers Sta-
tuen trotz dem aufgewiihlten Faltenstil wie ein spatgoti-
sches Netzgewolbe an, in dem sich alles gleichsam an Ort
bewegt, ohne daf3 ein bestimmter BewegungsfluB} in eine
Richtung triebe. Bei Keller heben sich héchstens Saume

wie Melodien iiber die Begleitmusik des knitterigen Ge-
faltels. Diese durchaus gotische Haltung, die jegliche Kon-
zession an das Korpergefithl der Renaissance versagt,
weist dann im besonderen auf das Ulm des ausgehenden
Mittelalters, das sich nach Multscher in zunehmendem
MaSBe in die naturferne Geistigkeit der Spétgotik zuriick-
z0g.

Dieser ProzeB hatte in Ulm hauptsachlich mit Jorg
Syrlin dem Jiingeren eingesetzt, auf dessen Kreis denn
auch ein Grundmotiv von Kellers Faltenstil hinweist. Es
ist die Art, wie das von Gertrud Otto als «Briicke» be-
zeichnete Faltenmotiv®s abgewandelt wurde. Seitlich
quer zusammengeraflt, ergab diese «Briicke» bei fallen-
den Riickenhilften jenes Relief von geneigten Dreieck-
flichen, das bei Keller so sehr an zerknitterte Metallfolie
denken 1aBt (Abb. 26). Das Faltenmotiv war am Ober-
rhein schon um die Mitte des 15.]Jahrhunderts aufge-
tauchtss, im Gegensatz zu Schwaben dann aber zugun-
sten groBer linearer Faltenziige in den Hintergrund ge-
treten. In Ulm ist die genannte Entwicklung des Motivs

Abb. 19

Miinster. Pfarrkirche, Flugelaltar. Zustand 1869—-1932
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Abb. 20 Jakob Kaschauer: Madonna des ehemaligen Hoch-
altars im Freisinger Dom aus dem Jahr 1443. Man vergleiche
den herben «realistischen » Umril3 mit der flieBenden Kontur
von Kellers Madonna

noch innerhalb der Statuen zu verfolgen, die Gertrud Otto
dem Meister Syrlin selbst zuschreibts?. Dall Jorg Keller
in der Syrlinschen Nachfolge steht, beweisen dann die vie-
len Anklange seines Faltenstils an die Daniel Mauch zu-
gewiesenen Werkess, Man vergleiche etwa den Kasel-
fliigel des hl. Matthias im Altar der Pfarrkirche von Wip-
pingen??,

Ein weiteres fur Keller sehr bezeichnendes Faltenmotiv
sind die bereits genannten steifen Rohrenriicken (Abb.4).
In dieser Hérte trifft man sie in der Ulmer Kunst kaum
an®, Ob hier Keller auf den blockhaften Stil der Jahr-
hundertmitte zuriickgriff? Vielleicht tiber Michael Pa-
cher, an den Kellers Vorliebe erinnert, solche Réhren als
geschlossene Rahmen fiir die Figur zu beniitzen, indem
er sie deren Kontur entlang fiihrte. Michael Pacher hat
dieses Motiv zeitweise fast aufdringlich verwendet®.. Und
wenn bei Keller einzelne Partien dieser Rohren, wie etwa
am rechten Mantelrand der Miunsterer Madonna, ge-
radezu bayrisch anmuten, so kann das wiederum flr eine
geistige Anleihe bei Michael Pacher sprechen, hat dieser
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Abb. 21 Ernen. Madonna vom alten Hochaltar (um 1525)
(Ausschnitt)

Meister doch im Christus seiner Hochzeit zu Kanaa®® des
St.-Wolfgang-Altares das fiir die groBen Madonnen des
Hans Leinberger so typische Rohrengestinge beinahe
wortlich vorweggenommen.

Der konservative Riickgrift auf die Typengesichter des
weichen Stils lieBe Keller endlich auch als seeschwibi-
schen Kiinstler erscheinen, wollte man als Parallele Ruf3’
Schreinstatuen im Churer Hochaltar heranziehen.

Aber Kellers Kunst wird von einem viel starkeren
Spannungsgefille beherrscht als jene des J.RuB. Den
Typenkopfen der jugendlichen Heiligen stehen die ex-
pressiven Antlitze des leidenden hl. Sebastian und der
greisen hl. Anna gegeniiber. Und damit rithren wir an ein
letztes, vielleicht entscheidendes Charakteristikum von
Kellers Kunst. Sein Werk lebt trotz der lyrischen Ver-
traumtheit, die den Schrein erfiillt, aus tiberraschenden
Gegensitzen. Neben dem unsteten Geféltel der geknick-
ten «Briicken» stehen lange, harte Faltenrohren, neben
schwerelosen kalligraphischen Sdumen gibt es Saume so
hart wie Sensenklingen (Abb. 4). Hat er die Mutter Anna



Abb. 22 Miinster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Kopf der hl. Bar-
bara (Schreinfigur)

fast vollstindig ausgehohlt, so daBl spitgotisches Dunkel
der Nicolaus-Gerhaert-Generation darin nistet, entwik-
kelt er die Madonna reliefhaft flach und breit.

Dabei driickt sich seine Spannung ausschlieBlich in ab-
strakten Motiven aus. Den Zwiespalt zwischen gotischem
Linearismus und neuem Kérpergefithl der Renaissance,
wie er die Nurnberger Kunst priagt, kennt Keller nicht.
Die Expressivitit des Leidens und des Alters bestreitet er
mit linearen Mitteln. Und wihrend in Riemenschneiders
Gesichtern jede Fiber bebt, zieht Keller die Chiffren des
Leids und des Alterns in recht reglose Antlitze.

GENEALOGISCHE EINORDNUNG DES ALTARES

Nach Schwaben weist denn auch der Aufbau des Reta-
bels. Wenn man sich auf W.Paatz? stiitzen darf, der,
freilich weitgehend mittels Rekonstruktionen, als erster
eine klare formale Filiation in die siitddeutschen Schnitz-
altare bringt, leitet sich der Aufbau von J. Kellers Altar
zur Hauptsache von angestammten Ulmer Motiven der
Multschernachfolge her sowie aus Motiven, welche die

Abb. 23 Miinster. Pfarrkirche, Flugelaltar. Kopf der Mutter-
gottes (Schreinfigur)

spiteren Ulmer Meister J.Syrlin der Altere und Michael
Erhart vom Konstanzer Hochaltar des Nicolaus Gerhaert
von Leiden tibernahmen.

Multscherisch oder der unmittelbaren Multscher-Nach-
folge verpflichtet wiren die von Burgund her itbernom-
menen Figiirchen in der Rahmenleiste, die Staffelung der
Schreinfiguren, die Flankenheiligen in Baldachintaber-
nakeln, die itberh6hte Mittelnische des Schreins, das Drei-
turmgesprenge und schlieflich die Fiinfzahl der Schrein-
figuren.

Iim Gegensatz zur Multscher-Tradition, die durch Ge-
milde an den Innenseiten der Fliigel einen gewissen Kon-
trast zu den Schreinstatuen anstrebte, ginge das Motiv der
zwel iibereinander angeordneten Fligelreliefs und viel-
leicht auch jenes der Marienkrénung zwischen Einzel-
statuen im Gesprenge auf den untergegangenen Hoch-
altar des Konstanzer Miinsters von Nicolaus Gerhaert zu-
riick. Selbstverstindlich wére in diesem Falle eine unmit-
telbare Beeinflussung durch das Konstanzer Retabel
moglich gewesen. Da aber Jorg Keller die Motive mit
Ulmerischem verquickt, wie dies dhnlich im Rif} Jérg
Syrlins des Alteren fiir den Hochaltar des Ulmer Miin-
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Abb. 24 Minster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Kopf der Mutter
Anna (Schreinfigur)

sters aus dem Jahre 1473 der Fall ist, kénnten ihn die ge-
nannten Einflisse auch tiber Ulm erreicht haben. Dies
um so eher, als weitere Entsprechungen zu Altarwerken
der Erhart und Syrlin vorliegen. Wie J.Syrlin auf seinem
RiB die Baldachinriume der Schreinstatuen durch Siul-
chen trennt, scheidet sie J. Keller durch Dienste vor Riick-
lagen, und die Verwandtschaft des Miinsterer Altares mit
dem Blaubeurener Altar von Erhart ist augenfillig.

Die meisten der oben genannten, von Ulm und Kon-
stanz hergeleiteten Motive finden sich auch in den groBen
Altarwerken des Michael Pacher, so die Flankenheiligen,
die Flugelreliefs, die Staffelung der Sockel, das Dreiturm-
gesprenge, die Kronungsgruppe Marii zwischen Einzel-
statuen im Gesprenge, ja die Pacher-Altire bieten sogar

noch weitere Entsprechungen, wie die gemalten Heiligen
auf der Retabelriickwand ¢4 oder den MaBwerkkamm 65
auf dem Schrein. Da aber Pacher, wie iiberdies auch der
Meister des Kefermarkter Altares — immer nach Paatz —,
ihrerseits vom Multscherschen Ulm und dem Konstanzer
Retabel abhingig sind und Kellers Faltenstil mehr nach
Ulm als auf Pacher weist, riickt wiederum die Stadt Mult-
schers ins Blickfeld. Gerade Pacher und der Kefermarkter
Meister belegen anderseits die Tatsache, dal die ver-
schiedenen den siiddeutschen Schnitzaltar beherrschen-
den Formgedanken eine zu allgemeine Verbreitung ge-
funden hatten, als daB sie ganz tiberzeugend auf Leitbil-
der zuriickzuftihren wéren.

Am ulmerischen Geist des Jorg Keller wird dennoch
nicht zu zweifeln sein. Es sprechen zu viele Kriterien dafiir.

Weitab von allem Provinzialismus und in héchster
Qualitit vorgetragen, weist Kellers im Gotischen behar-
rende Kunst auf eine Metropole. Der Miinsterer Altar
setzt den Altartyp der Erhart-Zeit geradezu unverandert
fort, wihrend z. B. der im Stil der Statuen altertiimlichere
Churer Altar des Jakob RuB3 aus den Jahren 1486-92 (!)
im Aufbau und besonders in der Ikonographie viel eigen-
williger ist und Yvo Strigel im Retabel von Sta.Maria
(Calanca) den herkémmlichen Altartyp mit den fiinf
Schreinfiguren aufgibt, um, vielleicht niederldndischen
oder niederdeutschen Vorbildern folgend, Reliefs in den
Schrein aufzunehmen.

Als bedeutender Vertreter der Ulmer Kunst — wenn
nicht gar als Ulmer in Luzern$é —, aber mit wachem Sinn
fir Anregungen auch aus anderen Teilen Siiddeutsch-
lands®” hat Jorg Keller dies Altarwerk fiir das mit den
Waldstitten befreundete Goms geschaffen. Die Miinsterer
Schreinstatuen iibertreffen die Figuren der seeschwabi-
schen Strigel und RuBl in dem MaBe an spatgotischer
Geistigkeit und Qualitit wie ihr Meister dem Herzen
Schwabens niher stand. Die Hoheit der Figuren und die
Ausdruckskraft ihres Faltenstils reihen Keller unter die
ganz GroBen seines Faches. Der Kiinstler verdient es, in
einem Zuge mit Veit StoB, Hans Leinberger u.a. ge-
nannt zu werden. Wenn ihm diese Ehre bislang nicht
widerfahren ist, liegt es an historischen Umsténden. Sein
Altarwerk in Miinster lag noch abseits der Wege, als die
Kunstgeschichte die groBen Namen beschwor. Schwerer
wiegt, daB3 der Altar als einziger gesicherter Zeuge von
Kellers Schaffen die Jahrhunderte iiberdauert hat®. Aber
dieses Werk lobt den Meister.

ANMERKUNGEN

1 S1GisMUND FURRER: Geschichte, Statistik und Urkundensammlung
iiber das Wallis, Bd. 11, Sitten 1852. Mit spiter eingefiigten
Zeichnungen von Emil Wick. S. 54/55. Universititsbibliothek
Basel. Zitiert: FURRER.

2 Die MaBe sind dem Werk von Josef Schmid entnommen.
Joser Scumip: Jirg Keller, Hans Viktor Wegmann, Niklaus Hart-
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mann. Drei Luzerner Kiinstler und deren Werke in der Pfarrkirche
Unserer Lieben Frau und in der St.-Peters-Kirche Miinster im Ober-
wallis (Goms ). Quellen und Forschungen zur Kulturgeschichte
von Luzern und der Innerschweiz, Bd. I, Luzern 1948, S. 49.
Zitiert: SCHMID.

3 Das obere klein versproBte Fenster in der Frontseite ist neu



eingefiigt worden. Erneuert ist auch die Fahne mit den un-
mittelbar auf Holz gemalten gekreuzten Degen, dem Wappen
der Familie Werlen (?). Im ibrigen diirfte der Turm zum
Originalbestand gehéren.

4 Das Altargehduse wurde bei der Restaurierung von 1932
durch Kunstmaler Julius Salzgeber iiberholt. «Erneuerung
nebst Vergoldung des ganzen Altares. Fir Vergoldung
Fr. 3000.—. » (Kirchenarchiv Miinster, G 52.) Kirchenar-
chiv wird fortan zitiert: KA.

5 HI. Barbara: «DV HAST VNS MACHT 1509 MARIA
ZART VON EDLER ART EIN ROS ON ALLEN...»
«...MARIA...OWI(? ) RLMNRL ».

HI. Anna: «...ARIA OR(?)A(?) P(?)R(?)O(?)...VOT
SNT ANNA SAL(?)V(?)T(?)» « T'W.R.G(C?)RAN VON
MIR IN MINEM STERB(?)...GLOR ».

HI. Johannes Ev.: «BIST UN(?)S(?)...» Alles ubrige ist
nicht mehr lesbar.

Fiir E und Z wurden nicht gewohnliche Kapitale gewéhlt.

6 Der Buchstabe C oder G ist im Kiinstlermonogramm auf der
bemalten Rickseite des alten Altarflugels vielleicht enthal-
ten (vgl. Abb. 16).

Ahnlich geheimnisvolle Wérter, in denen man die Signatur
des Meisters vermutet, stehen am Mantelsaum Mariens im
Gemilde der Geburt des Franziskaneraltares von Freiburg
1. Ue. aus der Zeit um 1480. (MAaurice MouLLET: Les maitres
a Uwillet. Basel 1943, S. 32/33.) Besteht vielleicht ein Zusam-

menhang zwischen den Wértern GRIN (am Franziskaner-
altar) und C(G ? )RAN (am Miinsterer Altar) im Sinne einer
iiblichen Wendung bei solchen Inschriften ?

? Beide Wappen sind identisch, da die GroBpfarrei mit dem
Gebiet des Zenden (politisch weitgehend selbstindiger Bezirk
des alten Wallis), in unserm Falle allerdings nur des Ober-
goms, zusammenfiel.

8 Die Zeichen sind abgebildet in: Scumip, S. 33. In diesem
Werk sind alle Malereien der Altarriickseite abgebildet.

9 E.PANOFSKY: Imago Pietatis. Festschrift fir Max J. Friedlan-

der. Leipzig 1927, S. 276 und 293.
Nach K.KuoNsTLE sollen auch die in der nordischen Kunst so
beliebten « Arma Christi » auf die Kirche St.Croce in Jerusa-
lemme zuriickgehen, wo alle Passionsinstrumente verwahrtund
verehrt wurden. (K.KUNSTLE: Ikonographie der Christlichen
Kunst, 1, Freiburg i.Br. 1928, S. 488.)

10 WALTER HUGELSHOFER: Einige Luzerner Maler im I. Viertel des

16. Jahrhunderts. In: Aus Geschichte und Kunst. Stans 1928, S.306.
Vgl. auch Scumip, S. 31, Anm. 1, wo hypothetische Zuwei-
sungen weiterer Forscher aufgefiihrt sind.

11 Joser MEDER: Diirer-Katalog. Wien 1932, S. 167.
12 Diirer diirfte das Motiv von der flimischen Malerei iiber-

nommen haben, wo es Rogier van der Weyden z. B. im Mira-
flores-Altar (Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum) verwendet
hat. (E.PaNorsky: Early Netherlandish Painting, London 1958,
Tafel 180, Abb. 318.)

&

Abb. 25 Minster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Faltenmotiv des
fliegenden Mantelzipfels der Muttergottes (Schreinfigur)

Abb. 26 Miinster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Faltenmotiv des
Mantels der Mutter Anna (Schreinfigur)
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Abb. 27 Minster. Pfarrkirche, Fligelaltar. Hl. Petrus. Zum
Altarful3 des Bildhauers Johann Sigristen von 1697 gehérende ( ?)

Statue; wiederverwendet in der neugotischen Tabernakelzone
von 1869 (vgl. Abb. 19)

13 CurT GLASER: Hans Holbein d. Altere. Leipzig 1908, Taf. XIV
(Miinchen, Alte Pinakothek). Auf diesem Gemilde steht
Maria — wie in Miinster — vor dem Portalgelaufe.

14 Um 1510 kehrt das Motiv im luzernischen Raume wieder
(Altarfligel aus der ehemaligen Spitalkirche. Luzerner Privat-
besitz. A.REINLE: Kunstdenkmdler des Kantons Luzern, 11, Basel
1953, S. 268; Abb. in Bd. II1, Basel 1954, S. 306, Abb.Nr.
266). Unter Holbeinschem EinfluB oder unterm EinfluB un-
seres Malers?

15 Jon. FLESGHLI: Die gotischen Schnitzaltire des Kantons Freiburg.
In: Freiburger Geschichtsblatter, XIX, 1912, S. 54 und Taf.
XIV.

16 Freundlicher Hinweis von Br. Stanislaus Noti, O. Cap.

17 Auch die Biblia pauperum wihlte fiir ihre typologischen Ver-

gleiche mit Vorliebe dulerlich dhnliche Situationen der han-
delnden Personen, was Gerhard Schmidt «Situationsreime »
nennt. (G.Scumipr: Die Armenbibeln des XIV. Jahrhunderts.
Graz/Koln 1959, S. 109 und 116.)
In einem Altar des Archiologischen Museums Madrid aus
dem Anfang des 16. Jh. kommt das Motiv auf den Altarfliigeln
vor. (Bepa Kreinscumipr: Die heilige Anna. Ihre Verchrung in
Geschichte, Kunst und Volkstum. Diisseldorf 1930, S. 289, Bild
205.)
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18 Direr hatte diese beiden Themen bereits gestaltet. Verkiin-
digung an Joachim 1503-04 (BartscH 78), Geburt Marid um
1503 (Bartscu 80); letztere viel- und kleinfigurige Szene
diirfte unserem Maler freilich weniger entsprochen haben.

19 J.LAUBER: Verzeichnis von Priestern aus dem deutschen Wallis.
Blatter aus der Walliser Geschichte, IV, 1, 1909, S.78.

20 KA. Minster, F 1. «Im Jahre des Herrn tausend fiinfhundert
neun, an der Vigil des heiligen Apostels und Evangelisten
Matthius, ist im Chor der genannten Kirche der Jungfrau
Maria der Altar mit den Statuen aufgerichtet worden; er war
um den Preis von achthundert rheinischen Gulden gekauft
worden, die Auslagen, ihn von der Stadt Luzern hierher zu
fithren, nicht mitberechnet. »

21 Aus den Jahren 1503-09 sind neun testamentarische Schen-

kungen an den Altar bekannt (KA Minster, B 2), darunter

auch von einem Pestkranken (St.Sebastian!). (Freundliche

Mitteilung von Br. Stanislaus Noti, O.Cap.)

Das auf dem Schild des Engels eingeritzte Wappen scheint

original zu sein. Auffallenderweise dulerte aber Emil Wick,

der Kenner von Heraldik, er kénne dieses Wappen nicht deu-
ten, und stellte auf seiner Zeichnung auch tatsichlich ein an-
deres Wappen dar, eines mit Vertikallinie des gespaltenen

Wappens und Stdnder-Diagonallinie rechts. (FURRER, [E.

Wick], S. 54/55, im besondern 54 C.) Vgl. Abb. 17.

Das Pfarrei- oder Zendenwappen steht auch an der ersten

Tartsche der Baldachinzone rechts von der Muttergottes-

Statue. Vgl. Anm. 7.

2 KA Minster, D 131.

24 KA Minster, D 56b.

25 Manches spricht dafiir, dal3 beim Neubau der Kirche 1664-78
auch der gotische Chor erhéht wurde: Oberlichtzone mit nied-
rigen barocken Rundbogenfenstern; an der linken Chor-
wange andersfarbener Giltstein bis auf eine bestimmte Hohe
aller Dienste, im Dachstuhl der Sakristei sichtbare Baunaht.

26 Die Synode von Sitten (1626) verordnete, der Tabernakel
solle nach rémischer Sitte auf dem Altar stehen. (J. BRAUN:
Der christliche Altar, 11, Munchen 1924, S. 59.) Nichtsdesto-
weniger lie3 man 1684 in Saas-Grund noch ein aufwendiges
Sakramentshduschen in Tuff hauen.

27 Emi Wick schreibt in den Jahren 1864-67: «Anno 1810

wurde er [der Altar] so umgestaltet wie er jetzt (siche das

Chor) aussieht. » FURRER, S. 54/55. Vgl. Abb. 17.

«Ein wahres Prachtstiick aber ist der Altar so gut als moglich

dargestellt fig 18.» (Ebenda.) Fig. 18 ist nun aber eben diese

zweite Zeichnung. Vgl. Abb. 18.

Die damals gewil3 noch erhaltenen, aber wohl im schwer zu-

ganglichen Gewdlbe der obern Sakristei aufbewahrten beiden

Fligel bezog er in seine Rekonstruktion nicht ein, ebenso-

wenig Fragmente des Gesprenges.

Dies widerfuhr in historistischer Zeit auch andern Altaren

des Oberwallis, so den Hochaltiren von Naters und Saas-

Grund.

30 KA Miinster, G 52.

31 Heute im Dachraum der Sakristei aufbewahrt.

2 Der hl. Ludwig und der hl. Josef stehen heute in den Seiten-

nischen des Altares der St.-Peters-Kirche von Miinster, die

ibrigen werden im Dachraum der Sakristei aufbewahrt.

Vielleicht nach dem Vorbild des Blaubeurener Altares. Im

Pfarrarchiv von Miinster fand sich eine dltere Photographie

dieses Altares.

31 Im Dachraum der Sakristei, wo das neugotische Zwischen-
geschol3 aufbewahrt wird, fehlen denn auch jegliche Balda-
chine. Um 1933 betrachtete man dieses Fialenwerk des neu-
gotischen Tabernakelgeschosses als urspriinglichen Bestand
aus dem alten Gesprenge. («Die Fialen, Spitztiirmchen, die
vom Altarabschluf3 milratenerweise tiber den fritheren Zopf-
altar gesetzt wurden, kamen wieder an ihren alten Standort. »
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[PETER MARIE CoNcINA: Chor und Hochaltar der Pfarrkirche
U.L.Fr. in Miinster nach der Restauration. Walliser Volksfreund,
14, 6.Febr. 1933, Nr.15.])

Auf Grund der 1697 mit Meister Joh. Sigristen getroffenen

Abmachung, beim neuen Altarful} «alles undt jedes dem gro-

Ben undt alten werk so vill als miglich glich in den laub

wercken zu schnitzlen », mu3 zumindest in Erwigung gezo-

gen werden, daB3 1932 auch historisierende Teile aus der

Barockzeit wieder hitten verwendet werden kénnen.

36 DafB sie bei den voraufgehenden Altarumbauten nicht Ver-

wendung fanden, brauchte indessen nicht zu iiberraschen, da

sie die unmittelbar auf den Schrein gesetzten Statuen zu sehr
verdeckt hitten. Jedenfalls bestehen auch sie aus dlterem Holz.

Eine Untersuchung der Gesprenge-Riickseite (zusammen mit

Schreinermeister Adrian Weger) ergab, daB dies fiir die mei-

sten wesentlichen Partien zutrifft. Ein endgiltiger Entscheid

dariiber bleibt freilich einer gelegentlichen Renovation des

Altares vorbehalten.

Nach J.Schmid waren 1932 noch beide alten Altarfliigel vor-

handen. (Scumip, S. 29.) Vom Schicksal des zweiten Fliigels

ist nichts bekannt; er ist verschollen, wahrscheinlich zerstort.

38 Vgl. Churer Hochaltar von 1492.

39 Abbildungen in: GERTRUD OttO: Die Ulmer Plastik der Spit-

gotik. Reutlingen 1927. Madonna aus St.Ulrich, Abb.71,

Madonna im Nationalmuseum Miinchen, Abb. 74.

Abbildung in: RupoLr Ri1GGENBACH: Les euvres d’art du Valais

au XVe et au début du XVIesiécle. In: Annales Valaisannes,

nos -2, juin 1964, fig. 40.

Freundlicher Hinweis von Engelbert Schuwey, Jaun. Abb.

in: Freiburger Nachrichten, Jg. 102, 25. Juni 1965, Nr. 143.

12 HANS AURENHAMMER: Lexikon der christlichen Kunst, Bd. I,

Wien 1961, S.173.

RicGenBacH (vgl. Anm. 40), S. 216-220. Nach der drasti-

schen Jesse-Darstellung des Jahres 1495 am Lettner der Fran-

zdsischen Kirche zu schlieBen, liebte man damals auch in der

Stadt Bern das Motiv. (Die Kunstdenkmiler des Kantons Bern,

Bd. V, Basel 1969, S. 127 [Luc Mojon]). J.Baum lehnt diese

Zuweisung ab und vermutet im Altarschrein eher ein ober-

rheinisches Kunstwerk. (J.Baum: Jum Werke der Bildhauer

Erhart Kiing, Albrecht von Niirnberg, Facob Ruef und Hans Geiler.

In: Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und Kunst-

geschichte, Bd. 2, 1940, Heft 1, S. 62/63.)

Hans Rorr: Quellen und Forschungen zur Sidwestdeutschen und

Schweizerischen Kunstgeschichte im XV. und XVI. Jahrhundert, T11.

Der Oberrhein. Stuttgart 1938, S. 139 und 150/151.

1932 empfand man den aus der Brust heraussprieBenden

Zweig als zu drastisch und schnitt ihn weg. Die Schnittstelle

ist gut sichtbar.

Abbildungen: (Xanten) J. BRauN: Der Christliche Altar. Miin-

chen 1924, Taf. 264; (Stockenburg) J.Baum: Niederschwiabi-

sche Plastik des ausgehenden Mittelalters. Tiibingen 1925, Abb.67;

(Gmiind) ebenda, Abb.76.

47 Abbildungen bei ScHMID.

48 Ergdnzende Abbildungen ebenfalls bei Scumip.

49 Orro (vgl. Anm. 39), (Augsburg) Abb. 71, (Feldhausen)
Abb. 72, (Munchen) Abb. 74, (Detroit) Abb. 96.

50 Vgl. die Madonna vom Prager Stadthaus aus der Zeit um
1381. De Boheemse Primitieven. Gotische Kunst in Tsjechoslowakije
1350-1420 (Katalog zur Ausstellung vom 8. Juli—11. Sept.1966
im Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam), Abb. 5.

51 EBERHARD Lutze: Veit Stofi. (Deutscher Kunstverlag), o.O.
1952, S. 8.

52 Sehr auffallend bei Maria mit Kind (1520). Victoria and
Albert Museum, London. Abb. bei Tu.MULLER: Deutsche
Plastik. Renaissance und Barock. Konigstein imTaunus 1963, S. 33.

53 Vgl. Justus BIERr: Niirnbergisch-frinkische Bildnerkunst. Bonn
1922, Abb. 47 (Krénung Marid aus der Dominikanerkirche,
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Abb. 28 Miinster. Pfarrkirche, Fliigelaltar. Hl. Paulus. Pen-
dant zur Statue des hl. Petrus (Abb. 27)

Germ. Museum, Niirnberg) und Abb. 61 (Schrein des Schwa-
bacher Hochaltares).

51 Abbildungen bei Otro (vgl. Anm. 39), Abb. 366 (Altar von
Bieselbach), Abb. 368 (St.Rochus des Hochaltares von Geis-
lingen), Abb. 370 (St. Matthias im Altar [1505] von Wippin-
gen), Abb. 373 (Anna selbdritt im Germanischen Museum,
Niirnberg).

55 Orro (vgl. Anm. 39), S. 122, Abb. 127b.

56 7.B. am Kleide der Muttergottes in der Anbetung der Heili-
gen Drei Konige aus der StraBburger Kartause, um 1450-60.
( Spitgotik am Oberrhein. Meisterwerke der Plastik und des Kunst-
handwerks 1450—1530. Karlsruhe [1970], Abb. 6); sofern Zu-
weisung und Datierung stimmen.

57 So bei der Madonna von Eglingen (Otro [vgl. Anm. 39],
Abb. 166) und bei der Maria vom Fliigel der Geburt des Hoch-
altares der Pfarrkirche von Reutti (Abb. 186).

58 Auffallenderweise schreibt J. Baum die von Gertrud Otto fiir
J.Syrlin in Anspruch genommene hl. Sippe im Kaiser-Fried-
rich-Museum, Berlin, samt dem Talheimer Altar Daniel Mauch
zu. (J.Baum: Altschwébische Kunst. Augsburg 1923, S. 90/91f.)

5 Orro (vgl. Anm. 39), Abb. 370.

60 Das Motiv findet sich z.B. an den von Gertrud Otto dem
Meister J. Syrlin selbst zugeschriebenen Statuen der hl. Cutu-
billa und Katharina der Ulrichskapelle von Adelberg. (OtTO
[vgl. Anm. 39], Abb. 172.)
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61 Gemalde. Die hl. Augustinus und Gregor. Mittelstiick des
Kirchenviteraltares. Alte Pinakothek, Miinchen. Hier beson-
ders am Engel. (HAaNsPETER LanpoLrt: Die deutsche Malerei.
Das Spatmittelalter. Genf 1968, Abb. S. 143.)

62 ELISABETH LANDOLT: Michael Pachers Fliigelaltar in St. Wolf-
gang. In: Du, 29, Dez. 1969, Abb. S. 983 (Aufnahme von
Leonhard von Matt).

9 WALTER PAATz: Siiddeutsche Schnitzaltire der Spatgotik. Heidel-
berg 1963. Zitiert: Paarz.

64 Nach Marie Schuette sind gemalte Einzelfiguren von Heiligen
auf der Schreinriickwand ein Charakteristikum der groBen
Ulmer Altire. (MARIE ScHUETTE : Der Schwdbische Schnitzaltar.
StraBburg 1907, S. 26.)

6 Vgl. S. 206.
66 Uberdies weist Walter Hugelshofer auch auf ulmerische Ein-
fliisse in der spitgotischen Malerei Luzerns hin. Er nennt in
diesem Zusammenhang den «Meister der Altarfliigel von
Kerns » (um 1480) und den bedeutenden « Meister der Pieta ».
(WALTER HUGELSHOFER : Einige Luzerner Maler im I. Viertel des
16. Jahrhunderts. Aus Geschichte und Kunst. Stans 1928, S. 302 und
307.)
Wihrend der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts waren z.B.
in Freiburg i. Ue. alle namhaften Kiinstler siiddeutscher Her-
kunft. (MARCEL STRUB: La sculpture fribourgeoise du XVIe sicéle.
In: Annales Fribourgeoises, XLII, 1956, S. 76.) Die Tat-
sache, daB Jorg Keller mit den Eidgenossen gegen Bicocca
zog, spricht nicht gegen siiddeutsche Herkunft, waren doch
auch Hans Geiler und Hans Gieng in den Freiburger Rodeln
aufgefiihrt. (Ebenda, S. 82 und 85.)
Das kleine dramatische Intermezzo zwischen Mutter Anna
und dem Jesuskind, ungeachtet der trennenden Siulchen,
oder die als Greisin geschilderte Mutter Anna iiberraschen
bei einem Vertreter der Ulmer Kunst. Die iibrigen Schrein-
figuren dosen jedoch noch versonnener in ihren Nischen als
jene des Blaubeurener Altars, die wie aufgeschreckt ins Kir-
chenschiff hinausblicken.

68 Im selben Jahr (1509) beschaffte sich die Kirche von Miinster
zwel weitere noch erhaltene Kunstwerke, das groBe Kruzifix
und den Olberg (Abb. bei Scumip). In einer fast zeitgenossi-
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schen Chronik folgt die entsprechende Notiz unmittelbar auf
jene Eintragung, die von Kauf und Eintreffen des Hochaltars
berichtet. Wenn die Stelle klar als neuer Passus abgehoben ist
und im Text jeglicher Hinweis auf einen Zusammenhang
mit dem Hochaltar fehlt, so fillt anderseits auf, daB die
Eintragung ohne Jahrzahl angefiigt ist, wihrend die darauf-
folgende Notiz wiederum mit der gleichen (!) Jahrzahl 1509
beginnt.

Beim Kruzifix handelt es sich um ein wahres Meisterwerk.
Auffallenderweise treten am Lendentuch die bei den Schrein-
statuen vorherrschenden Faltenmotive der gestauchten und
zusammengerafften «Briicke » nur vereinzelt auf und ist das
im Schrein verwendete, bei Lendentiichern so verlockende
Motiv der «fliegenden Fahnen » nicht ausgeniitzt; ferner tiber-
trifft die lineare Schirfe im Antlitz des Gekreuzigten jene der
Schreinstatuen.

Ahnlich steht es mit dem Olberg. Von den iibrigen Statuen
der Gruppe hebt sich die Christusfigur durch feiner artiku-
lierte Falten ab, die zahlreiche Entsprechungen zu jenen der
Schreinstatuen aufweisen; hingegen scheint uns das Antlitz
Christi weder die elegante Flauheit noch die lineare Feinheit
von Kellers Figuren zu besitzen.

Beide Werke sind unverkennbar schwabisch, diirften aber nur
mit Vorsicht Jérg Keller und seiner Werkstatt zuzuweisen
sein. Ganz eng verwandt mit dem Miinsterer Kruzifix ist das
herrliche Chorbogenkruzifix von Raron.

Man hat zu wiederholten Malen versucht, dem Meister auf
Grund stilistischer Vergleiche weitere Werke zuzuschreiben.
So Jos.Scumip und J.BauMm: Die Luzerner Skulpturen bis zum
Fahre 1600. Luzern 1965. Unseres Erachtens hilt keine der
Zuschreibungen einem wirklich kritischen Vergleich stand.
Uberzeugend 148t sich Kellerscher EinfluB nur nachweisen:
beim Meister des epistelseitigen Altarschreins in der St.-Mar-
tins-Kirche von Kirchbiihl (Baum Taf. 117, Abb. 230, und
Taf. 118, Abb. 231), ferner in einer Statue Johannes des
Taufers, A. Diatwyler, Altdorf (Scamip [vgl. Anm. 2], Taf. 52),
und in einem hl. Christophorus aus Binn, einer Statue von
hoher Qualitit, die heute das Treppenhaus des Bischofs-
palastes in Sitten schmiickt.
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