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Buchbesprechungen

IsLer-KERENYI, CORNELIA: Nike. Der Typus der laufenden Fli-
gelfrau in archaischer Zeit. (Eugen-Rentsch-Verlag, Erlen-
bach-Ziirich/Stuttgart 1969.) 145 S., 16 Bildtafeln.

Zunichst werden in diesem gehaltvollen Buch die archaischen

Bilder der laufenden Fliigelfrau in der Vasenmalerei, dann die

Kleinbronzen und die Statuen besprochen. Dann wird versucht,

alle diese Bilder einheitlich zu deuten als «eine Géttin des Kamp-

fes in allen seinen Formen und Aspekten, des sportlichen und
des musischen Wettkampfes, der kriegerischen Auseinanderset-
zung unter Géttern, Heroen und Menschen, der siegreichen und
der verhingnisvollen Entscheidung. Sie kann Eris oder auch,
wenn das Gewicht auf das Ziel des Kampfes, auf seine positive

Entscheidung gelegt wird, Nike genannt werden. Seit dem letz-

ten Viertel des sechsten Jahrhunderts ist in Attika, ebenfalls als

Gottin der Entscheidung im Kampf, Iris, die Gétterbotin nach-

weisbar ».

Der Typus stammt aus Korinth und findet sich dann in Athen
in einer korinthischen und im letzten Jahrhundertviertel in einer
ionischen Abwandlung. Jene entspricht nach der Verfasserin
mehr der Eris — diese mehr der hellen olympischen Seite des
Wesens. Die ionische Reihe, in der besonders gliicklich die chio-
tische Gruppe herausgearbeitet wird, wird iiberzeugend auf die
Erfindung des beriihmtesten archaisch-ionischen Bildhauers, des
Archermos von Chios, zuriickgefiihrt.

Vor kurzem hat Chr. Christu (Potnia Theron, Saloniki 1968),
jetzt Professor fiir Kunstgeschichte an der Universitit Saloniki,
versucht, alle Bilder der Herrin der Tiere auf eine groe Gottin
zu deuten, die dann erst in archaischer Zeit in die verschiedenen
Gottinnen differenziert worden sei. Dieser Versuch scheint mir
zu verkennen, daf3 die Differenzierung der Gottheiten lingst ab-
geschlossen war, als die archaische Kunst diese Gottheiten sicht-
bar zu machen begann. Eris, die Zwietracht, Nike, der Sieg, und
Iris, die Gotterbotin, sind véllig verschiedene Wesen, wie mir
auch aus den S. 34ff. besprochenen schriftlichen Zeugnissen her-
vorzugehen scheint — nicht blasse Personifikationen von Begrif-
fen, wie die Verfasserin mit Recht sagt. Sie rechnet wohl zu we-
nig damit, daB die Griechen jene Vorstellungen gestalthaft sa-
hen. Zu diesem Sehen gehort zunichst, daB3 alle jene Wesen ge-
fliigelt und so bekleidet sind, daB ihr Fliegen anschaulich wird.
Sie in der Kunst weiter zu differenzieren, war oft nicht nétig,
weil aus dem Zusammenhang hervorgeht, wer gemeint ist, wenn
etwa Iris neben Hera auf dem Parthenonfries oder oft Nike ne-
ben Zeus oder Athena erscheint; in anderen Fillen wird etwa
wie auf einer berithmten Schale in Berlin (Taf. 1 abgebildet) der
Name Eris beigeschrieben, doch wohl, um sie von andern Flii-
gelfrauen zu unterscheiden. Ganz richtig erschlieBt die Verfasse-
rin denn auch in ihren Einzelinterpretationen aus dem Zusam-
menhang, ob Eileithyia, Nike, Eris oder Iris gemeint ist
(S. 37f.). Oder es wird eine Fliigelgottheit als Artemis gekenn-
zeichnet, wie es Rubensohn fiir die Nike von Delos annahm, weil
sie so ungewohnlich reich ausgestattet ist (dies Argument pflegt
zu wenig beachtet zu werden), Es konnen sich aber auch noch
andere Gottheiten in jener Fliigelfrau verbergen. .

Das Buch beginnt mit grundsitzlichen Ausfiihrungen zum
Ornament, bei denen einige wichtige neue Arbeiten zu nennen
wiren! und in deren Sinn schén formuliert wird: «Wir sind also
nicht berechtigt, den Werken des Tierfriesstiles den Charakter
eines Weltbildes, wie es im Grunde jedes Kunstwerks ist, von
vornherein abzusprechen.» Es folgen zahlreiche lesenswerte
kunstgeschichtliche Analysen von oft unversffentlichten Werken
und Einzelinterpretationen. Hervorheben méchte ich die des
Akropolisskyphos Nr. 603 (Graef-Langlotz, Taf. 29), auf dem
Eris zwischen Bildern der Peleushochzeit und der Iliupersis ver-
mutet wird. — Fiir die Interpretation des Pandareosbildes auf
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der Schale des Heidelbergmalers im Louvre (S. 25f.) ist wichtig,
ob die Laufenden in kurzem Chiton und schrigem Fell durch
dieses als minnlich bezeichnet werden —ist damit nicht vielmehr
«Wildheit», «DrauBen » bezeichnet wie bei den Amazonen in
dieser Tracht?

Die Niken zwischen laufenden, begriiBenden, speertragenden
und reitenden Jiinglingen wiirde ich aus der wachsenden Bedeu-
tung der panatheniischen Agone in derselben Zeit verstehen,
die iiberhaupt so stark auf den Bilderschatz der attischen Vasen
der spitarchaischen Periode seit 570/60 wirken (S. 28f., 34).

Unter den Bronzestatuetten wird zuerst S. 56 die in London
(Taf. 2, 107) Korinth zugewiesen, die mir von der sicher korin-
thischen aus Perachora (Nr.109) allzu verschieden scheint.
Jantzen hat jene Tarent zugewiesen2. Eine andere Londoner
Statuette (Nr. 110, Taf. 3) wird m.E. um 520 zu frith datiert;
das Stoffliche des Gewandes ist erst nach 500 méglich (so auch
Jantzen a.0.). Aber das Emporspringen wird schén beschrie-
ben. Auch die Gruppe 114-119, Taf. 5-8, halte ich erst fir sub-
archaisch, nach 500 entstanden, weil die feine Elastizitat des
Spatarchaischen hier fehlt. Besonders iiberzeugt hat mich die
Zuweisung der attischen, tarentinischen und lokrischen Statuet-
ten; sehr erwigenswert sind auch die an Kroton und Rhegion
und ist die Erklirung der Zahl groBgriechischer Statuetten aus
der politischen Gefihrdung des westlichen Griechentums durch
die Karthager — man wird aber bei solchen Weihgeschenken
auch an das Agonale der Epoche denken.

Die Akropolisnike 694 ist von E.Schmidt dem Peisistratiden-
tempel zugewiesen, nicht nur «gleichgesetzt » worden. Die Ver-
fasserin méchte das Werk 500/490 datieren und das Altertim-
liche der Riickseite daraus erkldren, daB sie vom Kinstler ver-
nachlissigt sei. Gegen diese These spricht die hervorragende
Qualitit der Arbeit; Langlotz hat gezeigt, da3 diese Nike des
Peisistratidentempels nach 480 iiberarbeitet, also bei der Re-
stauration des Tempels nach der Zerstérung durch die Perser
wiederverwendet wurde. An dieser geschichtlich héchst bedeut-
samen Beobachtung ist festzuhalten.

Beim Alkmeonidentempel wird von der Verfasserin und auch
in der Dissertation W.Gauers® behauptet, daB die antiken
Zeugnisse ein Datum nach 510 sicherten. Beide verschweigen,
welche gewichtigen Griinde so hervorragende Forscher wie
H.Payne zu einem Datum um 525 veranlaf3t haben®. Auch ich
halte eine spétere Datierung eines der fithrenden griechischen
Werke fiir undenkbar. Antenor ist doch kein Archaist! Man darf
die Nike des Alkmeonidentempels nicht nur an den chiotischen
messen — sie ist herber, nimmt aber auch an der neuen Hoheit
und géttlichen Uberlegenheit teil, die Antenors groe mytholo-
gische Schopfungen auszeichnet und die auf die Klassik voraus-
weist.

Auch die Laufende von der Akropolis 159 scheint mir von
Schuchhardt um 500 in die Zeit der Sosiasschale richtiger da-
tiert zu sein als von der Verfasserin, die sie um 480 ansetzt5: das
Werk ist noch rein archaisch additiv gebaut und hat nichts vom
GroBférmigen des strengen Stils.

Sehr dankenswert sind die Rekonstruktionen des letzten Ka-
pitels; insbesondere die des groBartigen Weihgeschenks nach
Marathon, das zum erstenmal in einer gelungenen Photomon-
tage abgebildet wird (Taf. 16). Weniger haben mich die Ver-
suche iiberzeugt, dltere Niken wie die von Delos nicht nur vom
Gewand, sondern auch von den Fiilen getragen zu bilden
(Abb. 87, 90, 94). Die linken Unterschenkel werden dabei zu
kurz.

Die letzten Abschnitte ziehen Folgerungen aus der fleiigen
Bearbeitung der zahlreichen Werkes. Die fein begriindete These,
daB Nike in der archaischen Zeit nicht als verdoppelt in Eckak-



roteren vorgestellt werden kénne, scheitert wohl am klaren Be-
fund des Siphnierschatzhauses’. Dann werden die «ionischen
und attischen Typen analysiert und gefragt: ... wie sich diese
verschiedene Haltung der Kiinstler in der praktischen Ausfiih-
rung spiegelt, wie eine solche bewegte, aus schwerem Marmor
hergestellte Figur entstehen kann ». Der Vorrang des Archermos
tritt dabei ebenso deutlich hervor wie das Geniale der attischen
Antwort nach 500. Aber schon im spiteren sechsten Jahrhun-
dert 16st sich die Gestalt immer stirker vom Boden und wird
vielfach auch gréBer: die Sprengung der archaischen Fiigung
bereitet sich vor. Eine Arbeit der Verfasserin iiber friithklassische
Niken wird bald in der «Antiken Kunst » erscheinen.

Karl Schefold

1 Zu P.MEvER: Formenlehre und Syntax des griechischen Ornaments, Dis-
sertation Zirich 1945 [s. meine Rezension in: Gnomon 1953,
S. 200f.]. Zuletzt N.HIMMELMANN-WILDSCHUTZ: Uber einige gegen-
stindliche Bedeutungsmoglichkeiten des friihgriechischen Ornaments. Abh.
Mainz 1968, Nr. 7.

2 U.JANTZEN: Bronzewerkstitten (1938), S. 26ff. Zu Tarent im 6. Jh.
zuletzt H.Jucker: Bronzehenkel. .. Pesaro (1966).

3 Weihgeschenke aus den Perserkriegen. Istanb. Mitt. 2 (1968), S. 130fT.

4 H.PaYNE: Archaic Marble Sculpture from the Acropolis (1938), S. 63 fF.;
vgl. Mus. Helv. 3 (1966), S. 87f.

5 H.ScHRADER: Marmorbildwerk? (1939), Taf. 158.

6 S. 103 unten heiBt es versehentlich, die Mantille sei auf der rechten
Schulter gekniipft. Fiir die Deutung wichtig ist die Begegnung
von Hermes und Iris auf einer Halsamphora. J.RAUBITSCHEK:
The Hearst Hillborough Vases (1969), Taf. 9.

7 Cu. Picarp et P. bE LA Coste-MEsseLikRrE: Fouilles de Delphes,
IV 2 (1938), S. 165. Diesen Kennern wiirde ich nicht so rasch zu
widersprechen wagen.

Leo ArrLaTios: The Newer Temples of the Greeks. Translated, an-
notated, and with introduction by ANTHONY CuTLER. (The
Pennsylvania State University Press 1969.) XXVIII, 47 S.

Der Chiote Leo Allatios (Leone Allaci), der 1669 als Custos der

vatikanischen Bibliothek gestorben ist, war hervorragend be-

gabt, der abendlindischen Welt eine Vorstellung von orthodo-
xer Kirchenbaukunst zu geben. Er erklirt die Formen aus ihrer
liturgischen Funktion.

Der Herausgeber schildert das Leben des besonders ge-
lehrten Mannes, dann orthodoxe Architektur und Kult unter
den Tiirken und insbesondere — mehr summarisch — Allatios’
Verdienst um ein tieferes Verstehen der religiésen Architektur.
Das kleine Buch offnet einen neuen Weg in dem reichen Gebiet
der Beziehungen byzantinischer und abendlindischer Architek-
tur. Karl Schefold

AnDREAS LippERT: Das awarenzeitliche Graberfeld von Zwilfaxing in
Niederdsterreich. Prihistorische Forschungen, Heft 7. (Wien
1969.) 159 S., 30 Abb., 21 Tab., 2 Texttaf., 126 Taf.

Dem Geleitwort von H.Mitscha-Méhrheim (S. 7) und dem

Vorwort des Verfassers (S.9) entnehmen wir, daB die vorlie-

gende Publikation der Nekropole von Zwolfaxing, «eins der

groBten frithgeschichtlichen Griberfelder, die wir bisher aus

Osterreich kennen », aus der 1966 an der Universitit Wien einge-

reichten Dissertation des Verfassers hervorgegangen ist. Wie

H. Mitscha-Mihrheim betont, ist Zwélfaxing der erste von pri-

historischen und anthropologischen Fachleuten mit modernen

Methoden ergrabene awarenzeitliche Friedhof in Osterreich,

der zudem beinahe vollstindig untersucht werden konnte. All

dies erhoht natiirlich das Interesse und die Erwartungen, die
man der Publikation dieses wichtigen Fundplatzes entgegen-
bringt, in betrichtlichem MaBe.

Das Griaberfeld von Zwélfaxing liegt etwa 1,5 km nordlich des
Dorfkerns und wurde 1953 bekannt. Es konnte 1954-57 und
1959 beinahe vollstindig ausgegraben werden (S. 13f.). Erleich-
tert, wenn nicht iiberhaupt erst erméglicht, wurde die vollstin-
dige Freilegung der zuginglichen Friedhofsflichen durch den

Einsatz der Schubraupe, mit der 40-60 cm der obersten Boden-
schichten abgeschoben wurden (S. 15f.). Dadurch konnten in
der gleichen Zeit beinahe doppelt so viele Graber gehoben wer-
den wie durch das (zu weitmaschige) Suchgribensystem der
ersten Grabungskampagne (vgl. Taf. 114), jedoch wurden dabei
etliche hoch liegende Bestattungen — Lippert schitzt ihre Zahl
auf etwa 10 9% aller Bestattungen (S. 108) — zerstért! Obwohl auf
den Griberfeldplinen Abb. 30 und Taf. 114fF. keine Grabungs-
grenzen eingetragen sind, geht doch aus dem Text (S. 14 und
108) indirekt hervor, daf3 mit Ausnahme einer kleinen Ecke im
Norden und eines Zipfels im Suiden iiberall der Rand des Bestat-
tungsplatzes erreicht wurde. Nicht untersucht werden konnte
das Areal eines mitten durch die Nekropole fiihrenden Feldwegs.
Der Verfasser nimmt an (S. 108), daB der Friedhof insgesamt
etwa 300 Tote aufgenommen hat.

Riickgrat jeder Publikation, in der neuer Fundstoff ediert
wird, bilden Beschreibung und Abbildung der Funde, weshalb
wir uns zunichst dem 2.Teil, der Materialvorlage, zuwenden
wollen. Alle Beigaben der Graber I-IV und 1-212 werden hier
grabweise beschrieben und auf den Tafeln 1-74 in Zeichnungen
(MaBstab 1:1, Keramik 1:2) wiedergegeben. Auf den Tafeln
75-92 folgen Photos ausgewihlter Fundstiicke (besonders Giir-
telgarnituren und Armringe). Die Tafeln 93-113 zeigen Photos
der Grabung sowie Gesamt- und Detailphotos von 28 bemer-
kenswerten Gribern mit den aufgedeckten Skeletten.

Leider 148t die Materialvorlage in Text und Bild die nétige
Sorgfalt mancherorts vermissen. Der ganze Katalog ist eher ein
provisorisches Fundprotokoll, als daB er eine Beschreibung der
Funde vermitteln wiirde. Der Rezensent hat wahllos drei Serien
von Grabbeschreibungen (Griber 28-37, 102-115, 160-172)
herausgegriffen und mit den Abbildungen der Tafeln vergli-
chen. Insgesamt 8 x werden falsche Tafelhinweise gegeben
(Graber 28 [3x], 33a, 33b, 103, 104, 113), 5x fehlt der
Tafelhinweis (Graber 30, 33a [2 x], 35 und 172) und 3 x wer-
den auf den Tafeln abgebildete Gegenstinde im Katalog nicht
erwihnt (Griaber 28, 103, 104). Verweise auf die Phototafeln
75-113 (Aufnahmen von Gegenstinden und Gribern) fehlen
vollstandig.

Versehen oder Auslassungen wie die angefiihrten lassen sich
mit geringem Zeitaufwand zu einem guten Teil ausmerzen; aber
wieviel besser wire es, wenn diese Téatigkeit nicht von den
Lesern im gedruckten Buch verrichtet werden miiflte, sondern
wenn sie der Autor schon in den Korrekturen besorgt hitte.
Abgesehen davon, erscheinen dem Rezensenten die Beschrei-
bungen zu summarisch und unprizis. Fiir die zahlreichen Ton-
gefiBe z. B. fehlt, bis auf wenige Ausnahmen, eine Angabe zur
Farbe und Verzierung.

Die ausfiihrlichste Beschreibung eines Fundstiickes sollte man
im Katalogteil, der «Materialvorlage », finden kénnen und
nicht im auswertenden Textteil suchen miissen, um so mehr
wenn es sich um erstmals vorgelegten Fundstoff handelt. So ist
man etwa gezwungen, wenn man die Zusammensetzung der
mehrteiligen Giirtelgarnituren der Graber 28, 43, 57 und 61
eruieren mochte, die wie andere Garnituren nicht komplett in
Zeichnung vorgelegt werden, im Kapitel iiber die Giirtel- und
Giirtelrekonstruktionen (S. 57ff.) und auf den Phototafeln 75ff.
nachzusehen (auch auf letzteren sind anscheinend nicht alle
Teile dargestellt).

Dem Kapitel «Fundort und Fundgeschichte » (S. 11-14;s.0.)
laBt der Verfasser die beiden Abschnitte «Bestattungssitten »
(S. 15-31) und «Typologie » (S. 32-89) folgen. Im ersten wird
eine Ubersicht iiber die Formen der Griber, Lage der Skelette,
Doppel- und Nachbestattungen sowie Uberschneidungen und
Stérungen der Grabgruben gegeben. Darauf werden im gleichen
Kapitel die Grabbeigaben nach der Zahl ihres Vorkommens,
nach ihrer Lage im Grab und ihrer Verteilung auf Méinner-,
Frauen- und Kinderbestattungen behandelt. Alle diese wichti-
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gen Angaben sind zu einem zihfliissigen Text verarbeitet. War-
um werden sie nicht dorthin verlegt, wohin sie gehéren, in
Tabellen, Listen und Register, und zwar mit der Vollstindig-
keit, wie sie solchen Hilfsmitteln zukommt? So steht im Text
S. 28: «Feuerschliger (Feuerstahle) sind vorwiegend Attribute
von Minnergribern, kamen aber auch in Frauengribern vor. »
Wie oft letzteres der Fall ist und bei welchen Gribern, kann nur
mit etlichem Zeitaufwand eruiert werden, da die Griaber mit
Feuerstahlen nur teilweise aufgezihlt werden. Was soll die
Ubersicht, die zur Fundlage der Messer gegeben wird (S. 27):
«Eisenmesser lagen in den meisten Fillen in der Nihe der
TongefaBe und der Fleischbeigaben. Sie wurden meist am Fu-
Bende, auf und neben den Beinen, einige Male auf dem Becken
und der Brust, hiufig im Bereich der Hand und bisweilen in
Schidel- und Schulternihe angetroffen. » Wenn der Verfasser —
wohl auf Grund einer Statistik — diese Mengenangaben macht,
warum erfahren wir nicht gleich die gewonnenen Zahlen? Ein
schones Beispiel, wie durch Listen und Tabellen der Fundstoff
eines groBBeren Graberfeldes fiir Untersuchungen, wie sie auch
Lippert mit Recht anstrebte, handlich und nutzbar gemacht
wird, hat kiirzlich A.Sz.Burger in ihrer Publikation der spitro-
mischen Nekropole von Sagvar (Acta Arch.Acad.Scient.Hun-
gar. 18, 1966, 99f1.) gegeben.

Im folgenden Kapitel «Typologie » werden die verschiedenen
Gruppen der Beigaben nochmals behandelt, nunmehr aber nach
ihrer Form. Wiederholungen mit dem vorangegangenen Ab-
schnitt waren nicht zu vermeiden, und es wire deshalb prakti-
scher gewesen, beide Kapitel zu vereinigen. Im Abschnitt «Ohr-
ringe» (S. 32ff.), in den sich manche Fehler eingeschlichen
haben (S. 32: statt «GrabI;T. 1/3»lies «Grab 1;T. 1/3», statt
«Abb. 2/2; T.18/13» lies «Abb. 3/2; T.18/13» und statt
«Abb. 2/4; T. 4/1 » lies «Abb. 3/4; T. 4/1». - S. 33: statt «Grab
138 » lies «Grab 128». — S. 36: statt «Grab 194 » lies «Grab
199 » und statt «Grab 174 » lies «Grab 172 »), werden die einzel-
nen Varianten, wiederum ohne Angabe der Anzahl, beschrieben
und z.T. mit Parallelen verglichen. Von den 17 Varianten —
eine einfache Form kommt in knapp 609%, aller Griber mit
Ohrringen vor — sind auf der zugehorigen Verbreitungskarte
Taf. 117 insgesamt fiinf wichtige Typen kartiert (Abb. 3, 1 +2;
3,3+4; 3, 6; 3, 7+8; 3, 12). Mehrere Griber, in denen laut
Text einer dieser 5 Typen auftritt (Griber 144, 148a, 165, 171,
172), sind auf der Karte nicht eingetragen, ohne dal3 der Leser
den Grund erfiahrt. Unverstindlich bleibt auch, warum vom
Ohrring mit groBem Kugelanhidnger (Abb. 3, 12), der nach
S. 35f. aus Silber besteht und in 6 sicheren und 3 wahrscheinli-
chen Vorkommen vorliegt, S. 100 gesagt wird, er bestiinde 5 x
aus Bronze und 1 x aus Silber.

Ein groBer Teil des Kapitels ist den interessanten eisernen
und bronzenen Giirtelschnallen und -garnituren und den Fra-
gen ihrer Rekonstruktion gewidmet (S. 57-87 und Abb. 5-24).
Der Tote wurde in der Regel mit angezogenem Giirtel bestattet
(vgl. Abb. 9, 10, 12, 14 und 17). Nur ausnahmsweise lag der
Giirtel auf dem Toten, wie dies fiir Grab 43 aus Abb. 19 (vgl.
dazu aber die etwas abweichende Fundsituation auf der Grab-
photo Taf. 101, 1!) anscheinend hervorgeht. Wire der Giirtel
des Grabes 191, wie der Verfasser S. 76 und mit Abb. 26, 3a
nachweisen mdchte, andersherum und nicht so wie die iibrigen
Garnituren getragen worden, miifte die gro8e Riemenzunge an
der rechten Hiifte liegen und nicht wie alle anderen an der
linken (Abb. 14 und Taf. 111, 2; seitenverkehrt!). Dem Rezen-
senten ist schlieBlich noch aufgefallen, da3 die Grabzeichnung
Abb. 9, welche die Beckenpartie des Grabes 57 (nicht Grab
157!) zeigt, von den dazugehérigen Photos Taf. 101, 2 und
102,1 sehr stark abweicht.

Nur kurz werden die 165 Tongefaf3e der Nekropole behandelt
(S. 87-89, vgl. auch S. 30 und 98f.). Lippert teilt die Keramik
«nach Gesichtspunkten der Form und der Machart» in drei
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Gruppen: a) Knetkeramik, b) «meist schlecht gebrannte Ware
grober Machart », die «bisweilen als Thei8keramik bezeichnet »
werde, und c) Keramik sorgfiltiger Machart, die klingend hart
gebrannt ist und deren Rinder «mit dem Formholz oder dem
Messer gut gekantet» sind. Mit Keramik der Gruppe a sind
zehn Griber ausgestattet. Wie viele Bestattungen GefaBe der
Gruppe b und wie viele solche der Gruppe c aufweisen, wird
nicht gesagt (die Tépfe der Griber 16, 44 und 175 werden
einmal in dieser, das anderemal in der anderen Gruppe aufge-
fithrt). Nach S. 89 und Taf. 123 scheinen nur etwa 20 Exem-
plare auf Gruppe c zu entfallen. Die groe Masse, tiber 809%,
gehért demnach zum groben, einformigen TheiBtyp. Zumindest
fiir die Keramik wire ein intensiverer Vergleich mit der nur
knapp 40 km von Zwélfaxing entfernten groBen Nekropole von
Devinska Nova Ves jenseits der Donau erwiinscht gewesen
(J.Eisner: Devinska Nova Ves, slovanské pohiebisté, Bratislava
1952; dazu E.Keller und V. Bierbrauer: Beitrage zum awaren-
zeitlichen Griberfeld von Devinska Nova Ves, Slovenska Ar-
cheoldgia 13, 1965, 3771L.).

Das 4. Kapitel « Chronologie » (S. 90-103) bringt zuerst eine
iibersichtliche Darstellung der aussagekriftigen Fundkombina-
tionen des Zwélfaxinger Griberfeldes, wobei der Verfasser eine
auch horizontalstratigraphisch faBbare Friih-, Ubergangs- und
Spitphase herausstellen kann (vgl. Taf. 115). Das Greifenbe-
schlig (Fundtyp 5) erscheint in Tabelle 4 und S. 102 etwas zu
friih eingeordnet, wenn man bedenkt, daB in Zwélfaxing 3 der 5
Vorkommen vergesellschaftet sind mit Riemenzungen mit Ran-
kendekor (Fundtyp 19), welche vom Verfasser 5 x in die Uber-
gangsstufe und 3 X sogar in die Spitphase gesetzt werden.
Trotzdem sind die Garnituren mit Greifendekor, wie dies der
Verfasser aus der Verbreitung der Giirteltypen im Friedhof
(Taf. 124, dazu S. 96) mit Recht schlieBt, auch in Zwolf-
axing ein wenig &lter als Garnituren mit Blattrankenmotiv.
Mit einigen leider nicht gut lesbaren Verbreitungskarten
(Taf. 117-124) wird sodann die Streuung wichtiger Fund-
gattungen innerhalb des Graberfeldes dargestellt und durch
Vergleich mit Tafel 115 ihre zeitliche Stellung untersucht.
Im zweiten Teil des Kapitels werden Anhaltspunkte zur ab-
soluten Datierung einiger Fundsachen und der Nekropole .
selbst gegeben (bei der Besprechung des Ohrrings mit groBem
Kugelanhinger wire zu erwihnen gewesen der Aufsatz von
F.Stein: Die goldenen Ohrringe des Madchen-Grabes von Linz-
Zizlau, Kunstjahrbuch der Stadt Linz [1961]). Der Verfasser
datiert den Zwolfaxinger Friedhof in die Zeit von 670/80 bis ins
erste Drittel des 9.Jahrhunderts. Die Belegungszeit beginnt je-
denfalls nach jener zuletzt von F. Stein (Studijné Zvesti 16, 1968,
233 ff.) charakterisierten Zeitphase der intensiven Kontakte zwi-
schen dem awarischen und dem westlichen Kulturkreis.

Im SchluBkapitel (S. 104—123) stehen die Abschnitte «Eth-
nische Aspekte» und «Versuch einer sozialen Gliederung» im
Vordergrund. Zur ethnischen Frage wire aufschluBreicher als
die angefiihrten Erérterungen ein genereller, aufs Wesentliche
beschriankter Vergleich einerseits mit den slawisch-awarischen
Griaberfeldern nérdlich der Donau, z.B. mit dem genannten
Devinska Nova Ves, und anderseits mit den awarischen Nekro-
polen in Ungarn selbst, z. B. mit Alattyan (I. Kovrig: Das awa-
renzeitliche Graberfeld von Alattyan, Archaeol.Hungar. N. S.
40, 1963; den wichtigen Aufsatz von H. W.B6hme: Der Awa-
renfriedhof von Alattyan, Kom.Szolnok.Siidost-Forschungen
24, 1965, 11ff. verwertete der Verfasser in Mitt.d. Anthropolog.
Ges.Wien 96/97, 1967, 298fF. in einer Studie zur zeitlichen Stel-
lung des Zwélfaxinger Griberfeldes, welcher im groBen ganzen
das Kapitel «Chronologie » S. 90fF. entspricht. Ein Hinweis auf
die beiden Arbeiten fehlt). Der «Versuch einer sozialen Gliede-
rung» (S. 112-119) bringt hingegen interessante, auch tabella-
risch gut dargestellte Ergebnisse. Der Verfasser iibernimmt eine
von der ungarischen Forschung aufgestellte Klassifizierung der



minnlichen Bestattungen und rechnet einer sozial hochstehen-
den Schicht (Gruppe I) Bestattungen mit Waffe oder Giirtelgar-
nitur zu (6 x Waffe und Giirtel, 13 x Waffe, 21 x Giirtel).
Tiefer stehen die Gruppen II (20 Bestattungen mit Messer) und
IIT (11 Bestattungen ohne Messer). Wie die Tabellen 8-18
zeigen, verliuft diese Abstufung anscheinend parallel mit einer
prozentualen Abnahme anderer Beigaben und auch des Auf-
wands im Grabbau. Max Martin

CHristorH LurrpoLD FROMMEL: Baldassare Peruzzi als Maler und
Leichner. Veroffentlichungen der Bibliotheca Hertziana
(Max-Planck-Institut) in Rom. Herausgegeben von Franz
Graf Wolff Metternich. Beiheft zum rémischen Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte. Band XI. (Verlag Anton Schroll & Co.,
Wien/Miinchen 1967/68.)

Baldassare Peruzzi (1481-1536), dessen Name sich dem Rom-

Besucher mit der Farnesina und dem Palazzo Massimo alle Co-

lonne verbindet, wird hier erstmals als Schopfer eines breiten

bildnerischen Werkes von iiberraschender Gestaltfiille vorge-
stellt. Funf Kapitel (Leben, Bilderwelt, Stil, Farbe, Grotesken)
fithren von verschiedenen Seiten auf den Maler Peruzzi hin. Der

Katalog, mit 134 Nummern der umfangmiBige Hauptteil des

Buches, enthilt historische Zusammenhinge, ausfiihrliche Bild-

beschreibungen, ikonographische Bestimmungen, eingehende

stilistische Charakterisierungen und Erorterungen der Autor-
frage. Drei kurze Verzeichnisse enthalten verlorene und von

Frommel angezweifelte oder abgelehnte Werke. Von den drei

Registern (Werke, Personen und Orte, Bildgegenstinde) ist das

letzte als Kompendium der gestaltenreichen Hochrenaissance-

Ikonographie ein niitzliches Buch im Buch. Auf 96 technisch

vorzuglichen SchwarzweiBtafeln wird schlieBlich das Malerwerk

Peruzzis in chronologischer Folge ausgebreitet.

Frommels zwanzigseitige Peruzzi-Vita, Vasari kritisch mit
eigenen Studien verbindend, iibertrifft die bisherige Peruzzi-
Biographie an Ausfiihrlichkeit und Anschaulichkeit. Die feine
Charakteristik des Menschen und Kiinstlers l:i8t den astrologie-
kundigen Leser Peruzzi sogar als im Zeichen der Fische Gebore-
nen erkennen. — Der Maler-Architekt Peruzzi kommt aus dem
Kreis des sienesischen Maler-Architekten Francesco di Giorgio
1503 als 23jahriger nach Rom, wo damals kein groBer Maler
tatig ist. Mit dem Bau der Farnesina fiir den Bankier Agostino
Chigi und den Fresken in S.Onofrio und S. Pietro in Montorio
befestigt Peruzzi seine Stellung als Maler-Architekt in Rom. In
den 1510er Jahren steht Peruzzi im Schatten und unter dem
EinfluB Raffaels, welchem fast alle pipstlichen Auftrige zufal-
len. Peruzzi behauptet sich als Fassadenmaler, Bithnenbildner
(Erfindung der reliefperspektivischen Kulisse), Festdekorateur
und Perspektivenmaler (Farnesina, Sala delle Prospettive); als
Figurenmaler bleibt er hinter Raffael zuriick. 1520, im Todes-
jahr Raffaels, Agostino Chigis und Leos X., am «Ende der
Hochrenaissance », wird Peruzzi zweiter Architekt an Sankt Pe-
ter (nach Sangallo). In Bologna zeichnet Peruzzi 1521 Entwiirfe
fiir die Vollendung von S.Petronio (auch einen neugotischen im
Sinne der Kontinuitit) und den berithmten Bentivoglio-Karton
(Anbetung der Konige) in der National Gallery in London.
1523 plant Peruzzi in Rom ein zum Teil ausgefiihrtes einheitli-
ches Quartier, wovon sich die heutige Piazza Monte d’Oro im
GrundriB3 erhalten hat, eine urbanistische Pioniertat, welcher
Michelangelo (Kapitol), Fontana (StraBen und Obeliske) und
Bernini (Petersplatz) zeitlich nachfolgen. Der Sacco di Roma
(1527) treibt Peruzzi in seine Heimatstadt Siena, welche ihn
zum Aufseher der Bauten der Republik macht und wo er die
Sibylle in S. M. di Fontegiusta malt. Rom, das sich in den 1530er
Jahren erholt, vermag Peruzzi trotz den Gunstbezeugungen Sie-
nas wieder an sich zu ziehen. Peruzzi wird noch einmal Baumei-
ster an Sankt Peter und schafft bis zu seinem Todesjahr (1536)
sein Hauptwerk, den Palazzo Massimo alle Colonne.

Peruzzis Bilderwelt charakterisiert Frommel als episch-unpsy-
chologisch, der Antike wesensverwandt, Diesseits und Jenseits
einander angleichend, Vergangenheit und Gegenwart verbin-
dend (Diana badet im Renaissance-Brunnen), mehr den Groflen
folgend als wegweisend und doch die romische Hochrenaissance
entscheidend mitprigend, dem Handwerklichen, Technischen
und Dekorativen zuneigend, mehr durch das Auge als aus der
Theorie geschaffen.

Burckhardts Urteil: «Der groBe Baumeister Baldassare Pe-
ruzzi ist als Maler entweder vorzugsweise Dekorateur oder in
den Manieren des 15.Jahrhunderts befangen», dem Kapitel
tiber Peruzzis Stil vorangestellt, korrigiert Frommel durch diffe-
renzierende stilistische Charakterisierungen. Zur schulmiBigen
Herkunft Peruzzis aus dem sienesischen Quattrocento mit seiner
archaischen Flichenbindung kommt in Rom das Erlebnis des
antiken Figurenfrieses und der Korperwelt Signorellis (1508/09
in Rom), seit 1511 das Vorbild Michelangelos und Raffaels, in
den zwanziger Jahren der Einflu der Florentiner Manieristen.
Frommel gliedert Peruzzis malerisches Werk in vier stilistische
Perioden: Bis 1508 dauert die Zeit der Lehre (quattrocenteske
Fresken in S, Onofrio und S. Pietro in Montorio) ; die erste Mei-
sterschaft des 27- bis 35jahrigen bezeugen die frithen Farnesina-
Fresken, die Anbetung «Pouncey », die Fresken in S.M. della
Pace; den Lebenskulm bezeichnet die raffaeleske Sala delle Pro-
spettive in der Farnesina (1517/18) ; sieben Jahre spiter beginnt
die manieristische Spitzeit, welche bis zum Tode des erst Fiinf-
undfiinfzigjihrigen dauert. Als Konstanten in diesen Schaffens-
zeiten nennt Frommel die Flichigkeit (im Gegensatz zur Um-
greifbarkeit bei Raffael), das antike (unperspektivische) Fries-
prinzip, die passive (marionettenhafte) Beweglichkeit der Ge-
stalten, welche der imitatorischen Empfanglichkeit ihres Schop-
fers entspricht.

In einem besonderen Kapitel iiber die Farbe verfolgt From-
mel Peruzzis Weg aus der dezent-bunten Palette des Quattro-
cento iiber hochrenaissancehafte, von Rot dominierte Farbein-
heit bis zur abgekiihlten, zerrissenen, dissonanten Farbigkeit der
manieristischen Spatphase seit dem auch kompositorisch briichi-
gen Tempelgang in S. M. della Pace. Nie ist Peruzzi primir Ma-
ler; er koloriert vielmehr virtuos und prezios seine gezeichneten
Gestalten. «Farbe verleiht seinen Figuren eine kostbare Steige-
rung wie Edelsteine einer Goldschmiedearbeit. »

Anhand der Grotesken, welche Peruzzi als den bedeutendsten
Dekorateur der Hochrenaissance neben Giovanni da Udine aus-
weisen, zeigt Frommel noch einmal Peruzzis wesentliche Stil-
phasen und Konstanten.

Der reich befrachtete Tafelteil erméglicht eine unmittelbare
Begegnung mit der durch Gestalten verkorperten Geistwelt der
Hochrenaissance. Judischer, griechischer und romischer Mythos
teilen sich in Peruzzis Bilderwelt, wie sich die drei auserwiéhlten
Vélker in das exemplarische Jahrtausend der Geschichte geteilt
haben. Die Gétter, Gottinnen und Helden der Griechen erschei-
nen in der Verklirung, welche sie in der frithen rémischen Kai-
serzeit, vorab in Ovids Metamorphosen, erfahren haben. Unter
den romischen Historien und Allegorien ragen die von Marcan-
tonio Raimondi reproduzierten Tugenden hervor, sieben
Frauengestalten, in denen das Schéne, Gute und Wahre zusam-
menhalt. Aus der jiidischen Antike zeigt Peruzzi die géttliche
Herkunft der Menschen, die Gottverbundenheit der K6nige und
die Erfiillung des Alten Testamentes in der Epiphanie des Erl6-
serkindes, wohl Peruzzis Haupt- und Lieblingsthema. Und im-
mer wieder verwandelt Peruzzi gewdlbte Gelasse mittels gemal-
ter luftiger Laubendicher aus Grotesken und Ranken in hyp-
4thrale Haine. Bruno Carl

PeTER MEYER: Schweizerische Stilkunde von der Vorzeit bis zur Gegen-

wart. 6., neubearbeitete Auflage. (Schweizer-Spiegel-Verlag,
Ziirich 1969.) 288 S., 188 Abb. auf 52 Taf. (1. Ausgabe 1943).
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Die bewahrte Stilkunde von Peter Meyer, Professor fiir Kunstge-
schichte an der Universitit Ziirich, ist fur die 6. Auflage typo-
graphisch neu gesetzt worden, was den Autor veranlaBte, den
Text streckenweise zu iiberarbeiten und die SchluBkapitel neu
zu gestalten. Im grofBen ganzen hat sich das Buch dadurch nicht
verandert; der Gesamteindruck bleibt derselbe. Nur ist die Zeit
im Vergleich zu 1943, als das Buch zum ersten Mal erschien,
eine andere.

Es scheint, daB der Titel «Stilkunde » verfinglich sei. Gebo-
ten wird, wie es auf dem Deckel der alten Ausgaben wortlich
steht, eine «kurzgefaBte Kunstgeschichte der Schweiz». Von
einer schweizerischen Stilentwicklung kann prinzipiell nur in
beschrinktem MafB gesprochen werden, weil die Kunst dieses
Landes fast durchweg — Meyers Buch 148t es von neuem deutlich
werden — von den angrenzenden profilierten Kunstlandschaften
abhingig war. Auf S. 18 sagt der Autor dies nachdriicklich:
«Eine schweizerische Stilkunde oder Kunstgeschichte steht vor
der Schwierigkeit, daB es keine schweizerische Kunst gibt, die
einen eigenen Stil und eine eigene Geschichte hitte.» «Stil-
kunde aus schweizerischer Sicht und dargelegt anhand von
schweizerischen Kulturdenkmélern » wire die richtige Interpre-
tation des Titels. Das nationale Element zu unterstreichen, mag
in der Zeit nationaler Bedrohung gerechtfertigter gewesen sein
als heute.

Leider ist das Buch — trotz Anderungen — nicht nur inhaltlich
fast ganz auf dem Stand von 1943 stehengeblieben, sondern
auch duflerlich. Die alten, zu kleinen Klischees sind in einem
Vierteljahrhundert wiederholter Beniitzung nicht besser gewor-
den. Die 1963 erschienene «Knaurs Stilkunde », die sich, ohne
nationale Bindung, auf einem #hnlichen Feld versucht, hitte
hier als Ansporn zu vermehrter Leistung genommen werden
kénnen. Dem Bildteil mu3 in einer zeitgemiBen Kunstge-
schichte gleiches Gewicht wie dem Text zukommen. Stil und
Formulierung iiberwiegen aber bei Meyer eindeutig, und der
fortlaufende ausgefeilte Text ist fiir jeden, der das Buch zur
Hand nimmt, die Uberraschung. Sie bewirkt, daB es viel mehr
zur eigentlichen Lektiire als zum Nachschlagen und zur Bildbe-
trachtung verleitet. Man kann sich nur auf der Grundlage des
Textes mit dem Buch auseinandersetzen. Abgesehen von ver-
schiedenen Fehlern und Mingeln, die durch sechs Auflagen
stehengeblieben sind*, nimmt man an Urteilen AnstoB, die zu
subjektiv anmuten. Sind einige der dlteren Kapitel in sich har-
monisch und duBerlich schén gerundet, so daBl man sie als
Musterbeispiele iiberblickender und allgemeinverstandlicher
Kunstgeschichtsschreibung nehmen kann (z.B. «Der gotische
Stil »), so kommen einem die Abschnitte iiber die neuere und
besonders die neueste Kunstentwicklung nicht mehr durchweg
vorbildlich vor. Es tut sich hier die Problematik des kurzen
Leitfadens auf. Die angestrebte konzise Knappheit der Texte
bedingt notwendigerweise Vereinfachungen. Ob nicht mehr Ak-
zente hitten gesetzt werden sollen anstelle der (zwar sehr ge-
schickt vorgetragenen) Aufzihlungen von Namen und Orten,
die demjenigen, der sie zum erstenmal hért, kaum etwas bedeu-
ten? Dort, wo wir den nétigen zeitlichen Abstand zur kulturel-
len Vergangenheit besitzen, 148t sich die Entwicklung klarer
umreiBlen, und die bedeutenden Namen kénnen besser heraus-
gestellt werden, obwohl wegen der Kiirze des zur Verfiigung
stehenden Raumes auch hier bei der Formulierung der Sitze der
«terrible simplificateur » als Versucher lockt. Bei den Kunstepo-
chen, die uns zeitlich noch beriihren, wird Stellungnahme ver-
langt, doch wire zu bedenken, daB sie anfechtbar bleibt. Es war
vielleicht das groe Verdienst des Buches, in den vierziger Jah-
ren auf ungute Entwicklungen, vor allem in der Architektur der
letzten hundert Jahre, hingewiesen und zur Besinnung aufgeru-
fen zu haben. Nach einem Vierteljahrhundert haben sich die
Urteile teilweise gedndert.

In den SchluBlkapiteln konnte der Gegensatz zwischen dem
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schon fast historischen Alter des Buches und dem unverkennbar
erhobenen Anspruch auf Aktualitit die Kritik der jiingeren
Leser herausfordern. Den verschiedenen Kunstrichtungen der
Moderne werden Noten ausgeteilt, Polemik wechselt mit seheri-
scher Wertschatzung. Fir den Jugendstil bricht Meyer die obli-
gate Lanze, den Heimatstil bemangelt er nachsichtig, die neuen
Versuche, aus der Sachlichkeit herauszukommen, lehnt er im
allgemeinen ab. Hier fdllt das Verdikt iiber Corbusiers Ron-
champ und die in dessen Kielwasser erbauten Kirchen (S. 258).
Man ist heute eher geneigt, ehrlichem zeitgendssischem Suchen
und Streben der Kunst in allen Sparten toleranter gegeniiberzu-
treten, aus der Erkenntnis heraus, daf3 die Entwicklung so oder
so Uber das iltere, reifere Urteil hinwegschreitet. Als Beispiel sei
in diesem Zusammenhang die Fassadenmalerei von Carigiet in
Stein am Rhein hervorgehoben, der Meyer das Pridikat «vor-
ziiglich » verleiht (S. 244). Die Ansicht, sie sei vollig deplaziert
und grenze an Kitsch, wire heute ebenso vertretbar.

Man spiirt aus den der Architektur gewidmeten Teilen eine
groBe Erfahrung heraus. Sie machen denn auch gut die Halfte
des Buches aus. Und gerade hier tritt der konservative Kunstkri-
tiker markant aus den Zeilen. Er gibt sich hart und zugleich
entmutigt. Unverstindlich bleiben die letzten Sitze, wonach
«die futilen Beliebigkeiten, die dem ehemals ehrwiirdigen Be-
griff [der (Kunst>] heute faute-de-mieux unterschoben werden,
ihre Reputation in erster Linie damit fristen, daB jeder Einwand
sogleich als nazistisch denunziert wird — sie blithen unter der
Protektion der braunen Bataillone » (S. 264). Um so befremdli-
cher wirkt dieser Passus, als er offenbar neu in den Text einge-
flossen ist. Die Vertreter der futilen Beliebigkeiten wissen heute
kaum mehr, was braune Bataillone waren, historische Motivie-
rungen sind ihnen abhold.

Es wire besser gewesen, das Buch unverindert, lediglich von
Versehen korrigiert und mit neuem Vorwort und besseren Ab-
bildungen, aufzulegen. Man hitte auch auf die nachgefiihrten
SchluBteile verzichten kénnen. DaBl Meyers Stilkunde eine
Liicke fiillte und sie noch heute fiillt, scheinen die bisher erziel-
ten Auflagenzahlen zu beweisen.

Schade, daB die schén gegliederte Zusammenstellung an Lite-
raturhinweisen drastisch gekiirzt wurde. Das Register ist wegen
der vielen Fehler fiir einen Teil des Buches nicht zu gebrauchen.

L. Wiithrich

* Es sind dem Rezensenten folgende Punkte aufgefallen: S. 18:
Die Schweiz grenzt im Norden nicht ans Tirol; S.27: Es heif}t
Griachwil, nicht Grachwyl; Tafel 4: Miinchenwiler, nicht Miinchen-
wyler; S.29: Der Begriff der «Pfahlbauzeit» als urgeschichtliche
Epochenbezeichnung ist iiberholt; S. 32: Die Reichenau liegt nicht
im Bodensee; S.44: Den St.-Galler Klosterplan kénnte man als
romanisch bezeichnet auffassen; S. 261 : Der Kiinstler Moilliet schreibt
sich nicht Moillet (schon in der 1. Ausgabe falsch).

Francis DE QUERVAIN: Die nutzbaren Gesteine der Schweiz. 3., voll-
stindig umgearbeitete Auflage. (Kommissionsverlag Kiim-
merly & Frey, Bern 1969.) 312 S., 1 Farbtaf,, 76 Abb., 50
Textzeichn.

«Die vorliegende dritte Auflage der «Nutzbaren Gesteine der

Schweiz> soll wie die fritheren (1934/1949) vom Standpunkt des

praktischen Geologen und Petrographen aus einen Uberblick

der verwerteten Gesteinsmaterialien geben.» Dieser klaren, im

Vorwort gegebenen Zielsetzung kommt der Verfasser, Professor

fiir praktische Petrographie an der ETH Ziirich, auf vorziigliche

Weise nach. Die ersten beiden Auflagen dienen seit ihrem Er-

scheinen als unentbehrliches Handbuch all denjenigen, die un-

sere natiirlichen Werkstoffe in Hoch- und Tiefbau sowie fir

Bildhauerarbeiten aller Art nutzen oder als Rohmaterial fiir die

Ziegelherstellung, die Zement-, Kalk- und Gipsfabrikation so-

wie fiir die chemische Industrie verarbeiten.



Mit der neuen, dem Stand der heutigen Kenntnisse angepaf3-
ten Auflage wird sich der Kreis der Beniitzer weiten, denn de
Quervain hat darin die Steinanwendung zu fritheren Zeiten
vermehrt mitberiicksichtigt. Er wendet sich damit auch an die
kunsthistorisch Interessierten, die sich iiber die stil- und formen-
geschichtlichen Fragen hinaus mit den von Kiinstlern und
Handwerkern bearbeiteten Materialien beschiftigen. Fiir den
Kunsthistoriker sollte Materialkunde heute zur Selbstverstand-
lichkeit geworden sein. Welche Bedeutung dem Stein als histori-
schem Dokument zukommt, hat de Quervain den Lesern der
ZAK im 23. Band (1963/64, S. 22—30) u.a. anhand der Steinge-
schichte von GroBmiinster und Fraumiinster in Ziirich skizziert.
Anhand einiger ausgewéhlter Titel seiner zahlreichen Publika-
tionen, in denen Geologie/Petrographie und Kunstgeschichte
zum gegenseitigen Gewinn verbunden sind, mag der Reichtum
seines Forschens und Wissens aufgezeigt werden:

— «Natiirliche und imitierte Marmore aus kirchlichen Anwen-
dungen des 17. und 18.Jh. in der zentralen und 6stlichen
Schweiz » (ZAK 24, 1965/66, S. 239-242);

— «Der Stein in der Baugeschichte Ziirichs» (Vierteljahres-
schrift der Naturforschenden Gesellschaft in Ziirich, 107
(1962) ;

— «Die Taufsteine des Aargaus » (Argovia 76/1964, S. 54-67);

- «Die Steine der Kirche St. Martin in Zillis » (Unsere Kunst-
denkmiler 19/1968, S. 21-24);
dann die Artikelserie

— «Bemerkenswerte, heute wenig bekannte Gesteinsarten an
Bildhauer- und Steinmetzobjekten der Schweiz » (Kunst und
Stein 1966/1967/1969).

Diese vielfaltigen Beziige von Gesteinskunde und Kunstge-
schichte finden in dem nun erschienenen Band ihren Nieder-
schlag. Das Buch ist im Hinblick auf die Anwendung von Boden-
materialien in sechs Teile gegliedert, wobei der Teil «Felsge-
steine fiir Hoch-, Tief- und StraBenbau » den natiirlichen Vor-
aussetzungen in der Schweiz entsprechend weitaus der umfang-
reichste ist. Die Abschnitte folgen geographischen und geologi-
schen Gesichtspunkten.

Um zu zeigen, wie die einzelnen Materialarten dargestellt
sind, sollen die oft verwendeten granitischen Sandsteine
(S. 207-210) nadher erldutert werden. Ihre Beschaffenheit (mit
einer Diinnschliffzeichnung), ihre technischen Eigenschaften
und ihr Vorkommen (mit Bild eines Steinbruches) wird be-
schrieben. Man kann erfahren, wo diese Steine abgebaut wer-
den, wobei die fritheren Abbaustellen von den heutigen (z.B.
St. Margrethen, Bollingen oder Guntliweid) geschieden sind. Es
wird angegeben, wofiir sich diese Gesteinsart besonders eignet
(Bildhauerarbeiten, Cheminées, Gartenarchitektur) und wozu
und wo sie in fritheren Zeiten verwendet wurde.

«In Ziirich besteht die Mehrzahl aller Steinfassaden der Mo-
numentalbauwerke von etwa 1860 bis nach 1910 aus diesem
Material. Der Stein vom Obersee war schon den Rémern be-
kannt. Vom 12. bis 18.Jh. wurde er fiir anspruchsvollere An-
wendungen viel beniitzt. Bekannte historische Bauwerke aus
granitischem Sandstein sind z. B. St. Oswald in Zug, Stiftskirche
Einsiedeln (Material vom Etzel), GroBmiinster, Fraumiinster,
Zunfthaus zur Meisen in Ziirich (Stein vom Obersee), Plastiken
an der Stiftskirche St, Gallen (Teufen). » (S. 210.) Erginzt wer-
den diese Beispiele durch ein Bild des spitgotischen Sakraments-
hauschens aus der Kirche St. Wolfgang (herauszufinden, da3
hier St. Wolfgang im Kanton Zug gemeint ist, bleibt dem Leser
iiberlassen).

Damit ist die Grenze des Buches zur Kunstgeschichte erreicht
und gleichsam zwischen den Zeilen die Aufforderung ergangen,
den Faden aufzunehmen und die steinerne Umwelt mit neuen
Augen sehen zu lernen. Hiezu bietet das Buch eine Fiille von
Anregungen. Zum stindigen Hilfsmittel wird es fiir den prakti-
schen Kunsthistoriker, dem de Quervain in verdankenswerter

Weise die Geologie und Petrographie der Schweiz zur Hilfswis-
senschaft der Kunstgeschichte gemacht hat (vgl. A.Kieslingers
petrographische Werke zur Kunstgeschichte Osterreichs). Der
Konservator eines Museums vermag damit die Herkunft eines
Objektes aus Stein einzugrenzen bzw. auch vom Material her als
auslidndische Schopfung zu bezeichnen (vgl. z.B. die «Weiles
Friulein » genannte Madonnenstatue im Landesmuseum Ziirich
[aus Carrara-Marmor?]). Im Kunstdenkméler-Band Schwyz I
(S. 330) fehlt die Materialangabe zu den hochst seltenen, weil
aus echtem (aber schwer bestimmbarem) Marmor aufgebauten
Altiren in Wollerau, wahrend im KDM-Band Aargau V
(S. 329) Art und Herkunft der Baumaterialien des Klosters
Muri auf Grund der schriftlichen Quellen detailliert festgehalten
sind (und sich mit den Angaben de Quervains decken). Bei der
Klirung einer Baugeschichte durch Steinbestimmung diirfte es
sich empfehlen, nicht nur das Buch, sondern auch einen Petro-
graphen zu Rate zu ziehen. Wertvolle Hilfe leistet das Buch
auch fir Fragen der Steinkonservierung (vgl. zusitzlich de
Quervains Aufsatz « Grundfeuchteschiden an alten Grabplatten
am Beispiel des Scalarasteins» in «Unsere Kunstdenkmaler
18/1967, S. 23-26) und der Steinerginzung, die bei der Denk-
malpflege eine groBe Rolle spielen. Alte Steinbriiche sind meist
nicht mehr in Betrieb, was erschwert, geeignetes Ergidnzungsma-
terial zu finden.

Der sorgfaltige Druck (Leemann AG, Ziirich), die ausfiihr-
liche Bibliographie, die Spezialproblemen nachzugehen erlaubt,
sowie feingliedrige Orts- und Sachregister machen «Die nutzba-
ren Gesteine der Schweiz » zu einem praktischen und unent-

behrlichen Handbuch. F.Ganz

Monographien der Abegg-Stiftung Bern

4. ERIKA SiMON: Meleager und Atalante. Ein spitantiker Wandbe-

hang. 64 S. mit 1 Rekonstruktion, 22 Abb., 1 farbigen und .

9 schwarzweiBlen Tafeln. 1970.

5. RoLr LEMBERG: Die Textilabteilung der Abegg-Stiftung Bern. Ein-
fiihrung von MEcHTHILD LEMBERG. 42 S. mit 30 Abb. und

1 GrundriB. 1970.

Nachdem 1967 eine Monographie iiber persische GefdaB3e sowie
eine Veréffentlichung von suditalienischen Elfenbeinen die Pu-
blikationsreihe erdffnet haben, folgen nun drei Jahre spater ne-
ben einem Beitrag zur romanischen Plastik die beiden oben auf-
gefilhrten Monographien, welche sich textilen Themata wid-
men. Die an Jahren noch recht junge Abegg-Stiftung hat dank
ihrer auserlesenen Prisentation bei Fachleuten lingst weltweiten
Ruf erlangt. DaB ein Grofiteil der Sammlung den Textilien
eingerdumt worden ist, mag zu diesem Echo beigetragen haben.
Selten sind spatantike Wollwirkereien wie diejenige, welche un-
ter dem Namen Meleager-und-Atalante-Behang bekannt ge-
worden ist. Das — obgleich nur in Fragmenten erhaltene — Stiick
steht an erster Stelle der antiken Stoffe der Abegg-Stiftung. Eine
umfassende Monographie ist daher berechtigt, behandelt doch
die Verfasserin auch den mit dem Behang in Verbindung ste-
henden spitantiken Kultur- und Kunstkreis. Neben wertvollen
Material- und Rekonstruktionsangaben wird der Ikonographie
eingehend Beachtung geschenkt. Durch sorgfaltige Stilvergleiche
gelangt die Autorin zu einer Datierung um 400 n.Chr. Aus-
gezeichnete Abbildungen aller Details zeigen die in Oberagyp-
ten entstandene Wirkerei, deren kiinstlerische Wurzeln in Kon-
stantinopel oder gar in Thessalonike zu suchen sind.

Die Monographie iiber die Textilabteilung ist in der Art einer
Dokumentationsschrift gehalten, einschligige Abbildungen wer-
den von knappgefaBten erliuternden Texten begleitet. Rolf
Lemberg, der Architekt, welcher zusammen mit seiner Schwe-
ster, der erfahrenen Textilrestauratorin, Planung und Ausfiih-
rung von Textilstudiensammlung und Restaurierungsriumen
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ausfithren durfte, geleitet den interessierten Fachmann sowie
den Laien geschickt durch samtliche Ateliers und 148t gleichsam
einen Reinigungsvorgang mit anschlieBender Konservierung vor
unsern Augen abrollen. Wir erhalten Einblick in alle sich bie-
tenden Aspekte und bewundern das zahlreiche, eigens fiir be-
stimmte Restaurierungszwecke angefertigte Mobiliar. Das glei-
che umsichtige Planen galt auch fiir die zweckmaBige Aufbewah-
rung der zurzeit nicht ausgestellten Textilien, die jedoch leicht
in der Studiensammlung zuginglich gemacht werden kénnen.
Alles in allem ein beeindruckender Rundgang.  Jenny Schneider

Hans PETER ISLER: Acheloos, eine Monographie. Schriften heraus-
gegeben unter dem Patronat der Schweizerischen Geisteswis-
senschaftlichen Gesellschaft 11. (Francke-Verlag, Bern 1970.)
206 S., 57 Abb. auf 23 Tafeln.

Die erste vollstindige Ikonographie dieses Themas setzt sich

zum Ziel, den griechischen Gott Acheloos in seinem Wesen «zu

umschreiben, zu begreifen ». Ein erstes Kapitel zeigt an den Bil-
dern des Kampfes von Herakles und Acheloos, daB sie fiir Hera-
kles wichtiger sind als fiir seinen Gegner. So wendet sich der

Hauptteil der Arbeit den Acheloosbildern auf Weihreliefs und

Minzen und den Einzeldarstellungen zu.

In vielen attischen Hohlen, aber auch in Megara, Paros und
Halikarnaf3 wurden Nymphenreliefs gefunden, auf denen Ache-
loos in gehornten Kopfen oder Masken, zuweilen mit Stierhér-
nern erscheint, als groBer Gott der lebenspendenden Feuchte,
der den Quellennymphen iibergeordnet ist und dessen Bereich
Platon am Anfang des «Phaidros » schildert. Auch auf andern
attischen Weihreliefs ist Acheloos hiufig, dreimal erscheint er in
Menschengestalt, gehérnt oder mit einem Fiillhorn.

Noch wichtiger als diese klassischen und hellenistischen Bilder
sind fiir die Erkenntnis des Gottes die archaischen Einzeldarstel-
lungen, an ihrer Spitze das monumentale Bild der Oinochoe in
Syrakus, die J.Benson, «Geschichte der korinthischen Vasen »
(1953), 135 frihprotokorinthisch III, also um 680/70 datiert.
Den Namen des Gottes erweist der Verfasser als vorgriechisch;
bildlich gefaBBt wurde Acheloos aber erst um 700 nach orientali-
schen Vorbildern.

In der Tradition korinthischer kugliger GefaBe scheint mir
der eigenartige hockende Acheloos in Berlin aus Akragas zu ste-
hen, den der Verfasser Taf. 14 veroffentlicht, als roh bezeichnet
und ins funfte Jahrhundert datiert. Gewif3 reicht die sizilische
Gattung bis ins vierte Jahrhundert, aber dieses Exemplar ist ent-
schieden alter als die von Higgins (Cat.Terr.Brit. Museum 2,
1959, 47, Taf. 32) bald nach 500 datierte Sirene, die anschei-
nend auch aus Akragas stammt; ich méchte fiir den Berliner
Acheloos spatestens 550 vorschlagen.

Achelooi kommen auf ionischen Tierfriesvasen unter Sirenen,
Sphingen, anderen Mischwesen und Tieren vor, m. E. also unter
den Wesen, in denen die gottliche Natur erfahren wird. Von hier
aus fillt ein Licht auf die Achelooi vieler 1onischer Kopfgefile,
auch aus Fayence, auf die ehernen Arbeiten, die besonders in
Westgriechenland und Etrurien hiufig sind, ja hier kommen so-
gar Mannstiere auf Grabgemilden vor. Es gibt Acheloosgesich-
ter des strengen Stils von ergreifender Gro8e der Naturauffas-
sung. Besonders groBartig sind einige der spatarchaischen eher-
nen Votivschilde aus Tarquinia, iiber deren Deutung wir nicht
mehr wissen, als daB sie vom michtigen Leben des Toten zeu-
gen. Aber allgemeiner vertreten die Achelooi die géttliche Na-
tur, so wenn sie den Dachrand kampanischer, etruskischer und
grof3griechischer Tempel schmiicken, vereint mit andern olym-
pischen Motiven.

Der Verfasser geht diesen und andern Gattungen sorgfiltig
nach und hat das besondere Verdienst, zu zeigen, dafl die
Mannstiere auf Miinzen nicht in erster Linie lokale Fliisse, son-
dern den groBlen Gott meinen, der auch im heimischen FluB er-
fahren werden kann. Die Acheloosbilder gehen auf den Miinzen
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wie auf den andern Gattungen von Ostionien aus, werden dann
in Westgriechenland bis Spanien haufig und kommen seit der
Klassik auch in Atolien, Akarnanien und im Pontosgebiet vor.

AbschlieBende Kapitel schildern zusammenfassend Gestalt-
wandel und Wesen des Acheloos. Den Mannstier hat die grie-
chische Kunst wie alle Mischwesen aus dem Orient iibernom-
men und um 650 in Minotauros und Acheloos differenziert. Da-
bei war es eine besonders gliickliche Schépfung eines Ioniers um
600, nicht nur Stier und Menschkopf zu verbinden, sondern dem
Stierkopf ein Menschengesicht zu geben. In den folgenden Aus-
fuhrungen scheint mir am besten gelungen zu sein, was bei iko-
nographischen Arbeiten selten ist, nicht nur Typologie zu geben,
sondern sie kunstgeschichtlich zu deuten.

Vor diesem reichen Material versteht man erst recht die lite-
rarischen Zeugnisse. Man verehrte in Acheloos das Lebenspen-
dende und Kostbare des Wassers schlechthin; wenn Hesiod
Acheloos zum Sohn des Okeanos macht, ist seine urspriingliche
Geltung schon abgeschwicht. Kleitias, der vielfach Hesiod folgt,
gibt dem Okeanos am Ende des Zuges Stiernacken, -ohren und
-horn des Acheloos. Ob aber der Verfasser recht hat, wenn er —
anders als Buschor — den Fischleib mit Okeanos verbindet,
bleibt ein Problem; kann Triton fehlen, und wer wire der Herr
des letzten Gespanns?

Acheloos ist ein ldindlicher Gott, wie zunichst auch Dionysos,
der dann zu einer umfassenderen olympischen Gestalt wird. Ge-
meinsam bleibt, daB beide in Masken erfahren werden, also nur
ein Teil ihrer Macht gestalthaft sichtbar wird, und daB ihr Le-
benspenden auch fiir den Tod erhofft wird.

Nun 148t sich die Sage vom Achelooskampf des Herakles bes-
ser verstehen. Wie Gorgo wird Acheloos von einem Helden be-
siegt, der einer jiingeren Schicht religiosen Vorstellens angehort.
Im «Museum Helveticum » 19, 1962, 131f., und in den «Friih-
griechischen Sagenbildern » (1964), 21f., habe ich eine Dichtung
von Herakles erschlossen und um 700 datiert, in dem sein
Schicksal aus einem leidenschaftlichen Zug seines Charakters
folgte, wie das des Achill aus seinem Zorn. Wenn Herakles iiber
den ehrwiirdigen Acheloos siegt und dessen Horn abbricht, geht
es um mehr, als wenn spiter Acheloos zu einem von Herakles
besiegten Unhold wird. Diese Beobachtung, die dem Verfasser
unbekannt geblieben ist, bestatigt seine Darstellung des Wandels
in der Auffassung des Acheloos; das Gedicht des Archilochos,
von dem er ausgeht, setzt natirlich jene dltere Dichtung
voraus.

Eine Bemerkung zur Beurteilung der rémischen Uberliefe-
rung sei noch angefiigt. Das Relief der DreifuBbasis in Istanbul
(54) zeigt Herakles als Sieger, neben dem toten Acheloos ste-
hend, dhnlich wie Theseus auf einem Leningrader Stamnos des
Hermonax iiber dem toten Minotauros steht (AJA 1947,
Taf. 56). Weil Acheloos «als Gott nicht mehr lebendig verstan-
den wurde », hat man das Darstellungsschema von Minotauros
auf Acheloos iibertragen, aber wohl nicht erst in der Romerzeit,
wie Isler meint. Die neue Konzeption muf3 auf ein griechisches
Bilderbuch zuriickgehen, so sehr sie durch den Steinmetzen ver-
grébert ist. So originelle Umgestaltungen der Sage sind nicht fiir
die Rémer charakteristisch, die sich klassizistisch an die Vorbil-
der anzuschlieBen pflegen undnurinihrenSynthesenNeuesgeben.

Die 1966 als Dissertation vorgelegte Arbeit konnte nicht mehr
auf die beiden neuen wichtigen Aufsitze iiber das Weihrelief aus
Megara in Berlin eingehen: F. Muthmann: Weihrelief an Ache-
loos und Naturgottheiten. Antike Kunst 11, 1968, 24ff., und
A.Effenberger: Acheloosreliefs. Forschungen und Berichte 12,
1970, 77 ff. Sie bestitigen die Bedeutsamkeit der Gestalt, der der
Verfasser eine so umfassende Darstellung gewidmet hat.

K. Schefold

IstvAN ErpELYI, EszTER OjTozI, WLADIMIR F. GENING : Das Gri-
berfeld von Newolino. Archaeologia Hungarica, Series Nova



XLVI. (Budapest 1969.) 93 S., 26 Abb., 101 Tafeln, 2 Pline

und 1 Karte.

Das Dorf Newolino liegt am FluB Iren, einem linken Nebenflu3
der vom Ural zur Wolga entwissernden Kama, etwa 150 km
westlich des Ural und 90 km siidlich der Stadt Perm, des heuti-
gen Zentrums des Kamagebietes. In der Niahe des Dorfes wur-
den auf einem am FluBufer gelegenen Hiigel 1926/27 und 1950
insgesamt 88 frithmittelalterliche Kérpergriber aufgedeckt, in
denen die dortige Bevolkerung ihre Toten in ihrer Tracht und
teilweise auch mit ihren Waffen und Geriten bestattet hatte.
Die Nekropole, obwohl noch nicht vollstindig untersucht,
wurde durch ihre bemerkenswerten Funde namengebend fiir die
Jungere Phase (7./8.Jh.) der sog. Lomowatowo-Kultur, wie der
russische Archiologe A.A.Spyzin 1901 die frithmittelalterliche
Periode am Oberlauf der Kama teilweise benannte (vgl. Karte
und S. 53ff.). Der Fundstoff von Newolino war aber «in der wis-
senschaftlichen Literatur bisher nur aus wenigen Notizen und
Hinweisen bekannt » (S. 11).

In der vorliegenden Publikation behandeln I.Erdélyi und
E. Ojtozi die Graber 1-64, welche 1926/27 ausgegraben wurden
(8. 16-52), und W. F. Gening die 1950 gehobenen Griber 65-82
(S. 58-83). Von den beiden zuerst genannten Verfassern stam-
men iiberdies die restlichen zwei Kapitel, eine Ubersicht tiber
die Lomowatowo-Kultur (S. 53-57) und eine kurze Zusammen-
fassung (S. 84-87).

Uber der Bearbeitung der 1926/27 ausgegrabenen Griber
mubB ein ungliicklicher Stern gestanden haben. Wie aus S. 11f.
hervorgeht, ist der Fundstoff gréBtenteils noch nicht konserviert
und die Dokumentation der damals gehobenen Bestattungen an-
scheinend nicht mehr vollstindig. Auch stand fiir die Untersu-
chung an den in Leningrad aufbewahrten Originalen nur wenig
Zeit zur Verfiigung. Darauf geht zuriick, daB die im Griberka-
talog der jeweiligen originalen Grabbeschreibung des Ausgri-
bers folgende exakte Beschreibung der Beigaben sehr liickenhaft
ist bzw. in manchen Fillen ginzlich fehlt. Diesen Mangel kann
man lediglich bedauern, hingegen bleibt dem Rezensenten un-
verstindlich, da3 das ganze Kapitel, sowohl im eigentlichen Ka-
talog wie auch in der Analyse der Funde, keine Tafelverweise
enthilt (von den einzigen 5 Tafelzitaten sind 2 zudem falsch)!
Zu allem Ungliick ist der Fundstoff auf den Abbildungstafeln
15-33 und 38-94 derart unklar angeordnet und die Beschriftung
der Tafeln derart fehlerhaft oder unvollstindig, daB sich der
Interessierte nur schwer ein Bild von der Ausstattung der einzel-
nen Griaber machen kann, zumal 6fters ein und dasselbe Objekt
auf den Zeichnungstafeln diesem und auf den Phototafeln einem
anderen Grab zugeschrieben wird. Leider war es anscheinend
auch nicht moglich, die Grabskizzen des Ausgribers abzubilden
(daB solche wahrscheinlich existieren, verrdt Abb. 3).

Ubersichtlich hingegen informiert W. F. Gening iiber die 1950
untersuchten Bestattungen (S. 58-83). Wohl werden auf den zu-
gehorigen Tafeln 1-14 nicht alle Fundstiicke, sondern nur alle
Typen der angetroffenen Beigabengattungen (Waffen, Gerite,
Schnallen, Riemenzungen, Anhinger, Schmuck usw.) darge-
stellt, jedoch wird im Katalog der Griber fiir jede Grabbeigabe
auf die entsprechende Tafelabbildung verwiesen (ein zusitzli-
ches Register S. 90). Wertvoll sind auch die Grabskizzen von 12
Frauen- und 4 Miénnergribern (Abb. 15-20) und mehrere Giir-
telrekonstruktionen (Abb. 22-26), die von einer sorgfiltigen
Ausgrabung zeugen.

Trotz der erheblichen Mingel gibt die Publikation doch
einen wichtigen Einblick in den frithmittelalterlichen Fundstoff
des Kamagebietes, welches geographisch auf der Héhe von
Riga, Gotland und der Nordspitze von Jiitland liegt und den-
noch von den Ausstrahlungen des iiber 1000 km siidlicher gele-
genen byzantinischen und sassanidischen Kulturkreises erreicht
wurde. So 148t sich etwa in Newolino dank der Beigabe sassani-
discher Silbermiinzen in 8 Frauen- und 2 Minnergribern die

Belegungszeit des ergrabenen Abschnitts aufs spite 6. (?) und
vor allem aufs 7.Jahrhundert festsetzen. (Terminus post
499:Grab 4. — t.p. 590:Graber 13, 53, 65 und 81. — t.p.
623: Grab 34. —t.p. 628: Grab 54. — Die Minzen der Graber 12,
79 und 82 werden nicht datiert; die S. 50 und S. 83 gemachten
Angaben zu den Miinzen stimmen nicht miteinander iiberein.)
Nach Siiden weisen beispielsweise auch Kreuzanhinger (Taf.
9, 6 und 36, 1), Amulettkapseln (Taf. 10,4und 79,8 = 32, 18;
laut S. 31 und 85 eher aus Grab 53 als 51) und die zahlreichen
Giirtelbeschlige und -garnituren. Bemerkenswert sind schlieB-
lich auch zwei als Pfau und Hahn (Phonix ?) bezeichnete Vogel-
darstellungen (Taf. 7,1 und 79,17; dazu S. 42f. und 80).
Durch die Vorlage der Funde von Newolino wird man besser
als bisher die Frage behandeln kénnen, in welchem MafBle vom
Kamagebiet Verbindungen zum awarischen Reich im Karpa-
tenbecken bestanden haben. Sie waren offensichtlich nicht so
eng und direkt, wie bis anhin teilweise angenommen wurde. Lei-
der ist gerade die Zusammensetzung der in dieser Frage wichti-
gen Giirtelgarnituren aus der vorliegenden Publikation nicht voll-
stindig zu ermitteln und bleibt oft unklar. Es ist deshalb zu hof-
fen, daB3 die Nekropole von Newolino ganz ausgegraben und da-
nach der gesamte Fundstoff in besserer Form nochmals verof-
fentlicht wird. Fiir letzteres kénnte die im Text nicht befolgte,
aber auf dem Plan Abb. 3 ersichtliche Neunumerierung der
1926/27 entdeckten Griber ein erster Hinweis sein. Max Martin

PeTER FELDER: Die Kunstdenkmdler des Kantons Aargau, Band IV.
Der Bezirk Bremgarten. Die Kunstdenkmiler der Schweiz,
Bd. 54. (Birkhiuser-Verlag, Basel 1967.) 491 S., 462 Abb.

Die Fiille des Materials hatte die Aufteilung der kunsttopogra-

phisch geschlossenen Landschaft des Aargauer Freiamtes zur

Folge: es entstanden zwei stattliche Bezirksbinde, Muri und

Bremgarten, wobei letzterer den nérdlichen, katholischen Lan-

desteil umfaBt. Seine 23 Gemeinden breiten sich aus iiber die

Hiigellandschaft des unteren ReuB- und Biinztales, die — wie

zahlreiche Funde bis zuriick zum Mesolithikum zeigen — altes

Besiedelungsgebiet darstellen. Peter Felder ist als aargauischer

Denkmalpfleger und Verfasser zahlreicher Monographien tiber

Kunstdenkmailer dieser Gegend mit der Materie bestens ver-

traut und weil3 sie dem Leser in priagnanter und anschaulicher

Weise vorzulegen. Obschon wir ihm wesentliche neue Erkennt-

nisse und Deutungen verdanken, bemiiht er sich um eine mog-

lichst sachliche Inventarisation. Spezielle Erwahnung verdienen
die iibersichtliche Darstellung und der klar abgefa3te Text.
Sehr schén sind Beschreibung und Charakterisierung des

Stidtchens Bremgarten, von dessen alter Befestigungsanlage die

erhaltenen Turm- und Torbauten dem Ort sein Geprage geben.

Von besonderem Interesse ist der geistliche Stadtbezirk in der

«Niderstatt » mit der mittelalterlichen Stadtkirche als Zentrum.

Um Kirche und Kirchhofplatz gruppieren sich Pfrund- und Biir-

gerhiuser, Pfarrhaus, ehemaliges Klarissenkloster und die drei

Kapellen St.Klara, St. Anna und Muttergottes, von denen jede

eine Besonderheit aufweist. Die St. Klara-Kapelle — ein Werk

des frithen 17.Jahrhunderts — beherbergt ein Verkiindigungs-
bild, das als Hauptwerk des Manierismus schweizerischer Kir-
chenmalerei bezeichnet wird. Der plastische Olberg von 1646 an
der Nordostecke der St. Anna- oder Taufkapelle, in Anlage und

Aufbau einmalig, wird Gregor Allhelg aus Baden zugeschrie-

ben. Der Verfasser weist darauf hin, dafl das Doppelrelief mit

der Gefangennahme Christi sich an Durers Holzschnitt der Gro-

Ben Passion von 1510 anlehnt. Die Wande der Muttergotteska-

pelle sind bildteppichartig mit spatgotischen, von vier Kiinstler-

hinden stammenden Fresken iiberzogen, fur welche Einblatt-
drucke als Vorlage gedient haben duirften. — Nicht nur die kirch-
lichen und é6ffentlichen Bauten, sondern auch die Biirgerhiuser
werden vom Autor mit aller Sorgfalt beschrieben. Obschon
keine Bauwerke von kiinstlerischem Rang zu verzeichnen sind,
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treten doch tiberall Kostbarkeiten zutage, so z.B. im «WeiBen-
bachhaus » die vorziiglichen Rokoko-Stuckdecken und die drei
schonen Turmofen des Hafnermeisters M. L. Kiichler und des
Malers Caspar Wolf.

Zwei aus Bremgarten abgewanderte Kunstwerke befinden
sich im Schweizerischen Landesmuseum, namlich ein spitgoti-
scher Altarfliigel des sog. «Veilchenmeisters » (um 1510) und der
sog. «Bremgarter Altar ». Uber Haupttafel und Fliigelinnensei-
ten des letzteren zieht sich die realistisch und topographisch
richtig erfaBBte Siidostansicht Bremgartens und bildet den Hin-
tergrund einer Kreuzigungsgruppe mit Heiligenfiguren. Es wird
vermutet, dafl der Maler dem Umkreis der beiden Hans Leu
angehort und daB das Kreuzigungsfresko in der Muttergotteska-
pelle ebenfalls von seiner Hand stammt. Der Autor méchte die
Entstehung des Triptychons im Gegensatz zu andern, fritheren
Datierungen, erst um 1535/40 ansetzen.

Zu den originellsten Bauernhiusern des Freiamtes zihlen das
Kochhaus in Biittikon, ein zweistockiges Stinderhaus mit Bau-
ernmalerei, und das Haus zum Rittersaal in Fischbach, ein aus-
gewogener Fachwerkbau. Hiuser mit «weicher Bedachung »,
also mit Strohdichern, sind im Freiamt nicht mehr zu finden:
das letzte verschwand 1959 in Niederwil.

Mit Genugtuung stellt der Leser fest, daf3 im relativ kleinen
Bezirk Bremgarten eine gro8e Anzahl Baudenkmiler in den letz-
ten Jahren einer eingehenden Restaurierung unterzogen wur-

den. Hervorgehoben seien auf der Landschaft die Pfarrkirche
Higglingen, wo 1951 spitgotische Chorfresken entdeckt und
freigelegt wurden, und die unauffallige Pfarrkirche Goslikon mit
dem 1967 unter Leitung des Autors restaurierten festlichen Ro-
koko-Interieur mit zierlichen, polychromen Stukkaturen und
bemerkenswerten Fresken von F.A.Rebsamen.

Die ehemaligen Kléster Hermetschwil und Gnadenthal wer-
den eingehend gewiirdigt und ihr bewegliches Kunstgut vom
Autor vorbildlich erfaB3t und beschrieben. Aus dem Benediktine-
rinnenkloster Hermetschwil sei neben den verschiedenen quali-
tatsvollen Skulpturen des 14. bis 19, Jahrhunderts auch die ober-
rheinische Altarpredella mit dem Marientod (um 1480) ge-
nannt. Diese zeigt stilistische Verwandtschaft zu den drei abge-
wanderten Antependien (Historisches Museum Basel), und es
wire moglich, daBl Predella und Bildteppichentwiirfe vom sel-
ben Meister stammen. Das (nach Felder) bedeutendste nachgo-
tische Fliigelretabel der Schweiz (Kloster Mehrerau bei Bre-
genz) soll aus dem Zisterzienserinnenkloster Gnadenthal stam-
men. Auf der Mitteltafel mit der Kreuzigungsdarstellung finden
sich Jahreszahl (1582) und Monogramm, das auf den Badener
Maler Durs von Aegeri schlieBen 146t. Peter Felder vermutet
jedoch, daB3 das stattliche Altarwerk urspriinglich fir die Wet-
tinger Klosterkirche geschaffen und erst nach deren Barocki-
sierung im 18.Jarhundert nach Gnadenthal verbracht wurde.

Silvia Kloti-Grob

Neuerscheinung

ANZEIGER FUR

Indicateur d’Antiquités Suisses

REGISTER

der Biinde 21—40 Neue Folge

(1919-1938)

Heraugegeben von der Direktion des

SCHWEIZERISCHE ALTERTUMSKUNDE

Inhalt

1. Verzeichnis der Beitrige, geordnet
nach kulturgeschichtlichen Perioden
2. Verzeichnis der Verfasser

3. Kombiniertes Orts-, Personen- und
Sachregister

Preis Fr. 15.—

Schweizerischen Landesmuseums.

Mit dem Register (Umfang 77 S.) wird der
«Anzeiger fiir Schweizerische Altertums-
kunde » abgeschlossen. Es bildet das
5.Heft des 40. Jahrgangs, ist doppelt
paginiert und kann dem 1938 erschienenen
letzten Band der Zeitschrift beigebunden

werden.

Zu beziehen mit schriftlicher Bestellung
bei:

Schweizerisches Landesmuseum, Bibliothek,
8032 Ziirich, Postfach

(Verwenden Sie die Bestellkarte)

Die Lieferung erfolgt, solange Vorrat,
umgehend mit Einzahlungsschein.
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