Zwei Gemalde mit Darstellungen der Schlacht
bei Villmergen von 1712 : politische Bilder aus
der Innerschweiz

Autor(en):  Withrich, Lucas H.

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: ~ Zeitschrift fir schweizerische Archaologie und Kunstgeschichte =
Revue suisse d'art et d'archéologie = Rivista svizzera d'arte e
d'archeologia = Journal of Swiss archeology and art history

Band (Jahr): 27 (1970)

Heft 3

PDF erstellt am: 28.04.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-165489

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-165489

Zwel Gemilde mit Darstellungen der Schlacht bei Villmergen von 1712

Politische Bilder aus der Innerschweiz

von Lucas H. WUTHRICH

In den meisten bebilderten Darstellungen der Schweizer
Geschichte seit 1930 ist als maBgebende Illustration des
Schweizerischen Bauernkrieges von 1653 eine Flucht Nik-
laus Leuenbergers aus dem Gefecht bei Wohlenschwil zu
finden!. Dieses Gemiilde ist zusammen mit einem Pen-
dant, das nach bisheriger Meinung den Auszug Leuenbergers
darstellt und ebenfalls schon in diesem Sinn abgebildet
wurde, im Besitz des Schweizerischen Landesmuseums in
Zirich (Abb. 1 und 2). Beide Bilder wurden 1926 durch
Konservator Achilles GeBler vom Luzerner Apotheker
Otto Suidter fir das Museum angekauft und neu als
Dokumente zum Bauernkrieg eingeschitzt. Suidter hatte

sie offenbar auf einer am 7. und 8. Juli 1924 abgehaltenen
Auktion in Luzern ersteigert, auf der das Interieur des
Schlosses Steinhof im Obergrund in Luzern o6ffentlich
ausgeboten wurde. Im Katalog des Auktionshauses Theo-
dor Fischer sind die Gemilde unter Nr. 133 (S. 16) aufge-
fithrt. Der Versteigerer hatte sie richtigerweise ins 18. Jh.
datiert, irrtiimlicherweise aber als der franzosischen
Schule zugehorig vermerkt. Die heutigen flachen Bieder-
meierrahmen besaBen sie schon damals. Der Steinhof ge-
hérte von 1674 bis 1924 der Familie von Sonnenberg. Er
wurde 1759-1777 von Marschall Jakob Anton Thiiring von
Sonnenberg in seiner jetzigen Form neu erbaut. Dessen

Abb. 1
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Monogrammist J.S.: Auszug der Innerschweizer in die Schlacht bei Villmergen 1712. Olgemilde. Zustand vor der Restaurie-
rung. LM 16808



GroBvater Heinrich hatte das Gut von den Pfyfler kiuflich
erworben, und sein Vater war der in der 2.Schlacht von
Villmergen als Kommandant des linken Fliigels bekannt
gewordene Brigadier Franz Conrad von Sonnenberg.
Diese Deszendenz laBt mit Wahrscheinlichkeit darauf
schlieBen, daB sich die Bilder von Franz Conrads Zeiten
bis 1924 in der Familie uiberliefert haben. Ob sie aller-
dings urspriinglich von diesem Offizier in Auftrag gege-
ben worden sind, ist nicht mit Bestimmtheit zu sagen. Bis
1968 war der Auszug in der Waffenhalle des Landesmu-
seums in der Vitrine zum ersten Villmerger- und zum
Bauernkrieg ausgestellt, ohne dafl an der von GeBler vor-
genommenen Interpretation des Bildinhaltes je Kritik ge-
iibt worden wire, Zweck der folgenden Ausfithrungen ist
es, die Bilder und ihre Darstellungen ins richtige Licht zu
rucken.

In den Jahren 1968/69 wurden sie im Zusammenhang
mit ihrer neuen Beurteilung einer grandlichen Restaurie-
rung im Atelier fiir Plastik- und Gemilderestaurierung
des Landesmuseums unterzogen (Leitung H.-Chr. von
Imhoff)2. Wegen entstellender Ubermalungen, schlecht
geflickter Risse und starker Verschmutzung, vor allem

durch Miickendreck, war die dargestellte Handlung nicht
mehr in allen Teilen deutlich erkenn- und verstehbar
(Abb. 3 und 4). Schon vor der Restaurierung schien es aus
stilistischen Griinden erwiesen, daB3 die Malerei nicht in
der Mitte des 17.Jahrhunderts, sondern um 1700, wenn
nicht gar noch etwas spiter entstanden ist. Bei niherer
Priifung kommt als Entstehungsjahr allein 1712 oder 1713
in Betracht. Die Bildhandlung vollzieht sich vor dem Pro-
spekt des Dorfes Villmergen, wo 1712 die entscheidende
Schlacht zwischen den reformierten und den katholischen
Orten der Alten Eidgenossenschaft geschlagen wurde.
Diese These wird durch das Ergebnis der Restaurierung
aufs schonste bestitigt. Der auf einem Schimmel in die
Schlacht reitende Anfithrer trug im bisherigen Zustand
des Bildes einen kurzen Stecken in der rechten Hand, den
man fiir einen Feldherren- oder Marschallstab halten
mochte. Die Reinigung brachte ein Kruzifix zutage, das
in Wirklichkeit eine Linge von ca. 45 cm aufgewiesen
haben wird (Abb. 5). Uber den Bergen konnte man eine
am westlichen Abendhimmel bleich strahlende Sonne
hervorholen, die das Dorf Villmergen in ein schummriges
Licht taucht. Das untergehende Gestirn soll die Tageszeit

Abb. 2 Monogrammist J.S.: Auszug der Innerschweizer in die Schlacht bei Villmergen 1712. Olgemilde. Zustand nach der Restaurierung
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andeuten. Niklaus Leuenberger war Protestant und
feuerte seine Truppe von Berner Bauern schwerlich mit
einem Kruzifix an 3. Das von ihm am 3. Juni 1653 geleitete
Gefecht endete zwar auch am Abend, aber bei dem 7 bis
8 km nérdlich von Villmergen und in einer anderen Ge-
landekammer gelegenen Wohlenschwil 4. Der katholische
Christian Schybi aus dem Entlebuch, der andere nam-
hafte Fithrer der Bauern anno 1653, der bei Wohlenschwil
auch dabei war, kommt wegen der gleichen topographi-
schen Gegebenheiten und iiberdies wegen seines zum
Schimmelreiter nicht passenden bartlosen Gesichtes eben-
falls nicht in Frage. Johann Emmenegger, der duBlerlich
dem Schimmelreiter noch am ehesten entsprechen wiirde,
war am Kampf von Wohlenschwil nicht beteiligt*.

Es lohnt sich, die Bilder unter dem neu gewonnenen
Gesichtspunkt eingehender zu studieren, denn es lassen
sich Erkenntnisse gewinnen, die fiir die Geschichte des
2. Villmerger Krieges nicht unwesentlich sind.

Vor allem beim Auszugsbild, aber auch bei demjenigen
der Flucht, befindet sich eine ziemlich einheitlich geklei-
dete Truppe in Bewegung. Die Berner und Luzerner
Bauern sind im Jahre 1653 noch durchweg in ihren All-

tagskleidern in den Kampf gezogen. Der Beginn der Uni-
formierung von Truppen setzt in der Schweiz erst gegen
Ende des 17.]Jahrhunderts in den Stddtekantonen Bern
und Ziirich ein und tritt kriegsmiBig erstmals im 2. Vill-
merger Krieg in Erscheinung¢. DaB} in diesen Kdmpfen
auch die katholischen Innerschweizer schon einigermaf3en
uniforme Kleidung trugen, geht aus drei zeitgendssischen
Bildern zu diesem Krieg hervor. Das erste ist ein Olge-
mailde, das den vom Ziircher Rittmeister Eschmann zu-
riickgeschlagenen nichtlichen Angriff der Schwyzer auf
die Hiittenschanze am 22.Juli 1712 zeigt” (Abb. 6). In
der linken unteren Ecke dieses Nachtbildes berat der Stab
der Schwyzer iiber den Angriff, wihrend die Soldaten
iiber einen Abhang gegen die Schanze stiirmen (Abb. 7).
Die Schwyzer zeigen alle einheitlichen Schnitt der Klei-
dung. Die Verschiedenheit der Farbe scheint wenigstens
teilweise das Kennzeichen besonderer Funktionen zu sein.
Charakteristisch sind die vorne meist offen getragenen
Kasacks, ferner Leibgurt und breitkrempiger Dreispitz.
Dasselbe 148t sich auf einer Radierung von Johannes Rie-
dinger® nachweisen, die von dem in derselben Nacht aus-
getragenen Kampf um die Bellenschanze bei Hiitten

Abb. 3 Monogrammist J.S.: Flucht der Innerschweizer bei Villmergen 1712. Olgemilde. Zustand vor der Restaurierung



Kunde gibt? (Abb. 8 und 9). Hier gewinnt man auch bei
der Bewaflnung den Eindruck weitgehender Vereinheitli-
chung, denn es fithren die meisten Soldaten ein Stein-
schloBgewehr, nur einzelne den Morgenstern und die
Halbarte. Neben dem Dreispitz kommt auch der flache
Rundhut mit Kordel vor. Am eindriicklichsten 148t sich
die fortschreitende Uniformierung auf dem groBen Olge-
milde in der Kapelle von Ennerberg bei Buochs feststel-
lento (Abb. 10). Zum Dank fiir die gliickliche Bewahrung
vor dem Tod lieB der Anfithrer der Unterwaldner und
Sieger im Kampf bei Sins (20.Juli 1712), Ritter Johann
Jakob Achermann (1665-1737), auf eigenem Grund und
Boden eine Loretokapelle erbauen, in die der Zuger Ma-
ler Johann Franz Strickler den fiir die Innerschweiz er-
folgreichen Uberfall einfach, doch zutreffend darstellte.
Dieses Panoramabild von iiber drei Metern Breite zeigt
sowohl bei den Katholiken aus Ob- und Nidwalden,
Schwyz und Zug als auch bei den Reformierten aus der
Waadt ziemlich tibereinstimmend den folgenden Stand
der Uniformierung (Abb. 11 und 12): Form des Waffen-
rocks, der Beinkleider und des Hutes sind einheitlich,
namlich Kasack, Kniehosen und Dreispitz. Die Farbe des

Rocks wechselt von Mann zu Mann. Am meisten kommt
ein hier dunkleres, dort helleres Braun vor, aber auch
Dunkelblau, Hellblau, Rot, Rosa, Violett und sogar Weil3
sind anzutreffen. Bei Spielleuten findet man wie bei Wei-
beln einen zweifarbigen Kasack. Der schwarze Dreispitz
ist bei den Unterwaldnern und Zugern mit weillen Schnii-
ren verziert, wie es auch einer Uberlieferung entspricht .
Die Bewaffnung besteht fast durchweg aus Gewehr und
Sébel, selten aus der Halbarte. Die Feldprediger tragen
eine iiber die rechte Achsel gelegte Stola wie eine Schirpe.

In dhnlichem Rahmen hilt sich die Bekleidung der
Truppe auf den hier zur Diskussion stehenden Bildern der
Schlacht bei Villmergen von 1712. Wiederum tragt die
Mehrheit der Marschierenden einen beigen oder nul3-
braunen Kasack, der mitunter ins Olivgriine spielt, selte-
ner und offensichtlich als Auszeichnung einen roten,
blauen oder rosafarbenen. Auffallend ist die geschlitzte
untere Riickenpartie mit zwei Reihen von Zierknopflo-
chern, dariiber der lederne Leibgurt mit dem Sibelge-
hinge. Den Hals umgibt jeweils eine einfache Halskrause
(Abb. 13). Es scheint, daB die Offiziere rot und die Spiel-
leute blau gekleidet sind. Die iibrigen vorkommenden

Abb. 4  Monogrammist J.S.: Flucht der Innerschweizer bei Villmergen 1712. Olgemilde. Zustand nach der Restaurierung. LM 16809
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Abb. 5 Detail von Abb. 2: Der Anfiihrer (Brigadier Ludwig Christoph Pfyffer von Wyer?)
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Abb. 6 Das nichtliche Gefecht bei Hiitten am 22. Juli 1712. Olge- Abb. 7 Detail von Abb. 6: Kriegsrat und Angriff
malde. LM 17586

Farben konnen als Spielarten des iiblichen Braun verstan-  anzupassen. Die Rotriocke tragen weille, leinene Pluder-
den werden. Bestimmt wurde den Leuten keine eigent- hosen mit Plissees, die Braunen meist graubraune Knieho-
liche Uniform abgegeben, sondern sie versuchten ihre sen. Die Striitmpfe sind oft wei3, auch rot und blau. Bis auf
private Kleidung der fir den Kampf iiblichen und viel- einen Offizier mit hohen Stulpenstiefeln tragen alle Ka-
leicht sogar in einem weiteren Rahmen vorgeschriebenen  tholiken Halbschuhe mit iiber dem Rist umgelegter

@tﬁnb ﬁtB fin 1

fn das Gireidh - Mietb/

u M/ ﬁumammm

Abb. 8 Joh. Riedinger: Gefecht um die Bellenschanz bei Hiitten 1712. Radierung. Schweizerisches Landesmuseum, Inv. BS 1923.1275
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Abb. 9 Detail von Abb. 8: Gefecht um die Bellenschanz bei Hiitten

Lasche. Neben dem Dreispitz ist der flache Rundhut mit
geknoteter roter Kordel iiblich. Einen Federbusch als be-
sondere Auszeichnung fithrt nur der Kommandant. Eine
kleine weile flachgelegte Feder ziert den Rundhut eines
blaugekleideten Tambours (Abb. 14). Stark wechselnd
erscheint die Bewaflnung: Es liberwiegt zwar wiederum
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Abb. 11 Detail von Abb. 10: Die uger unter . J. Muos

das Gewehr, aber die Halbarte ist ebenfalls verbreitet.
Das Vorriicken erfolgt in mehr oder weniger geordneten
breiten Gliedern, die zu einer langen Kolonne formiert
sind. Auf der Flucht ist von einer Formation natiirlicher-
weise nicht mehr die Rede.

Von Bedeutung scheinen die Farben des Federbusches
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Abb. 12 Detail von Abb. 10:

auf dem Hut des Schimmelreiters, Rot und Gelb. Leider
laBt sich fiir diese Farbe keine eindeutige Erkldrung ge-
ben. Dal3 es sich um die Wappenfarben des Trigers selbst
handelt, kann wegen des Fehlens gleichzeitiger Parallel-
falle praktisch ausgeschlossen werden. Die in Frage kom-
menden Anfiithrer der katholischen Partei fallen auBer
Betracht. Viel eher kommen die Standesfarben der Ur-
kantone, hier Uri und Schwyz, in Frage. Doch miiBte
dann auch Weil3 vorhanden sein, damit Ob- und Nidwal-
den eingeschlossen wiren. Da der Anfithrer am ehesten
ein Luzerner ist — die Innerschweizer verfiigten bei Vill-
mergen nur iiber eigene Offiziere mittlerer und unterer
Rangstufen —, wiren Blau und Weill gegeben. Es wird
unten noch gezeigt, daB3 die Luzerner Feldherren auf
Konzessionen gegeniiber den rebellierenden Bauernsolda-

Die Obwaldner mit Landesbanner und Bruder-Klausen-Fahne

&

ten aus der Innerschweiz angewiesen waren, wollten sie
sich noch Gehér und einigen Gehorsam verschaffen. Dal3
der rot-gelbe Federbusch eine Art Schmeichelei bedeutet,
ist deshalb nicht auszuschlieBen'2. Der hier auf dem
Marsch in die Schlacht dargestellte Truppenteil setzte
sich erwiesenermafBen aus Schwyzern und Urnern, teil-
weise auch Luzernern und Zugern zusammen. Dal3 der
Kommandant keine seinen Rang bekanntgebenden duBe-
ren Abzeichen trigt, mag man in der gleichen Richtung
interpretieren. Bis auf den Federbusch ist er gleich geklei-
det wie seine Unterfithrer: WeiBe Halskrause, roter Ka-
sack, Gurt mit Sibel, weiBle plissierte Pluderhosen, weille
Striimpfe und lederne Halbschuhe. Von der mdéglichen
symbolischen Bedeutung der Farben auf dem Federbusch
wird noch zu sprechen sein. Auf der Flucht weht eine etwa
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Abb. 13 Detail von Abb. 2: Uniformierte Innerschweizer

einen Meter lange, vom Gurt abgehende, vielleicht aus
kleinen Perlen zusammengesetzte, mit vereinzelten Kno-
ten versehene Schnur in der Luft (Abb. 15). Thre Bedeu-
tung ist unklar. Fiir einen Rosenkranz — woran man zu-
erst denkt — wirkt sie viel zu lang. Im flatternden Teil sind
zwel Knoten festzustellen. Ein Kapuzinerstrick, der in der
Form nicht undhnlich ist, kommt kaum in Frage, da der
Schimmelreiter ohne Zweifel weltlichen Standes ist. Eher
konnte es sich um das an die Stricke der Franziskaner
erinnernde Zeichen einer mit dem Dritten Orden in Zu-
sammenhang stehenden Bruderschaft handeln. Sozusagen
jeder Burger Luzerns und der Innerschweiz war Mitglied
irgendeiner Bruderschaft, und es wire durchaus vorstell-
bar, daB3 in der Schlacht, wo religiéses Brauchtum beson-
ders iiblich war, Bruderschaftszeichen 6ffentlich getragen
wurden. Merkwiirdig erscheint indessen der Umstand,
daf3 der Reiter nur auf der Flucht den Strick zeigt, den er
ziemlich eindeutig um seinen roten Rock herumgeschlun-
gen hat. Beim Auszug ist davon nichts zu erkennen; viel-
leicht hilt er ihn unter dem Leibgurt verborgen. Auf die
Moglichkeit eines Judasstricks wird weiter unten hinzu-
weisen sein.

Hier noch ein Wort zur Uniform der angreifenden Ber-
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ner. Man sieht einige von ihnen auf dem zweiten Bild
unten rechts sehr gut (Abb. 2); vor allem sticht dort ein
berittener Offizier heraus (Abb. 16). Auf seinem Dreispitz
stecken vier Federn, zwei rote und zwei weile; der offene
hechtblaue Kasack hat an den Armeln rote Umschlége,
aus denen weille Spitzenmanschetten hervorschauen. Die
Halskrause ist durch eine weile moderne Halsbinde er-
setzt. Blaue Reithosen, hohe iiber die Knie reichende
Schaftstiefel und rote Schabracken gehéren dazu. Die
vom Offizier befehligte FuBtruppe tragt einen ebenfalls
blauen Kasack mit Bandelier, der Rundhut zeigt ein un-
auffilliges Band und ist ziemlich flach.

In bezug auf das ganze Bild nebensichlich, aber fir den
jeweiligen Betrachter insofern von Interesse, als sein Blick
gleich darauf fillt, ist eine Szene des Auszugs im Vorder-
grund links. Ein braunoliv gekleideter, mit Gewehr und
Sibel bewaflneter Soldat hilt einem roten sich nach vorn

Abb. 14 Detail von Abb. 2: Tambour



Abb. 15 Detail von A

neigenden Wehrmann ein braunolives, kaselartiges Ge-
wand iiber den Kopf (Abb. 17). Man kénnte zuerst glau-
ben, daB hier die Pflege eines am Kopf Verwundeten
vorliege. Dies ist jedoch wegen des Fehlens einer feststell-
baren Verletzung nicht der Fall. Ob es sich um einen
Lastenwechsel handelt, muf3 ebenfalls fraglich bleiben;
die Szene erscheint dafiir zu stark betont. Das Schulter-

bb. 4: Der fliichtende Anfiihrer

tuch soll, kénnte man annehmen, die Kleider vor der Last
schiitzen. Diese ist am Boden abgestellt und besteht aus
einem Weidenkorb und einem runden Gepéckstiick, beide
in weiBles Tuch eingeschlagen. Es sind Effekten, vielleicht
des Anfiihrers, der daneben zu Pferd reitet. Mehr Wahr-
scheinlichkeitswert eignet der folgenden Deutung: Man
kann leicht erkennen, daB3 die Soldaten in der niheren
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Abb. 16  Detail von Abb. 4: Bernischer Infanterieoffizier zu Pferd

Umgebung dieser auflallenden Szene Rosenkrinze in ih-
ren Hénden halten, ja dal3 sie diese der Gruppe entgegen-
zustrecken scheinen (Abb. 14 links oben, Abb. 17). Das
deutet darauf hin, daB hier eine Art Segnung oder sonst
eine heilige Handlung vollzogen wird. Prof. Dr. A.Reinle
machte den Schreibenden darauf aufmerksam, daB in
St. Urban und in Luthern (Kanton Luzern) UlrichsmeB-
gewander aufbewahrt werden, die zum Segnen von Kran-
ken, Pilgern und Kindern verwendet wurden. Der Prie-
ster halt in St. Urban, wo sich der Brauch bis heute erhal-
ten hat, die Kasel mit dem Halsloch tiber das zu segnende
Kind. Das Altarblatt des Ulrichsaltars in St. Urban zeigt
diese Handlung deutlich (KdS, LuzernV, S. 363,
Abb. 301). Es ist moglich, daBl hier auf dem Schlachtbild
eine geheiligte Kasel fur die Beschiitzung der Krieger vor
Tod und Verletzung in dhnlicher Weise gebraucht wird.
Nicht nur einem einzelnen kommt der Segen zu, wie man
auf den ersten Blick meinen konnte, sondern die Vorbei-
marschierenden, die seiner zu bediirfen glauben und Ge-
legenheit finden, aus der Reihe zu treten, werden einer
nach dem anderen in schnellem Zeremoniell der geistli-
chen Stiarkung teilhaftig. Der Mann, welcher den Segen
erteilt, ist mit Sibel und Gewehr bewafInet, kann also
kein Geistlicher sein, wohl aber ein von einer entsprechen-
den Bruderschaft mit der Segenerteilung Beauftragter.
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Leider war es bis jetzt nicht méglich, in den Luzerner
Archiven einen brauchbaren Hinweis auf die Austeilung
derartiger Segnungen im Villmerger Krieg zu finden. Am
ehesten kommt eine der in der Innerschweiz weit verbrei-
teten Skapulierbruderschaften des Karmeliterordens in
Frage. Sie gehen auf das heilige Skapulier zuriick, das der
Ordensgeneral Simon Stock 1251 in Cambridge von Ma-
ria empfangen haben soll mit der Versicherung, daB die
darin Sterbenden am nichsten Samstag aus dem Fege-
feuer kamen. Die Bruderschaftsglieder trugen deshalb
stets — wie iibrigens auch die Angehorigen des Dritten
Ordens — ein kleines Skapulier unter den Kleidern. In
Anbetracht dessen, daB3 es sich bei dem hier verwendeten
Gewandstiick um eine Kasel, evtl. um ein altertiimliches
groBes Skapulier handelt, ist es wohl nicht ganz abwegig,
an die Titigkeit einer solchen Skapulierbruderschaft auf
dem Schlachtfeld zu denken. Das Auflegen des kaselarti-
gen MeBgewandes soll die Todgeweihten vor Verderben
und Verletzung schiitzen. Eine Skapulierbruderschaft be-
stand am Hof von Luzern seit 1686 (vgl. Rup. HENGGE-
LER: Die kirchlichen Bruderschaften und Ziinfte der Innerschweiz.
Einsiedeln s.d. [1958], S. 56, 252). Vielleicht gelingt es,
die Handlung des Auflegens einer geweihten Kasel tiber
Kriegsleute noch genau zu bestimmen. Jedenfalls waren
ihnliche religiose und im Volkshaften verwurzelte
Briuche wihrend der Zeit der Konfessionskriege in den
katholischen Orten der Schweiz iiblich. Nur weill man im
allgemeinen wenig dariiber, da Brauchtum und Sitte
kaum in die schriftliche Uberlieferung eingingen.

Ein fahnengeschichtliches Problem geben die drei auf
den beiden Bildern von den Katholiken gefiithrten Feld-

Abb. 17 Detail von Abb. 2: Segnung durch Auflegen einer Kasel ( ?)



zeichen auf. Alle drei sind von gleicher Art und GréBe
(ca. 175 cm im Geviert), heraldisch gespalten von vier
Farben in verschiedener Abfolge. Das am besten sichtbare
Banner wird beim Auszug an der Kolonnenspitze getragen.
Es zeigt die Farbfolge WeiB-Rot-Gold-Blau (Abb. 18).
Am rechten Rand desselben Bildes ist die Ecke eines dhn-
lichen Banners von Rot und Blau zu sehen. Auf der Flucht
wird den Zuriickweichenden eine Fahne von Rot-Gold-
Blau-Rot entgegengestemmt, wobei das zweite Rot mit
Blau untermalt ist und rosa erscheint. Als entfernt ver-
gleichbares Banner erwahnt Bruckner im Schweizer Fah-
nenbuch eine Zuger Fahne aus dem 17. Jahrhundert mit
der Streifung WeiB-Blau-Wei-Rot-Blau-WeiB3 13. Dem-
nach waren in der Innerschweiz damals gestreifte Fahnen
vorhanden und in Gebrauch. DaB} es sich hier um Exem-
plare der fiir den Feldzug durchs Freiamt in Opposition
gegen die Stadt Luzern von den Menzingern Johann Bap-
tist Trinkler und Peter Konrad Krentzlin erfundenen Frei-
fahne handelt, ist denkbar, aber nicht zu erweisen '*. Nach
verschiedenen Angaben bestand diese Freifahne aus einem
Bruder-Klausen-Bild **. Eine solche Fahne wird auf dem
Stricklerschen Gemalde der Schlacht von Sins von den
Obwaldnern neben ihrer Standesfahne gefiithrt (Abb.12).
Immerhin hat man gewisse Bedenken, sich auf einer quasi
revolutiondren Fahne den Friedensstifter Bruder Klaus
vorzustellen, zumal die Erhebung sich gegen einen Stand
aus dem eigenen Lager, namlich gegen das stadtisch ge-
sinnte Luzern, richtete. Zur Erklirung der gestreiften
Fahnen kann folgender Gedanke verhelfen: Die Urner,
Schwyzer, Unterwaldner und Zuger als Vertreter der un-
abhangigen Landstinde, man nannte sie iiblicherweise
die «Lander », waren — auch ohne, ja sogar gegen Luzern
— bereit, den Kampf gegen Ziirich und Bern mit allen
Mitteln bis zum Siege fortzusetzen. Sie gaben sich aus
separatistischen Griinden eigene, neue, sie untereinander
verbindende Feldzeichen. Als Luzern dem sich zusehends
verstirkenden Druck der Landleute aus der Innerschweiz
nachgeben muBte, um nicht selbst angegriffen zu werden,
und als die luzernischen Offiziere versuchten, wenigstens
einigermaBen die Massen der von Nuntius Caraccioli be-
sonders aufgeputschten Katholiken !¢ tiberhaupt fithren
zu kénnen, wurden neue Fahnen zum Zeichen des unbin-
digen Willens, iiber die reformierten Orte zu siegen, ge-
schaffen. Bei Sins kamen noch die iiblichen Standesfahnen
zur Anwendung, wie man aus dem Bild Stricklers in En-
nerberg ersieht (Abb. 10), bei Villmergen ging indessen
die Verbriderung so weit, dal man sich zu einem Heer
unter einer alle verbindenden Fahne zusammenschloB3:
Rot steht fiir Unterwalden und Schwyz, Gold fiir Uri,
Blau fir Zug und Weil fir Unterwalden und Zug. Um
der Gefolgschaft dieser Leute nicht verlustig zu gehen,
waren die Fithrer aus Luzern wohl oder iibel gezwungen,
die «Freifahne » zu dulden. DaB3 die Fahnen in der Farb-
folge nicht einheitlich erscheinen, kann man sich vielleicht
so erklaren: Jeder Stand setzte seine eigenen Farben an

Abb. 18 Detail von Abb.2: Die gestreifte Fahne der Inner-
schweizer bei Villmergen 1712

den Anfang, also Ob- und Nidwalden WeiB-Rot, Schwyz
Rot, Uri Gold, Zug WeiB-Blau. Daf3 die Fahnen vom
Maler kaum frei erfunden sind, dafiir spricht die Darstel-
lung als Ganzes, in der manche mit der Wirklichkeit
iibereinstimmende Detailbeobachtungen vorkommen.
Dazu gehoren die feststellbaren Gebaulichkeiten und
die Landschaft”. Sie sind zwar keineswegs absolut genau
wiedergegeben, setzen aber den Betrachter sofort mit den
zur Orientierung wesentlichen Punkten in Beziehung.
Beim Auszug erhebtsich links aufeiner stark iibersteigerten
Anhohe die Kirche von Villmergen (Abb. 19). Nur der
Gesamteindruck dieser mit Wehrmauern versehenen An-
lage ist naturnah gezeichnet. Wie auf dem Schlachtenbild
von 1656 im Landesmuseum!® ist die Kirche gerade ge-
schlossen, im Gegensatz zur Photographie im Kunstdenk-
mailerband Aargau IV (S. 389). Links von der Kirche
steht das alte Pfarrhaus. Die Kapelle wird bloB3 mit einem
Giebel angedeutet. Durch das GleiBen der Abendsonne
verschwimmt dieser Teil des Bildes in den Umrissen weit-
gehend. Das unten am Rand der Wohlener Ebene sicht-
bare Dorf Villmergen besteht aus etwa acht breiten, fla-
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chen Bauernhdusern (Abb. 3). Vor dem Dorf, im Schat-
ten des Birholzes, bewegen sich katholische Truppen auf
Villmergen zu'®. Esist dies der linke Fluigel, bei dem nach
allgemeiner Ansicht der greise luzernische Oberbefehlsha-
ber Schulthei3 Johann Martin Schwytzer (1634-1713),
Carl Anton Amrhyn (1660-1714) und der Kommandant
dieser Heereshilfte, Brigadier Franz Conrad von Sonnen-
berg (1672-1748)20, standen. Im hinteren Teil dieser
Truppenansammlung glaubt man vier Zuger oder Luzer-
ner Fahnen zu erkennen; sie sind jedenfalls wei3-blau
gestreift. Das Vorfeld erscheint fiir die Gegend etwas stark
coupiert und zu wenig ausgedehnt. Das Wildchen in der
Mitte konnte mit dem Wohlenberg (Wulebirg) identisch
sein. In einem in die Landschaft eingeschnittenen Graben
verlauft die Biinz oder einer ihrer ehemaligen Seitenarme.
Wohl am gleichen Ufer wie die Angreifer stehen im Bild-
mittelgrund die Berner Truppen zur Schlacht bereit (am
rechten Bildrand). Vor ihnen sind vier Kanonen aufge-
pflanzt, und ein rotuniformierter Befehlshaber reitet auf
einem Schimmel hin und her. Es kann Generalmajor
Johann Rudolf von Manuel (1669-1715) sein?!. Eigenar-
tig muten bei den reformierten Truppen die beiden Ge-
vierthaufen von Speertrigern an, wie sie sich schon auf
dem Bild von 1656 — eingerahmt von Gewehrtragern —
finden. Die Verwendung von Stangenwaffen durch die
Berner 1712 ist allerdings sehr unwahrscheinlich. Mog-
licherweise hat der katholische Gewidhrsmann in seiner
Erinnerung einen falschen optischen Eindruck von der
Art des Feindes behalten, vielleicht sollte der Feind auch
bewuBt als unzeitgemiB geriistet hingestellt werden, da-
mit die Flucht der eigenen Reihen um so unmotivierter in
Erscheinung trete. Man denkt daran auch bei den von
den Bernern verwendeten Morgensternen im Angriff
(sieche Abb. 16).

Im Hintergrund erhebt sich tiber Villmergen der Rie-
terberg, viel hoher und alpiner als in Wirklichkeit. Rechts

Detail von Abb. 2: Die Kirche von Villmergen

Abb. 20 Detail von Abb. 4: Schlofi Hilfikon

am Ende der Ebene erkennt man gerade noch die sanft
ansteigenden Hohen des Maiengriins bei Dottikon und
am Horizont den Chestenberg mit dem o6stlichen Steil-
hang gegen Brunegg.

Das Bild mit der Flucht (Abb. 4) zeigt eine etwas wei-
ter siildwestlich liegende Szenerie. Links das stark iiber-
hohte SchloB Hilfikon (Abb. 20). Der Palas ist noch mit
einem Spitzdach versehen (im Gegensatz zur Gouache
von 157122), die Ringmauer scheint weitgehend abgetra-
gen zu sein, der nordliche Eckturm neben der Scheune ist
erhalten. Rechts die SchloBkapelle mit dem Dachreiter.
Zwischen dem SchloB und Villmergen liegen einige Hau-
ser im Tal. Fast gleich wie beim Auszug erscheint die
Villmerger Kirche, wobei im Abendlicht mehr Einzelhei-
ten festzustellen sind (Abb. 21). Vom Dorf selbst kann
man nur einige Bauernhiduser am rechten Bildrand erken-
nen. «Tannwald » und «Ebni», die Hohenzuge tiber Vill-
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mergen, sind in realistischer Weise als gerundete und
teilweise bewaldete Berge gestaltet, sehr dhnlich wie beim
Schlachtbild von 1656. Bemerkenswert ist die den Abzug
eines Gewitters verkiindende abendliche Bewélkung.

Wie erwihnt ist durch die Restaurierung beim Auszug
eine nur wenig iiber dem Horizont stehende Sonne mit
zahlreichen Strahlen zum Vorschein gekommen. Da sie in
bezug auf die Landschaft im Westen liegt, kann nur eine
Abendstunde dargestellt sein. Dies fiigt sich insofern gut
ins Schlachtgeschehen, als der eigentliche Kampf erst am
frithen Nachmittag begann und bis gegen sechs Uhr
wihrte 23, Bei der Flucht ist die Sonne bereits untergegan-
gen und malt auf die ihr zugekehrten Wolkenbinke ein
bleiches Abendrot. Abgesehen davon, daB Sonne und
Wolken in erster Linie als schmiickende Beigaben in die-
sen Bildern zu werten sind, mag sich wiederum in der
Erinnerung des Gewihrsmannes eingepriagt haben, daB
die Schlacht an einem hochsommerlichen, gewitterschwii-
len Nachmittag sich abspielte und noch andauerte, als der
‘Tag sich neigte. Auch das Gefecht bei Wohlenschwil 1653
fand an einem Nachmittag und bei einem Wechsel von
Gewitter und Sonnenschein statt24. Dies mag mit dazu
beigetragen haben, die Bilder mit dem Bauernkrieg in
Verbindung zu bringen. Die Landschaftskulisse schlieBt
aber die Gegend von Wohlenschwil aus.

Einer Bestimmung des Anfithrers auf dem Schimmel
legen sich mehrere Hindernisse in den Weg. Offensicht-
lich handelt es sich um die Fiihrerperson des rechten
Flugels der Katholiken, der aus der Gegend von Muri—
Boswil zwischen Villmergen und Wohlen vorstieB, um
den Bernern rechts umfassend von der Biinz her in die
Flanke und in den Ricken zu fallen. Auf dieser Seite
nahm denn auch die Schlacht ihren Anfang und schien
sich zuerst zugunsten der Katholiken zu entwickeln, bis
durch einen Frontwechsel und Gegenangriff die bereits
gewichenen Berner die Oberhand gewannen und dank
ihrer besseren Kampfordnung und Disziplin die Katholi-
ken in ein nahes Gehélz und durch dieses hindurch in die
von den andauernden Regenfillen der vorangehenden
Tage hoch angeschwollene Biinz trieben. Nach der Disser-
tation von Karl Léw, die der Beurteilung aller verfiigba-
ren Quellen zur Schlacht bei Villmergen gewidmet ist,
war der Anfiihrer des aus Urnern und auch Schwyzern,
Zugern und Luzernern bestehenden rechten Fliigels der
Katholiken der Brigadier Ludwig Christoph Pfyffer von
Wyer (geb. 15.8.1660, gest. 4.7.1716) 25. Uber diesen Offi-
zier werden — selbst von Léw — ungenaue und sich wider-
sprechende Angaben gemacht. Er fiel nicht bei Villmer-
gen, sondern iiberlebte die Schlacht — offenbar unverletzt
— und starb einige Jahre spiter in Luzern 6. Leider exi-
stiert von ihm kein Portrit, so daB seine Gesichtsziige
nicht mit denen des Schimmelreiters verglichen werden
kénnen und der Identititsnachweis nicht gelingt. Auf
dem Bild des Anmarsches ist die Nasenpartie verdorben.
Das Gesicht zeigt eher fanatische Zige, ist eingerahmt

von einem leicht ergrauten braunen Vollbart und dich-
tem braunem Haupthaar. Die eher kleine, fast untersetzte
Statur und das Gesicht passen zu einem Mann, der nicht
mehr jung ist, sondern vielleicht schon 50 Jahre iiber-
schritten hat. Auf der Flucht wandelt sich der Ausdruck in
beinahe besdnftigende Giitigkeit. Das Antlitz wird hier
frontal gezeigt, ist rundlich mit kleinem Mund, eher klei-
ner flacher Nase und leicht geschwollenen Augen. Der
Umstand, daB der Anfiihrer als einzige Person auf den
Bildern beritten ist, 148t allein auf seinen hoheren Stand
schlieBen. Die Kleidung dagegen unterscheidet sich nicht
von derjenigen der Unterfithrer und Soldaten, und das
bartige Gesicht wirkt fast biurisch. Mit Ausnahme des
rot-gelben Federbusches ist kein Schmuck und keine Aus-
zeichnung an ihm zu bemerken 2.

Ganz bestimmt wollte der Maler ausdriicken, da3 des
Anfithrers Flucht schimpflich sei. Diese Vermutung ge-
winnt an Bestimmtheit durch den Gegensatz zum hybri-
den, unter dem Segen Gottes angetretenen Auszug. Der
Kommandant hindert das Zuriickweichen der Truppen
nicht, er scheint es vielmehr zu férdern. Den Sébel hat er
ohne erkennbare Not weggeworfen. Das Kruzifix scheint
schon vorher verlorengegangen zu sein. Diese fiir einen
Offizier unrithmliche Handlungsweise scheint sich mit
dem ehrwiirdigen Namen eines Pfyffer von Wyer schwer
zu vertragen. Es gibt indessen eine Erklarung fiir die
bildliche Darstellung dieser ehrlosen Flucht, die vielleicht
in Wirklichkeit begriindeter war, als es die Erinnerung
der unterlegenen und nach Siindenbécken suchenden In-
nerschweizer zulassen mochte. In einer Luzerner Sage?*
wird dargelegt, die stidtischen Luzerner Offiziere hat-
ten die Innerschweizer Landleute bei Villmergen schmih-
lich im Stich gelassen, indem sie den Soldaten nicht genii-
gend Pulver verschafft hiatten. Man fand den dafiir Ver-
antworlichen im Kommandanten des Truppenteils, der
zuerst den Kampf fiir verloren gab. Das war Brigadier
Pfyffer. So muBte er stellvertretend fiir die ganze Luzer-
ner Fihrerschaft, die widerwillig in diesen Krieg zog,
herhalten. Man machte sie fiir die mannigfaltigen Unzu-
langlichkeiten in der Ausriistung und Organisation und
fir den Mangel einer straffen Ordnung verantwortlich. In
Wirklichkeit war die Widersetzlichkeit und Starrkopfig-
keit der Landleute aus den inneren Orten am Debakel
schuld. Es kénnte aus den angestellten Uberlegungen ge-
schlossen werden, hier ein Abbild Pfyffers zu sehen, und
zwar in den beiden Momenten, da dieser Offizier — erstens
—seinen Truppenteil im Namen Gottes in den Kampfund
zu einem fiir die Truppe von vornherein sicher erschei-
nenden Sieg fiihrt und da er — zweitens — seine Leute bei
der Flucht begleitet, da seine Kunst versagt und keine
andere Moglichkeit besteht, dem Verderben zu entgehen.
Pfyffer kommt als Triager der Verantwortung um so mehr
in Frage, als man ihm nachtréglich den Vorwurf machte,
den Bernern direkt in die Hénde gespielt zu haben. Es sei
hier auf eine Stelle in den Memoiren des Barons von
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Besenval von 1771 und auf Carl Leonz Piinteners
Schlachtbericht verwiesen2s. Danach kritisierte Pfyffers
Sohn, der auch an der Schlacht teilgenommen hatte, das
Vorgehen seines Vaters schwer, indem er den Leuten
zurief: «Was! Niemand toétet meinen Vater! Ich kann’s
doch nicht tun, ich bin sein Sohn!» Diese Worte passen
zum Bild, denn man gewinnt beim Betrachten wirklich
die Meinung, es komme ein Truppenfiihrer zur Darstel-
lung, dem vom Maler oder seinem Auftraggeber das zwie-
spéltige Verhalten vor und nach der Schlacht vorgewor-
fen wird. Der Maler macht sich gleichsam zum Sprach-
rohr der enttdauschten und sich verraten fithlenden «Lin-
der». Brigadier Pfyfler wurde iibrigens von etlichen Quel-
len zu den Gefallenen der Schlacht gezihlt, wobei man
sich fragte, ob er vom Feind oder den eigenen Truppen
umgebracht worden sei. Dieser Irrtum, dem auch Léw
verfiel, ist wohl nicht mehr zu erkliren29. Dal3 das Bild
moglicherweise aus dem Besitz von Franz Conrad von
Sonnenberg stammt, dem — zusammen mit Pfyffer — maB-
gebenden aktiven Luzerner Feldherrn in der Schlacht bei
Villmergen, kénnte zur Meinung AnlaB3 geben, der im
Prestige durch die Feldniederlage ebenfalls Betroffene
habe sich ein sichtbares Bild von dem nach der Volksmei-
nung Hauptschuldigen, dem Brigadier Pfyffer, beschaflt,
um sich moralisch vor allfalligen Vorwiirfen zu schiitzen.
Dies ware nun allerdings eines Vertreters der sehr angese-
henen Familie der von Sonnenberg, die mehrere bedeu-
tende Offiziere und Staatsminner in Luzern hervorge-
bracht hat, unwiirdig und gegeniiber der ebenso vorneh-
men Familie von Pfyffer nicht nur unfair, sondern gera-
dezu beleidigend gewesen, selbst wenn sich die verwerf-
liche Handlungsweise auf Tatsachen hitte stiitzen kon-
nen. Der folgende Gedankengang, der in dhnlicher Rich-
tung fithrt, mag vielleicht der Wahrheit nahekommen. Er
hat sich aus einem Gespriach mit Prof. Dr. Adolf Reinle
herausentwickelt, einem Gesprich, das sich auf AuBerun-
gen von P.Dr. Rainald Fischer OFMCap stiitzen konnte.
Den beiden Wissenschaftlern sei hier fiir ihre wertvollen
MeinungsauBBerungen zum Thema bestens gedankt. Nicht
individuelle Ziige sollte der im Bild dargestellte, in seinem
Amt versagende Anfithrer tragen, sondern er sollte, beson-
ders fiir den mit dem Sachverhalt nicht vertrauten Be-
trachter als allgemeiner und an keine bestimmte Person
erinnernder Protagonist eines verriterischen Spiels, das
der Sache der katholischen Innerschweiz Schaden zu-
fiigte, gezeichnet werden. Das herbe Aussehen, das einem
Offizier des barocken Zeitalters — da die Vornehmen iib-
licherweise glattrasiert und mit kavaliersmaBig zugestutz-
tem Schnéduzchen auftraten — keineswegs entspricht (man
vergleiche auf dem Bild der Flucht den berittenen Berner
Leutnant rechts auBlen, Abb. 16), und die schmucklose
Tracht, wobei vor allem fiir einen Reiter das Fehlen der
Schaftstiefel auffillt, machen den Feldherrn zum urwiich-
sigen Volksfithrer. Es wird von hier aus verstindlich, da3
E.A.GeBler den Niklaus Leuenberger von 1653 vor sich
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Abb. 22 Detail von Abb. 4: Der Urner Artillerie-Hauptmann
Carl Leonz Piintener (?)

zu haben glaubte. Vielleicht sind die Farben des Federbu-
sches, Rot-Gelb, diejenigen des Feindes, Berns. Sie wiirden
damit zum sichtbaren Symbol des Verrats, das seinen
Trager schon von Anfang an als etwas geradezu Satani-
sches kennzeichnet. Auf der Flucht kann die im Wind
baumelnde Schnur gar fiir einen Judasstrick gehalten
werden. Zum Judastyp scheint das bartige Gesicht gut zu
passen. Alle Schuld an der Niederlage zieht der Fliich-
tende auf sich, er wird zum eigentlichen Siindenbock,
zum verkorperten Bosen, das den Innerschweizern als
einzige plausible Erklarung der fur sie schwer verstandli-
chen Niederlage gegen einen zahlenmaBig unterlegenen
Feind dient. (Uber das Krafteverhiltnis vgl. Low, S. 41f.,
81f. Anm.) Selbstverstandlich ist diese Deutung als
Hypothese aufzufassen. Ob sich in der Schweiz andere
Schlachtenbilder finden, auf denen sich ahnliches, im
Volk verwurzeltes, aus dem religiésen Aberglauben er-
wachsenes Gedankengut ausdriickt, wire zu untersuchen.

Ob von den bekannten Luzerner Anfithrern nicht auch
ein anderer fiir den Schimmelreiter in Frage kommt?
Johannes Martin Schwytzer, der Luzerner SchultheiB,



und Carl Anton Amrhyn, sein Nachfolger im Amt, sind
durch gute Olportrits belegt . Sie gleichen dem Anfiih-
rer auf unseren Bildern nicht. Franz Conrad von Sonnen-
berg?3?, von dem uns ebenfalls kein Bildnis bekannt ist,
befehligte nach Leus Lexikon und Léw 33 den linken Flii-
gel der Katholiken. Er wurde in der Schlacht verwundet,
und man schoB ihm das Pferd unter dem Leib weg. Aus
diesen duBerlichen Griinden fillt er auBer Betracht. Der
Luzerner Oberst Ludwig Xaver von Fleckenstein fiel in
der Schlacht und wurde nachher als Held verehrt. Ein
Priester — man denkt an einen solchen wegen des Kruzifi-
xes — ist praktisch nicht méglich, erstens wegen des weltli-
chen soldatischen Gewandes und zweitens wegen der Be-
waffnung. Die an der Schlacht wahrscheinlich beteiligten
Geistlichen, der Jesuit Dillier und der Leutpriester Meg-
linger, von denen der eine die Sache der Linder, der
andere die der Stadt Luzern vertrat, konnen wohl das
Kruzifix, nicht aber den Sibel geschwungen haben. Fiir
einen Feldherrn im Zeitalter der Konfessionskriege ist die
Fithrung eines Kruzifixes hingegen nicht ausgeschlossen.
Man denkt in diesem Zusammenhang auch an den
kampfireudigen Kapuzinerpater Paul Styger (1764-
1824), der zur Zeit der Franzosenkriege oft das Kreuz
und den Degen fiihrte.

Interessant erscheint die Feststellung, daB der sich em-
port und konsterniert gegen den fliichtenden Schimmel-
reiter wendende Rotrock offenbar ein Artillerieoffizier ist,
denn er steht neben einer eben vom Feind eroberten
Kanone mit der gebogenen Ziindrute in der Hand
(Abb. 22). Als Artilleriefithrer der Urner nahm der
«Stucki-Hauptmann » Carl Leonz Piintener (1667-1720)
an der Schlacht teil. Es ist derselbe Piintener, der den
Schlachtbericht geschrieben hatte, in dem Pfyffer mit
schweren Vorwiirfen bedacht wird. DaB sich die Dar-
stellung auf dem Bild der Flucht mit dem Bericht Piinte-
ners weitgehend deckt, diirfte kaum ein Zufall sein. Be-
kannt wurde Piintener als Maler, vor allem durch seine
Fresken in der Tellskapelle (1719), die 1833 durch diejeni-
gen von Ernst Stiickelberg ersetzt wurden. Von den
Wandmalereien Piinteners bewahrt das Landesmuseum
noch drei Fragmente auf30. Wir méchten hier die These
vertreten, daB3 Piintener als Maler seinen Berufskollegen,
der die beiden Villmerger Schlachtbilder ausfiihrte, per-
sonlich gekannt, ja daf3 er diesem als Gewidhrsmann fiir
die Darstellung gedient habe, denn beide vertraten wohl
die gleiche politische Gesinnung, jener als Soldat, dieser
als Maler.

Die Gemilde stammen aus Luzern und sind von einem
Vertreter der radikalen katholischen Partei der Inner-
schweiz gemalt worden. Dargestellt wird die schimpfliche
Flucht, die von den katholischen Soldaten nicht vollstin-
dig mitgemacht, von einzelnen sogar gehemmt wird. Was
filhrt einen Katholiken, der kein Verriter seiner Partei
sein will, dazu, diese Niederlage auf so drastische Weise
im Bild festzuhalten? Aus offizieller luzernischer Sicht

wire auf diese Frage die folgende Antwort méglich: Es
sollten hier die Folgen des gegen den Willen der Luzerner
Regierung gefiihrten Kampfes gezeigt werden. Hochmut
im Angriff und Entmutigung nach der fiir den klar und
politisch richtig Denkenden leicht vorauszusehenden Nie-
derlage. Man konnte gleichsam in den Bildern den Mahn-
finger Luzerns erkennen, der die Bauern vor unbedachten
und im Affekt begangenen Handlungen warnt und ihnen
die Weisheit der gestrengen Landesviter in der Stadt vor
Augen hilt. Diese Theorie wire vertretbar, wenn der
Fliehende kein Luzerner, sondern ein Bauernfiihrer gewe-
sen wire. Auf dem linken Fliigel der Katholiken bei Vill-
mergen hat es aber nach den bekannten Schlachtberich-
ten keine hohen Innerschweizer Offiziere gegeben. Ist der
Fiithrer, wie wahrscheinlich gemacht wurde, Brigadier
Pfyffer gewesen, so entfillt die geschilderte These, denn es
ist nicht vorstellbar, daB Luzern hier einen ihrer Eigenen
und zugleich Héchsten nachtriglich mit 6ffentlicher
Schmach belegen lieB. Jedenfalls ist fiir Pfyffer von luzer-
nischer Seite so etwas nicht bekannt.

Die andere und wohl richtigere Lésung des Problems
liegt in der antiluzernischen Einstellung der Innerschwei-
zer und Luzerner Landleute begriindet, die sich aus dem
BewuBtsein aufbaut, daB die Luzerner Fithrung mit Ab-
sicht versagte, um mit Bern und Ziirich nochmals ins
Gesprich und zur Bestitigung des Friedens von Aarau zu
kommen. Diese Bestrebungen waren von Luzern aus wohl
vorhanden, denn die Stadt sah voraus, daB im Krieg
gegen die gut geriisteten und organisierten Heere der
Reformierten kein Sieg mehr zu erringen sein werde, ganz
im Gegensatz zu den Bauern, die sich nach wie vor stark
fithlten. Man hitte gleichsam ein Sinnbild fiir den Verrat
Luzerns an der innerdrtischen katholischen Sache vor
sich, verkérpert in der Person des bei den Lindern wegen
seines Verhaltens in der Schlacht in Ungnade geratenen
Brigadiers Pfyffer. Wie aus der erwidhnten Luzerner Sage
hervorgeht3s, war diese Denkweise in der Landbevolke-
rung noch lange Zeit verwurzelt. Pfyffer tritt hier als
allegorische Figur des Verrates, als Judas, auf. DaB3 er mit
dem Kreuz in der Hand einherreitet, 148t seine Tat um so
verwerflicher erscheinen. Dieser Sinn des Bildes ist aus der
stummen, aber unmiBverstindlichen Zwiesprache zwi-
schen dem empért sich umwendenden Kanonier und dem
auf dem Pferd Enteilenden herauszulesen. Auch die noch
gegen den Feind gerichtete Fahne der Katholiken (auf der
Flucht links am Bildrand) und die beschworend Einhalt
gebietende Hand eines Soldaten (vor der Fahne) sprechen
lebhaft fiir den Unwillen des besseren Teils der Truppe
gegen ihren Anfithrer. Die untergehende (und in der
Flucht bereits untergegangene) Sonne wird zum Symbol
der aus Verrat verlorenen Schlacht. Verzweiflung und
stille Wut, in welcher die Keime zu neuer Kampfeslust
liegen, driicken sich im Bild der Flucht aus.

Auf dem gleichen Bild kann man bei einiger Aufmerk-
samkeit die Initialen des Kiinstlers finden und lesen. Sie
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Abb. 23 Detail von Abb. 4: Signatur J.S.

stehen auf einem Stein am untern Bildrand etwas links
von der Bildmitte und lauten «J.S.» (Abb. 23). Un-
ter allen namentlich bekannten Schweizer Malern, die fur
diese Zeit (1650-1690 geboren) und fur diese Gegend (die
katholische Innerschweiz) mit diesen Initialen in Frage
kommen, gibt es nur einen: den uns durch das gleichzei-
tige Schlachtbild von Sins bereits vertrauten Maler Jo-
hann Franz Strickler, geboren in Menzingen im Kanton
Zug am 26.Oktober 1666 und gestorben am 24. Oktober
1722 3¢, Das Sinser Bild in der Kapelle von Ennerberg ist
sein Hauptwerk. Dieses gewaltige Leinwandgemilde si-
gnierte Strickler mit seinem vollen Namen «Pinxit Joa.
Frantz Strickler » (Abb. 24). Die Initialbuchstaben J. und
S. des Namens sind nicht gleich wie auf dem Bild der
Flucht, aber auch nicht so verschieden — vor allem in der
gewihlten Schriftart —, als daBl man sie nicht fiir den
gleichen Urheber in Anspruch nehmen konnte. 1889 re-
staurierte ein unbekannter Maler namens M. Schwarzen-
berger das Ennerberger Gemiilde. Ein zweites Mal wurde
es 1968/69 von Kunstmaler Xaver Stockli in Stans im Rah-
men der Gesamtrenovation der Ennerberger Kapelle
aufgefrischt. Trotz der beiden Instandstellungen bewahrt
das Bild seine urspriingliche Substanz fast unverletzt. Es
miBt ohne Rahmen 180 x 317 cm, wobei der obere Rand
eine elliptische Ausbuchtung aufweist, die als Ubergang
zur gewélbten Decke dient. Was dem Betrachter sofort
auffillt, ist die klare Bildkomposition, in der die vielen
Detaildarstellungen wohl geborgen sind. Im Mittelpunkt
steht die von einer Mauer eingefalite Sinser Kirche3s,
wobei die Kirchturmspitze frei tiber die das Schlachtge-
schehen im Vordergrund von der Landschaft trennende
Silberlinie der ReuB ins elliptische Rund, das den Blick in
die Ferne weitet, aufsteigt. Die starke Aufsicht zeigt eine
geiibte Hand, wobei man die perspektivisch falsche Wie-
dergabe der Kirche und der sie umgebenden Héuser gern
hinnimmt. Am besten gemalt sind die Landschaft und die
Bewolkung. Beide sind den Villmerger Bildern dhnlich,
bei den Wolken mochte man fast von Identitat sprechen.
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Die entfernteren Hiigel und die Waldpartien lassen sich
gut mit den Hohenziigen iiber dem Dorf Villmergen bei
Flucht und Auszug vergleichen.

Fiir die Beurteilung des Schlachtgetiimmels im Vorder-
grund des Sinser Bildes muf3 man einen anderen MaBstab
anlegen. Es handelt sich hier um ein Dokumentationsbild.
Dem Kiinstler war die Aufgabe gestellt, die verschiedenen
Aktionen des Kampfes simultan und bithnenartig zu de-
monstrieren. Aus niedriger Vogelperspektive la3t er vor
dem Betrachter eine Art Bleisoldatenspiel abrollen, das
mitunter naiv und allzu einfach anmutet, aber doch sehr
eindringlich wirkt. Es gelingt ihm vor allem, die Uber-
sicht zu wahren. Alles hat auf dem weitlidufigen Prospekt
seinen Platz, und es ist interessant, den Kampf der vielen
Gruppen im Detail zu verfolgen und da und dort eine
bekannte Gestalt in kriegerischer Aktion zu erkennen.
Wenn man sich vor Augen hilt, dafl 6 m? Leinwand mit
iiber 20 Einzelszenen, die zum Teil historisch belegt sind,
leicht erfaBbar und mit optisch geschlossener Gesamtwir-
kung zu malen waren, so wird man dem Werk und dem
Kiinstler gegeniiber die Anerkennung nicht versagen und
iiber die Méngel hinwegsehen. Man mul} es wegen der
geringen Qualitit der Kampfschilderungen aber ableh-
nen, den ungleich besseren Stil bei Auszug und Flucht fiir
den gleichen Maler in Anspruch zu nehmen. Die ge-
konnte Figurenmalerei, wie sie bei den Villmerger Bildern
anzutreffen ist, fithrt zur Ansicht, ihr Maler habe sich in
Deutschland, am ehesten in Augsburg ausgebildet, etwa
in der Schule des gleichaltrigen Georg Philipp I Rugen-
das. Der Anfithrer der Flucht und — in extremem Mal3 —
der emporte Artillerieoffizier (Abb. 22), auch der berit-
tene Berner Offizier (Abb. 16) und der enteilende Rot-
rock (Abb. 4 unten rechts) sind Kopien, vielleicht nach
Rugendas oder nach franzésischen  Vorbildern
(Ch.Le Brun, Parrocel). Die Malerei des Ennerberger
Kapellengemildes ist autochthon und diirfte —im Gegen-
satz zu den Villmerger Schlachtszenen — auf eigenen Er-
lebnissen des Malers beruhen. Und doch fithren gewisse
Einzelbeobachtungen der Malweise fast zu Ubereinstim-
mungen, wie sie schon bei Bewdlkung und Landschaft im
allgemeineren Rahmen festgestellt wurden. Die spielzeug-
artige Behandlung der Hiauser als Landschaftsstaffage
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Abb. 24 Detail von Abb. 10: Signatur von Johann Franz
Strickler



trifft auf die Kirche und die Hauser von Villmergen und
Hilfikon ebenfalls zu. Die besondere Gehweise der Mar-
schierenden ist gleich: sie schreiten mit leicht nach vorne
geneigtem Oberkorper bei zuriickhingenden Hiiften, so
als ob sie sich eben aus sitzender Stellung erhében, um
fortzueilen. Die durch die Armhaltung betonte Gestik der
Figuren findet sich hier wie dort sehr ausgeprigt und
gekonnt. Bei den wappenhaltenden Schimmeln auf dem
Sinser Bild (unten Mitte) 148t sich eine mit Pfyffers
Schimmel identische Behandlung des Kopfes feststellen:
offenes Maul und eingesatteltes Nasenbein. Die Propor-
tionen der Menschen sind allgemein gedrungen. Auf den
Nasenspitzen der im Licht stehenden Gesichter erscheint
meist ein weiBes Glanzlicht in Punktform. Die Pupillen
sitzen jeweils in der inneren Augenecke, wodurch ein
schielender Blick entsteht. Auf die Verwandtschaft der
Bekleidung wurde im Zusammenhang mit den Uniform-
problemen hingewiesen. Es wire auf die Pinselfithrung
aufmerksam zu machen, die d4hnlich und besonders in der
Landschaft groBziigig wirkt.

Das Sinser Bild ist die Verherrlichung des unter Lan-
deshauptmann Johann Jakob Achermann von Buochs
(1665—1737) erfochtenen Sieges wider die reformierten
Berner. Im gleichen Zeitraum (1712/13) sind auch die
Villmerger Bilder entstanden. Sie lassen eine #hnliche
Einstellung erkennen: zuversichtliches Vorriicken und
unverdiente, durch Verrat der eigenen Oberen verur-
sachte Niederlage. Auf allen drei Bildern vernimmt man
die Stimme der innerschweizerischen Kriegspartei, die
vom Papst und dem Nuntius aktiv unterstiitzt wurde und
sich deshalb im moralischen Recht wihnte. Da das Bild

ANMERKUNGEN

t Siehe: E.A.GessLER: Die alte Schweiz in Bildern (Ziirich und
Leipzig 1933), S. 228, 229; Ernst GAGLIARDI: Geschichte der
Schweiz, 2. Bd. (Ziirich und Leipzig 19383), Tf.228, 229; Gk-
RARD Prruc: Histoire de la Suisse (Fribourg 1960), S.209;
E.Tn.RimML1, A.MOjONNIER, E. A. GESsLER: Geschichte der Eid-
genossen (Zirich 1961), vor S. 289 + 300; PETER DURREN-
MATT: Schweizer Geschichte (Ziirich 1963), S. 271, 272.

Auszug LM 16808; Flucht LM 16809. Abb. des Auszugs nach
der Restaurierung in: Huco ScHNEIDER : Vom Brustharnisch zum
Waffenrock (Frauenfeld 1968), Tafel 2,1 [neue Bildinterpreta-
tion auf Grund von Angaben des Verfassers].

Dal3 weltliche Truppenfiithrer Sibel und Kruzifix fiithren,
scheint auBergewdhnlich, ist aber im Zeitalter der Religions-
kriege immerhin denkbar. Ein Geistlicher kann der Schim-
melreiter nicht sein, da er durchaus weltlich gekleidet ist und
eine blanke Waffe fiihrt.

Uber die Geschichte des Bauernkriegs orientiert gut: L. Vur-
LIEMIN: Geschichte der Eidgenossen wihrend des 17. und 18. Jh.,
3.Theil (Zirich 1845), S. 3-88; Eidgendssische Abschiede, Bd. 6,
Abth. 1 (Frauenfeld 1867); Der Bauernkrieg im Fahr 1653,

[

@

'S

von Sins erst nach der Villmerger Niederlage, nidmlich
wihrend der Errichtung der Kapelle von Ennerberg,
1713, gemalt worden ist, haftet ihm wohl ebenfalls etwas
gegen Luzern Oppositionelles an. Es enthilt die gleichsam
gottliche Aufforderung, den zu Unrecht verlorenen
Kampf zu erneuern und so, wie es bei Sins dank der
Tapferkeit und Hérte der richtigen, echten Fiihrer mog-
lich gewesen, zum Endsieg zu gelangen. Nur in Ermange-
lung eines anderen Namens ist hier an Johann Franz
Strickler gedacht worden. Es sei betont, daB hier lediglich
der Vorschlag einer Zuschreibung vorliegt, die allerdings,
wie dargelegt wurde, nicht der Begriindungen entbehrt.
Das dhnliche Thema mit gleicher Tendenz im praktisch
gleichen Jahr und in einer nicht unbedingt widerspriichli-
chen Manier, dazu die Identitit der Initialen und das
Fehlen eines anderen in Frage kommenden Malers haben
einiges Gewicht. Aber es geniigt nicht. Johann Carl Stau-
der (geb. 1694) ist nach dem Urteil von Dr. Thomas
Onken, der seine Dissertation iiber diesen Kirchenmaler
aus Konstanz verfaBte, eindeutig auszuschlieBen. Ein
Frithwerk von Franz Joseph Spiegler (geb.1691) wire
allenfalls méglich. Aber Spiegler tritt ausschlieSlich als
Kirchenmaler in Erscheinung, und sein frithestes bekann-
tes Werk ist erst 1720 entstanden. Unter den ibrigen
auslindischen Malern, die gleiche Initialen aufweisen,
stand — soweit unsere Kenntnis reicht — keiner in nach-
weisbarer Beziehung zur Schweiz. In Anbetracht der
unbestreitbaren Originalitit und - fiir schweizerische
Verhiltnisse — der Qualitit der Bilder kann der Maler zu
seiner Zeit kein Unbekannter gewesen sein. Es miiBte
eigentlich gelingen, ihn schliissig zu bestimmen.

2. Aufl.,, (Aarau 1831); GoTTFRIED GUGGENBUHL: Der schwei-
zerische Bauernkrieg von 1653 (Ziirich 1913). [Eine neuere Dar-
stellung fehlt.]

Portrits von Leuenberger, Schybi und Emmenegger in:
F.]J.PorTMANN: Der Bauern-Krieg und Christian Schybi (Escholz-
matt 1902). Von Leuenberger und Schybi: Kupferstiche in
der Graph. Sammlung des Landesmuseums. Der Bauernkrieg
im Fahre 1653 (Aarau 1831), vor S. 1, S. 450, 484.
ScHNEIDER (vgl. Anm. 2), S. 12. KarL Léw: Die Schlacht bei
Villmergen, Diss. Basel (Liestal 1912), S. 25f.

LM 17586. Siche: ZAK 12, 1951, S. 168 (HuGO SCHNEIDER).
Uber Johann Adam Riedinger (Wiirzburg 1680 — Bayreuth
1756), siehe: Schweizerisches Kiinstlerlexikon, Bd. 2
(Frauenfeld 1908), S. 626; ZAK 12, 1951, S. 166.

ZAK 12, 1951, Tafel 53b, S. 166.

RoBerT DURRER: Die Kunstdenkmdler des Kantons Unterwalden
(Zirich 1899-1928), S. 231ff., Tafel XI; Zuger Kalender
1909, S. 20-22, Tafel (A.WEeBER); An die Bevolkerung von
Buochs und des Landes Nidwalden (Buochs 1966/67) [Aufruf
zur Renovierung der Kapelle Ennerberg]; SEBAsTIAN GRU-
TER: Geschichte des Kantons Luzern im 16. und 17.jh. (Luzern
1945), S. 440 (Beilage 3).
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Durrer (vgl. Anm. 10), S. 233, Anm. 2.

Siehe rebellische Stimmung der Bauern nach der Schlacht bei
Sins: Low (vgl. Anm. 6), S. 40-41.

A. und B.BRUCKNER: Schweizer Fahnenbuch (St.Gallen 1942),
S. 141, Nr. 831.

Eidgendssische Abschiede, Bd. 6, Abth. 2, S. 2561; GRUTER (vgl.
Anm. 10), S. 440, 455.

Durrer (vgl. Anm. 10), S. 232, Anm. 2; Léw (vgl. Anm. 6),
S. 25; VuLLIEMIN (vgl. Anm. 4), S. 560, 567, 569, 574 ; Eidge-
ndssische Abschiede, Bd. 6, Abth. 2, S. 2559, Nr. 767.

Nach dem Sinser Bild zu schlieBen, kann das Bruder-Klau-
sen-Bild, das da von einem Priester getragen wird (Abb. 12),
kaum als politische Freifahne angesprochen werden. Man
konnte AnlaB haben, darin eher die gestreiften Fahnen auf
den Bildern des Auszugs und der Flucht zu sehen.

GRUTER (vgl. Anm. 10), S. 432-435; KasiMiR PFYFFER: Ge-
schichte der Stadt und des Kantons Luzern (Luzern 1861), S. 450.
Fur die Orientierung vgl. Neuwe Landeskarte der Schweiz
1:25000, Blatt Wohlen, Nr. 1090.

KZ 5546; vgl. auch das Olgemiilde in der Korporationskanz-
lei Luzern. Abb. bei RiMLi/MojoNNIER/GESSLER (vgl.
Anm. 1), S. 296, 297 ; GRUTER (vgl. Anm. 10), S. 352. - KDS
Aargau Bd.IV, S.391 (Sammlung Schlo8 Hilfikon). — Ein
dhnliches Gemalde im Kloster Engelberg.

Uber die Situation Low (vgl. Anm. 6), S. 54f., 58, Anm. 194.
Loéw (vgl. Anm. 6), S. 58.

Loéw (vgl. Anm. 6), S. 61, Anm. 211, S. 65; VuLLIEMIN (vgl.
Anm. 4), S. 584.

KdS Aargau IV, S. 271, Abb. 275 und 276.

VULLIEMIN (vgl. Anm. 4), S. 598; Léw (vgl. Anm. 6), S. 62,
bes. S. 81.

Der Bauernkrieg im Jahre 1653 (Aarau 1831), S. 348-350; Vur-
LIEMIN (vgl. Anm. 4), S. 68.

Loéw (vgl. Anm. 6), S. 58, Anm. 193. Uber den Schlachtver-
lauf im allg. siche: Hans Ruporr Kurz: Schweizerschlachten
(Bern 1962), S. 2371f.

Fir die Angaben aus dem Staatsarchiv Luzern sei hier Herrn
Staatsarchivar Dr. Josef Schmid, fiir jene aus der Zentralbi-
bliothek Luzern Herrn Vizedirektor Dr. Alois R. Steiner ge-
dankt.

Dasselbe 148t sich beim Sinser Schlachtbild feststellen, wo die
Anfiihrer sich in der Kleidung ebenfalls kaum unterscheiden
und lediglich J.J. Achermann ein Ordenskreuz tragt.

Loéw (vgl. Anm. 6), S. 86, 87, Anm. 327; VuLLIEMIN (vgl.
Anm. 4), S.594, Anm. 303. C.L.PUNTENER schreibt, daf3
dem Sohn Pfyffers, der ebenfalls an der Schlacht teilnahm,
das Vorgehen seines Vaters nicht gefallen habe.

Loéw (vgl. Anm. 6), S.80, Anm. 311; VurLiEmMIN (vgl.
Anm. 4), S. 594.

LM 3405.57.1-3 (wohl Képfe von GeBler und Tell). Vgl
auch Piinteners Fresken am «Tirmli» in Altdorf (1694),
Abb. in HBLS I, 245, Tafel 7B. — Uber Piintener neuerdings:
Historisches Neujahrblatt Uri 1961/62, S. 58ff. bes. S.63
(Tromas HEGNER).

Abb. bei GRUTER: Geschichte des Kantons Luzern, Luzern 1945,
S. 443 (J.M.Schwytzer), S. 430 (K.A.Amrhyn).

geb. 9.Sept. 1672, gest. 11.Febr. 1748 (Angabe des Staatsar-
chivs Luzern). [Nicht Alphons wie bei S. GRUTTER, S. 442.]
Leus Lexikon 17.Theil (Zurich 1762), S.364; Low (vgl.
Anm. 6), S. 58.

Im Gegensatz zu dieser Ansicht duBlert sich VuLLiEMIN (vgl.
Anm. 4), S. 586, Anm. 286.

Pfyffer stand 1712 im 51.Lebensjahr, Sonnenberg im 39.
Luzerner Sagen, gesammelt und erzihlt von Kuno MULLER (Lu-
zern 1964), S. 54f.

Leider ist iiber Strickler wenig bekannt. Anton Weber von
Menzingen (1839-1924) widmet ihm im Zuger Kalender
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1909 (S. 18-22) und im Schweizerischen Kiinstler-Lexikon
Zeilen, denen mehrere Einzelheiten entnommen werden kon-
nen, die aber nicht durchweg zutreffen. Es sei hier der Ver-
such gemacht, aus dem fiir richtig Befundenen Stricklers Le-
ben und Werk in den Umrissen neu zu zeichnen.

Vielleicht begann Strickler als Zeichner und Kupferstecher,
denn die frithesten, seinen Namen tragenden Arbeiten sind
zwei Entwiirfe zu Stichen. 1706 erschien in J.J. Scheuchzers
«Beschreibung der Naturgeschichte des Schweizerlandes »
(Nr. 2, S.8) eine Ansicht des Bades Walterswil bei Baar
(Kanton Zug) von Johann Melchior FiiBli mit der Angabe
«J.F.Strickler delineavit». Diese Vedute findet sich kopiert
auf einem Wettinger Thesenblatt von 1720 (ZAK 10,
1948/49, Taf. 48, Abb. 2). Ein weiterer Stich nach einer Vor-
lage Stricklers vermittelt eine Ansicht des Klostergebdudes
von Wettingen, ausgefiihrt von Kupferstecher Jacob Andreas
Friedrich (vgl. Zuger Kalender 1909, S. 19).

DaB Strickler zur Hauptsache ein Heiligen- und Kirchenma-
ler gewesen sei, ist wohl anzunehmen, da ein Vertreter seines
Berufes damals und zumal in der Innerschweiz kaum von
weltlichen Auftrigen allein leben konnte. Indessen sind kaum
Werke dieser Art fiir ihn gesichert. Das aus zwdlf kleinen
Feldern bestehende Gemilde in der Kapelle Stalden bei
Menzingen (Kanton Zug) mit der Vita des Hl. Wendelin
kann — entgegen der Vermutung von Anton Weber — nicht
von Strickler stammen, da es qualitativ in keiner Weise an
seine signierten Werke heranreicht und durchaus zur Volks-
kunst gehort. Der Vergleich des Stichs von Walterswil mit der
Wendelinslegende, den Weber zieht, ist vollig unhaltbar. Aus
den Stichen geht einzig die Tatsache hervor, daB Strickler ein
waches Interesse und Empfinden fiir die topographisch ge-
naue Landschaftswiedergabe hatte; es ist dies auch bei den
besprochenen Olgemilden von Sins und Villmergen aufgefal-
len. Die inzwischen verschwundenen Fresken in der Stalden-
kapelle sind wohl ebenfalls Strickler zu Unrecht zugewiesen
worden. Dasselbe gilt fiir die ebenfalls nicht mehr auffindbare
Wendelinslegende in Allenwinden bei Zug, die Birchler mit
Strickler und J.C.MoB in Verbindung bringt (KdS Zug I,
S. 22, Anm. 3).

Mehr Wabhrscheinlichkeit hat Stricklers Mitarbeit an der
Ausschmiickung der Loretokapelle bei Zug (KdS Zugl,
S. 205fF.). Dabei wird weniger an die nach der Mutterkapelle
bei Ancona kopierten Fresken im Hauptraum gedacht als an
die vier achteckigen Holztafelgemilde in der Vorhalle, von
denen eines 1706 datiert ist, ein anderes die Stifterallianz
Schell-Piintiner aufweist. Dargestellt sind in guter Malerei,
die fiir Strickler durchaus in Frage kommt, Szenen aus dem
Leben der hl. Katharina und Barbara. Zeit und Stifternamen
weisen ebenfalls in Stricklers Umkreis, der vermutlich nach
dem Bau der Kapelle fiir deren Ausmalung als der am besten
geeignete Zuger Maler zugezogen wurde. Von den frithesten
Ex-Votos kénnten die besten ebenfalls auf Strickler zuriickge-
hen (KdS Zug I, S. 210 unten).

In Einsiedeln, wo seit 1704 am Klosterneubau gearbeitet
wurde, ist Stricklers Titigkeit zweimal festzustellen: 1708
bemalte er das Vorlesepult und die Tischvorderseiten im
Refektorium (Zuger Kalender 1909, S. 18; KdS Schwyz I,
S. 25, 170). Das Lesepult verzierte er mit allegorischen Dar-
stellungen und Fruchtgehingen, die Tische mit Medaillons,
in denen topographische Darstellungen enthalten sind. Von
den Veduten bildete Odilo Ringholz in seiner Einsiedler
Klostergeschichte die Ansicht von Schlo Pfiffikon und der
Insel Ufenau ab (Geschichte des fiirstl. Benediktinerstiftes U.L.F.
von Einsiedeln, 1904, S. 381). Im 18.]Jahrhundert hat man
diese Zargenverzierungen leider dem Stil des Ancien Régime
angepalit, so daB ihr urspriingliches Aussehen nur noch zu
erahnen ist. Leicht feststellbar ist der spielzeugartige Charak-



ter der Gebaude. Birchler miBt diesen Malwerken wiederum
nur geringe Qualitit bei, wenn er sagt, es handle sich um
«sehr anspruchslose Arbeiten » (KdS Schwyz I, S. 270).

In der alten Kirche von Dietwil im siidlichen Freiamt ent-
stand 1710 eine St.-Antonius-Kapelle. Den Altar verfertigte
Strickler zusammen mit dem Tischmacher Hans Jacob Hofer,
die beide wegen «geringer Besoldung... under die Guetthit-
her sollen gezellt werden » (KdS Aargau V, S. 136). Das von
Strickler gemalte Altarblatt ist nicht mehr vorhanden. Die
1780 neu aufgefithrte St.-Antonius-Kapelle neben der Pfarr-
kirche enthilt im Innern einen kleinen gemalten Altar, der
aber mit Strickler nichts zu tun haben kann, da die Malerei
an Volkskunst grenzt und unméglich von einem geiibten
Kunstmaler stammt.

Ein groBer Auftrag fiir Wandgemalde fiel Strickler um 1716
in Stans zu. Er hatte den unteren Saal im Rathaus auszuma-
len. Von den Arbeiten sind alle bis auf die Wappenschilde
links und rechts der Eingangstiire noch vorhanden (RoBERT
Durrer: Die Kunstdenkmiler des Kantons Unterwalden, S. 869,
Abb. 543, bes. S. 871, Anm. 1). Man besitzt hier ein Muster-
beispiel fiir einen schweizerischen Reprisentationsraum aus
dem Anfang des 18. Jahrhunderts. Der weiBe Stuck von Wes-
sobrunner Meistern verleiht dem Saal eine kiithle Wiirde, die
von Stricklers Wand- und Deckengemilden kaum aufgelok-
kert wird, da sie vom Stuck eingefaBt und weitgehend aufge-
schluckt werden. Uber der Eingangstiire sitzt eine gemalte
Justitia, streng und unnahbar, und an der Decke, die fiir die
GroBe des Saals viel zu tief sitzt und das Gemailde wegen
ungeniigender Distanz nicht voll zur Wirkung kommen 148t,
vollzieht sich das Urteil Salomons. Zwischen den beiden Sze-
nen, der angedrohten Teilung des Kindes vor den jammern-
den Miittern und Salomon auf dem Thron inmitten seines
Hofgefolges, 6ffnet sich die Kulisse und gibt den Blick in eine
Landschaft frei. Bewdlkung und Durchblick erscheinen gleich
wichtig wie die handelnden Personengruppen.” Vermutlich
sind die acht an der Decke symmetrisch verteilten Wappen

3

3

der Nidwaldner Regierungsleute, vier groBere und vier klei-
nere, worunter auch dasjenige von Landeshauptmann Acher-
mann, ebenfalls von Strickler gemalt.

1716, wohl im gleichen Zug mit den Stanser Malereien,
fithrte Strickler ein Jiingstes Gericht im Beinhaus zu Buochs
aus. Dieses Gemilde, das nicht mehr vorhanden ist, da die
Kapelle 1803 abgebrochen wurde, gab AnlaB zu einer beweg-
ten Ratssitzung, weil der Dorfvogt Franz Achermann den
Maler offenbar dazu verleitet hatte, «ein Manssbildt mit
Perruquen zu contrafeten, dadurch zimbliches Gered undt
villfiltige UBlegung uff dissere oder jene Persohnen besche-
chen undt ErgernuB causiert worden» (DurrRer [vgl.
Anm. 10], S. 63; Schweiz. Kiinstler-Lexikon III, 269; Zuger
Kalender 1909, S. 20).

Fiir die Kapelle von Ennerberg stellte Strickler auBBer dem
Sinser Schlachtbild noch ein Altarbild mit Johann von Nepo-
muk her. Es befindet sich im Vorraum und ist signiert «Jo.
Frantz Strickhler ». 1968/69 wurde es von Xaver Stockli in
Stans restauriert. Der Selige betet kniend vor einem tuchbe-
deckten Tisch mit Kruzifix unter rotem Vorhang. Dieser teilt
sich, und in der Offnung fliegen Engelchen vom Himmel
hernieder und reichen dem Betenden die Martyrerkrone. We-
sentlich ist die durch eine Spalte des Vorhangs sichtbare
Landschaft mit der Szene, in welcher Johann von Nepomuk
von einer Steinbriicke in den FluB geworfen wird. Nicht Prag,
Karlsbriicke und Moldau sind dargestellt, sondern eine ge-
wolbte Briicke iiber einen GebirgsfluB bei einer Ortschaft,
hinter der ein felsiger Alpenkamm aufsteigt und ein Schlof3
auf einer Erhebung thront. Man ist an Sargans und die
Churfirsten erinnert, ohne daB allerdings eine naturalistische
Darstellung vorlige.

Siehe den Aufruf An die Bevélkerung von Buochs und des Landes
Nidwalden von Pfr. J.W.BARMETTLER und Pfr. Ep. KAsLiN,
1966/67 ; Neue Ziircher Zeitung, 9. Dez. 1969, Nr. 717, S. 27.

38 Es ist die alte Kirche, die 1745 abgerissen wurde. KdS Aar-

gau V (1967), S. 471f.

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1-9, 11-24: Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich
Abb. 10: aus R.Durrer: Die Kunstdenkmdler des Kantons Unter-
walden (Zirich 1899-1928), S. 232, Tafel XI
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