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Der Thron Khosraus II.

Zu den Chorgemilden in der Kirche von Wiesendangen!

von HErRMANN KOLLER

In den Jahren 1964-1967 wurden die Fresken im Chor
der Kirche von Wiesendangen mit Hilfe von Bund und
Kanton restauriert; die Restaurierung ist das Werk von
Pierre Boissonnas?. Die Fresken wurden schon 1915 be-
kannt; kurz darauf hat sie Hans Bachmann kunsthisto-
risch gewiirdigt und wichtige ikonographische Quellen
und Paralleldarstellungen genannt3. Themen der Wand-
bilder sind neben Aposteln und Heiligen zwei Zyklen: 1.

die Kreuzfindung durch Konstantin und seine Mutter,
die Kaiserin Helena; 2. die Kreuzerhéhung: Raub des
Kreuzes aus Jerusalem durch den sassanidischen Konig
Khosrau I1. (614 n.Chr.), Kampf des Kaisers Herakleios
aus Byzanz mit dem Sohne Khosraus an der Donau, Er-
oberung des Kreuzes in der Kénigsresidenz Ktesiphon,
Toétung Khosraus und Riickfithrung des Kreuzes nach Je-
rusalem (Abb. 1).

Abb. 1
Mittlere Reihe von links nach rechts:
2. Grabeskirche von Jerusalem 3. Khosrau II. zieht gegen Jerusalem 4. Khosrau I1. als Weltenherrscher im Rundthron

Untere Reihe von links nach rechts:

2. Nicht erkennbar 3. Ermordung des Khosrau durch Herakleios

Wiesendangen, Kirche. Chor gegen Siidosten. Malereien:
1. Die Kaiserin Helena bringt das hl. Kreuz zu Schiff nach Rom

1. Zweikampf des Sohnes Khosraus mit Herakleios auf der Donaubriicke
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Dem Opferwillen der Kirchgemeinde Wiesendangen
und der kantonalen und eidgendéssischen Hilfe verdanken
wir die Erhaltung des bedeutendsten Werkes des Winter-
thurer Malers Hans Haggenberg, das zugleich ein kultur-
geschichtlich einzigartiges Dokument ist.

Zwei Szenen des Wiesendanger Werkes, die in bildli-
cher Darstellung einmalig sind, sollen hier besonders ge-
wiirdigt werden. Im Zentrum der siidlichen Seitenwand
des Chores fillt der Thron Khosraus durch seine architek-
tonische Form sofort auf. Es handelt sich um einen Rund-
bau; auf einem Sockel stehen sieben Siulen, die eine teil-
weise durch den Bildrand verdeckte Halbkugel als Kup-
pel tragen (Abb. 2). Unter diesem Baldachin thront Khos-
rau II. in vollem Ornat; mit der Rechten stiitzt er eine
grofle Weltkugel auf den SchoB, in der Linken hilt er ein
Zepter. Neben ihm steht ein blonder Knabe; auf der Ge-
genseite kauert ein Hahn auf der Stange. Hinter dem
Thronsitz ragt ein Thomaskreuz in den dunklen Kuppel-
raum hinauf. Da die untere Bildhilfte zerstort ist, 148t sich
iiber die kreisformige Umfassungsmauer hier nichts sagen.
Hans Haggenberg schildert die Szene ganz offensichtlich
nach einer der Legenda aurea des Jacobus de Voragine
nahestehenden Quelle. Nur der Kunsthistoriker kann ent-
scheiden, ob der Maler unmittelbar einer literarischen

Abb. 2 Wiesendangen, Kirche. Khosrau II. als Weltenherrscher ( Kosmokrator) mit Weltkugel und Zepter unter dem von sieben Sculen

Quelle folgt oder, wie z.B. die Rundpinien anzudeuten
scheinen, einem verschollenen italienischen Bilderzyklus.
Jacobus de Voragine erzidhlt die Ereignisse wie folgt:
«Dieser Cosdras wollte von den Menschen angebetet wer-
den als ein Gott, darum lieB er sich einen Turm bauen
von Gold und Silber und leuchtendem Edelgestein und
setzte darauf der Sonne, des Mondes und der Gestirne
Bild; auch hatte er Réhren lassen machen in dem Turm
gar heimlich und subtil, daraus er Wasser von oben gof3 in
Regens Weise, als wire er Gott... In diesem Heiligtum
saB der Unheilige, nachdem er das Reich seinem Sohne
hatte iibergeben, und stellte das Kreuz Christi neben sich
und gebot, daBl jedermann ihn Gott heile®. » Das Bild in
Wiesendangen weicht insofern etwas von dieser Quelle ab,
als das Kreuz hinter dem Thron steht und der junge Sohn
des Khosrau wirklich dargestellt wird. Eine Miniatur der
sachsischen Weltchronik (Abb. 3) entspricht dieser Szene
der Legenda aurea jedoch viel genauer: Khosrau er-
scheint als Kosmokrator, als Weltenherrscher; er thront

auf dem Regenbogen im Sternenhimmel zwischen Sonne
und Mond. Zu seiner Rechten steht das Kreuz, zu seiner
Linken zwar nicht der Hahn als Symbol des Heiligen Gei-
stes, wohl aber, wie eigentlich zu erwarten, die Taube. In
der literarischen Uberlieferung wird groBes Gewicht dar-

getragenen Himmelsbaldachin thronend, zwischen Sohn und Hahn. Hinter ihm das erbeutete Thomaskreuz
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auf gelegt, da3 der Kosmokrator auch Herrscher iiber die
Elemente ist. Bildliche Belege dafiir sind sehr selten. In
der bescheidenen Engadiner Kirche von Lavin weist aber
die Maiestas Domini alle diese Motive urspriinglich persi-
scher Uberlieferung auf: Christus als Pantokrator im Ster-
nenzelt zwischen Sonne und Mond auf dem Regenbogen
sitzend. Neben den auch sonst iiblichen Evangelisten bzw.
ihren Symbolen treten hier auch die Personifikationen der
vier Elemente Feuer, Wasser, Luft und Erde aufs. Nur aus
der Literatur ist mir das Deckengemilde von Windisch-
matrei, Tirol, bekannt, das ebenfalls die vier Elemente
aufweist 6.

Derselbe auffillige Rundbau findet sich aber im Chor
von Wiesendangen noch ein zweites Mal, diesmal als
Schauplatz einer sehr bewegten Handlung, die chronolo-
gisch auf die erste folgt (Abb. 4). Hahn und Knabe sind
hier nicht dabei. Konig Khosrau wird von Kaiser Hera-
kleios eigenhandig aus dem Thron herausgezerrt. Mit der
rechten Hand umklammert das Opfer noch eine Siule;
der Gegner reifit ihn am Bart und ist im Begriff, ihm mit

grove ebm wiil
”Vﬁtgpwmcbnwm ke

Abb. 3  Gotha, Landesbibliothek. Sichsische Weltchronik M]J
90 Bl. 65: Miniatur, in welcher Khosrau II., zwischen Sonne
und Mond in der Mandorla auf dem Regenbogen thronend, als
Gegenspieler Gottes aufgefal3t wird. Was das Alter der Zeugnisse
betrifft, kann aber kein Zweifel dariiber bestehen, daB3 die heid-
nischen Darstellungen des Weltenkonigs typusmiBig die dlteren
sind

Abb. 4 Wiesendangen,

Kirche. Ermordung Khosraus II. durch
Herakleios. Links der kosmische Thron mit dem Pferd im Keller-
geschol3

weit ausholendem Schwert den Kopf abzuschlagen. Auch
diese Szene findet ihren vollen erzdhlerischen Ausdruck in
der Legenda aurea: «Der Kampf wihrte lange Zeit, doch
gab Gott dem Eraclius den Sieg (Abb. 5), also daB3 er das
feindliche Heer gianzlich in seine Gewalt brachte. Und al-
les Volk des Cosdras nahm Christenglauben an sich und
empfing die heilige Taufe. Cosdras selber aber wuBte
nichts von dem Ausgang des Streites; denn da alle ihn
haBten, hatte es ihm niemand wollen sagen. Also kam
Eraclius zu ihm und fand ihn auf dem goldenen Throne
sitzen. Sprach Eraclius: «Darum daB3 du das Holz des hei-
ligen Kreuzes geehrt hast nach deiner Weise, will ich dich
lassen leben, so du die Taufe willst empfangen und an
Christum glauben; so sollst du auch dein Reich wieder
haben gegen etliche Geiseln. Willst du das aber nicht tun,
so schlage ich dir dein Haupt ab.» Cosdras aber wollte
darein nicht willigen; also zog Eraclius sein Schwert und
schlug ihm das Haupt ab. Darnach lieB er ihn begraben,
weil er ein Kénig war, seinen Sohn von zehn Jahren aber,
welchen er bei ihm hatte gefunden, lieB er taufen und hub
ihn selbst aus der Taufe; und iibergab ihm das vaterliche
Reich. Den Turm zerstorte er und teilte das Silber als
Beute unter sein Heer. Das Gold und die Edelsteine aber
behielt er, daB3 er davon die Kirchen wieder baue, die der
Wiiterich hatte zerstort. Darnach nahm er das heilige
Kreuz und fithrte es gen Jerusalem. »

95



Abb. 5 Wiesendangen, Kirche. Qweikampf zwischen Herakleios
und dem Sohne Khosraus II. auf der Donaubriicke

Glicklicherweise ist nun bei dieser zweiten Throndar-
stellung jedes Detail genau erkennbar (Abb. 4). In der
Kuppelschale sind bei diesem Bild deutlich einige zum
Teil bei der Renovation etwas iibermalte Sterne zu be-
merken?. Der Thronsaal Khosraus ist also ein Abbild des
Kosmos, der Konig selbst aber herrscht darin als orientali-
scher Kosmokrator, der sich nach christlichem MiBver-
standnis mit dem Kreuz, seinem Sohn und dem Hahn
aber gleichzeitig blasphemisch als Gott in drei Personen,
Vater, Sohn und Heiligem Geist, wihnt, wie wiederum in
der Legenda aurea zu lesen ist: «Im Buche De Mitrali
officio liest man, daB3 Cosdras auf dem Throne saB3 als Gott
der Vater und hatte zur Rechten das Kreuzesholz als den
Sohn und zur Linken einen Hahn als den Heiligen Geist;
und lie sich nennen Gott den Vater. »

Hier ist nun auch das Erdgeschoss des Rundbaues voll-
standig sichtbar. Die geschlossene feste Rundmauer des
Fundamentes aber ist von einer groBen Lukarne durch-
brochen, die einen Blick in den Kellerraum gewihrt. Dar-
in lduft ein Pferd von rechts nach links, offenbar im Kreise
herum. Selbst dieses auffillige, bisher nicht richtig gedeu-
tete Bildmotiv ist in der Legenda aurea belegt, wihrend es
in der bildenden Kunst meines Wissens nirgends anzutref-
fen ist auBer in Wiesendangen. Jacobus de Voragine
fahrt mit seiner Schilderung nimlich folgendermaBen
fort: «Unter dem Throne aber in einer unterirdischen
Héhle gingen Rosse im Kreise und zogen schwere Wagen
um, davon war es, als ob der Turm wiirde bewegt, und
ward ein Getose gleich einem Donner. »

Wenn aus den Worten der Legenda aurea vielleicht
noch nicht ganz klar ersichtlich wird, daB3 diese Pferde das
ganze Turmgehiuse in Rotation versetzen, so geht dies
deutlich aus dem Martyrologium des Ado von Vienne
(t874) und aus der mit dem Martyrologium des Ado ver-
wandten Exaltatio Sanctae Crucis hervor, die von Khos-
rau berichtet: «Er hatte ndmlich einen silbernen Turm
bauen lassen, in dem er sich einen mit leuchtenden Edel-
steinen geschmiickten goldenen Thron errichtet hatte,
und da hatte er das Viergespann der Sonne, die Abbilder
des Mondes und der Sterne angebracht. Durch verbor-
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gene Rohren und Kanile liefl er Wasser einflieBen, so da3
er wie Gott von oben regnen lassen konnte; und der
Thron wurde durch Pferde in einer unterirdischen Hohle
im Kreise herumgedreht...»

In der sidchsischen Weltchronik, aus der die Khosrau-
Miniatur (Abb. 3) stammt, heiB3t es: «Dit werk togen un-
der der erde heimlike perede unde andere dier, de dar
starke noch to waren. Dat ging umme, also de himel doth
mit der sunnen unde dem manen und den sternens. »

Wihrend also diese und andere literarische Quellen das
Motiv des durch Pferdekraft rotierenden Thronsaales
oder Turmes in mannigfacher Abstufung tberliefern, ist
Haggenbergs bildliche Darstellung in Wiesendangen ganz
singuldr. Das zeigt ein Vergleich mit anderen Kreuzerho-
hungszyklen. Der gro8e Teppich aus Arras (15.]Jh.), der
in der Seo von Zaragoza hingt (Abb. 6), zeigt den edel-
steingeschmiickten, von sieben schlanken Saulen getrage-
nen Kuppelbau im Augenblick der Eroberung. Aus dem
Innern der Kuppelschale leuchten Sonne, Mondsichel
und Sterne heraus. Soldaten sind damit beschiftigt, die
kostbaren Edelsteine, die das Gebidude schmiicken, aus
dem Stein herauszuschlagen. Auf dem Dach sitzt der
Hahn, der die Mondsichel und darin die Sonnenscheibe
tragt. Das Thomaskreuz wird aus dem Thron gehoben.
Zu seinen Fiilen liegt der enthauptete Khosrau. Rechts
anschlieBend wird der Sohn Khosraus von Herakleios aus
der Taufe gehoben, dann folgt der Zug nach Jerusalem.
Da Herakleios aber nicht demiitig zu FuB3 das Kreuz
tragt, sondern hoch zu RoB, verschlieBt sich ihm das
Stadttor mit einer Mauer. Die entsprechende Szene ist in
Wiesendangen nur in Andeutungen erkennbar. Alles wird
also geschildert wie in der Legenda aurea, nichts aber 148t
hier auf eine Drehbarkeit des kosmischen Thrones schlie-
Ben. Auch der bekannte Freskenzyklus des Piero della
Francesca in Arezzo zeigt die wahre Natur dieses Konigs-
thrones nicht.

Nur scheinbar ist die Predella des Tempziner Altares
(Abb. 7) eine Ausnahme. Dort sitzt Khosrau im dritten,
rechten Bildfeld, allerdings in einem grottenéhnlichen
Bau, auf dessen Innenschale der Kosmos durch Sonne und
Mond angedeutet ist. Neben dem Thron steht das ge-
raubte Kreuz, auf der Thronlehne unter dem Baldachin
sitzt der Hahn. Zwei Pferde sind zwar an einer Deichsel
angespannt, doch wird nicht ersichtlich, wo diese ansetzt
und ob die Pferde den Thron oder das ganze Gebaude
drehen. Vermutlich hat der Maler die beiden Pferde aus
der Vorlage iibernommen, aber ihre Aufgabe nicht mehr
verstanden. Das Bild liegt in der Mitte zwischen realisti-
scher Throndarstellung wie in Wiesendangen und ab-
strakter Weltenkénigsmandorla, wie sie die sachsische
Chronik zeigt?.

Wiesendangen nimmt daher ikonographisch einen be-
sonderen Platz ein. Hans Haggenberg zeigt darin das kul-
tische, auf die astrologischen Vorstellungen der Sassani-
den, der Arsakiden und letztlich der Magier zuriickge-



hende Planetarium, das seinem Inhaber nach orientali-
scher Auffassung offenbar Unsterblichkeit und géttliche
Ehre schon hier auf Erden verlieh. Einweihung und Auf-
enthalt in diesem Planetarium vergéttlichen den Men-
schen: Er wird zum Heros oder Halbgott. Schon zwei ré-
mische Kaiser hatten diese orientalische Kosmokratoridee
in ihrem Palastbau verwirklicht: Nero im Speisesaal sei-
ner Domus aurea und spater Domitian; und fiir die per-
sische Hauptstadt Ktesiphon wird dieser Palasttypus
durch Philostrat auch fiir das erste Jahrhundert nach
Christus belegt, wenn schon die Bauidee weit dlter ist10,
Philostrat sagt: « Man erzihlt, man sei in einen MéAnner-
saal gekommen, dessen Decke die Form einer Kuppel ge-
habt habe, die dem Himmel gleiche; sie sei aus Saphirstei-
nen gefiigt, dem dunkelsten der Steine, der am meisten
der Himmelsfarbe gleicht. Oben seien die Bilder der (Pla-
neten-) Gotter eingerichtet, die golden leuchten wie aus
dem Ather herab.» A.Alféldi hat in seinen Arbeiten ge-
zeigt, daf3 der kosmische Rundthron der persischen Ko-

Abb. 6 Zaragoza, Seo. Nordfranzosischer Teppich: Der Thron Khosraus ist als iiberkuppelter Rundbau dargestellt. Aus dem

nige Vorbild fiir den Thron Salomonis und den byzantini-
schen Thron wurde und anhand eines reichen Bildmate-
rials1! bewiesen, daf die sdulentragenden Léwen der ro-
manischen Kirchenportale letztlich auf die persischen Fa-
beltiere zuriickgehen, die den kosmischen Thron in Bewe-
gung versetzen. Sein Beispiel sind die Lowen des Doms
von Modena. Geflugelte Lowen tragen auch den
Baldachin des Domportals von Verona (Abb. 8). Der
Thronwagen ist freilich nicht sichtbar, aber der rechte
Lowe triagt auf beiden Flanken noch in seinen Leib ge-
preBt das von einer deutlicheren Vorlage herrithrende,
hier funktionslos gewordene Rad des Thronwagens, was
die Auffassung A. Alfsldis noch viel schlagender stiitzt als
sein eigenes Beispiel.

Auch Privatleute hatten solche Planetarien, wie aus der
Legende des heiligen Stephanus hervorgeht12. Ein Heide
Chromatius gesteht da, dass sein Vater Tarquinius sich
ein astrologisches Gemach hatte erstellen lassen: «dIch
habe, sagte er, <ein Gemach ganz aus Glas, in dem die

[ [

Innern der Kuppel scheinen Sonne, Mond und Sterne hervor. Von den Pferden und der Bewegbarkeit des kosmischen Thrones ist
hier nichts zu sehen. Drei Werkleute des Herakleios sind dabei, die Edelsteine des kostbaren Baues mit Hammer und MeiBel weg-
zuschlagen. Rechts neben der Thronszene: Taufe des Sohnes Khosraus und Sug des Herakleios nach Ferusalem
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Abb. 7 Schwerin, Staatliches Museum, (Inv.G. 289) Predella des Tempziner Altars. Wismarer Arbeit 1411: 1. Khosrau trigt im

Triumph das erbeutete Kreuz in seine Residenz; 2. Jweikampf zwischen Herakleios und dem Sohne Khosraus I1. auf der Donaubriicke; 3. Hera-

kleios erschligt Khosrau

ganze Lehre von den Sternen und ihre Erkenntnis mit
mechanischer Kunstfertigkeit gebaut ist. Mein Vater
Tarquinius soll zu seinem Bau mehr als zweihundert
Goldtalente aufgewendet haben.» Auf Veranlassung des
heiligen Stephanus ldsst Chromatius, der krank ist, diese
heidnische Einrichtung zerstéren, gesundet unverziiglich
und bekehrt sich zum Christentum. Offenbar hatte sich
Chromatius in Gegensatz zu christlichen Auffassungen
gestellt, weil das Privatplanetarium seines Vaters, das
«mechanica arte» bewegt wurde, ein Initiationsraum,
ein Mysterienraum war, in welchem der Eingeweihte sich
durch die Weihe persénliche Unsterblichkeit erwarb.
Gerade diese Anekdote weist auf etwas ganz Wichtiges
hin: In der heidnischen Antike war die rituelle Aufnahme
in den Sternenhimmel keineswegs nur eine Episode der
Konigsweihe, sondern vielmehr Privileg einer ganz be-
stimmten Art von Mysteriengenossen.

Unter den Schriften des Clemens von Rom 13 findet sich
ein weiteres Zeugnis, das zeigt, wie selbstverstindlich im
1.Jahrhundert nach Christus solche Planetarien als be-
wegliche Abbilder des Kosmos waren: «Welchen Men-
schen von noch so geringem Verstand gibt es, der, wenn er
ein Haus sieht, das alles N6tige besitzt und dessen gewélb-
ter Raum (camera) in der Art einer Halbkugel geformt
ist, die im bunten Glanz und mit den verschiedenartigen
Darstellungen geschmiickt ist und mit den wichtigsten
und groBten (Himmels-)Lichtern — wer miiite nicht, sage
ich, wenn er eine solche Einrichtung sieht, sofort ausrufen,
sie sei von einem sehr kunstfertigen und fihigen Kiinstler
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hergestellt worden? Und ebenso wird kein noch so dum-
mer Mensch zu finden sein, der, wenn er das Werk des
Himmels selbst betrachtet, das Leuchten der Sonne und
des Mondes erblickt und die Bewegungen der Gestirne,
ihre Arten und wie ihre Bahnen in festgesetzten Verhilt-
nissen und Zahlen bestimmt sind, nicht ausrufen miiBte,
daB all dies nicht so sehr von einem weisen und verniinftig
handelnden Kiinstler als von der Weisheit und Vernunft
selbst bewirkt worden sei. »

Dieser Text stammt von einem syrischen Juden des
1. Jahrhunderts nach Christus, der dhnlich wie der grie-
chisch schreibende Philo von Alexandrien jiidische Frém-
migkeit mit der neupythagoreischen Gelehrsamkeit seiner
heidnischen Umgebung verschmolzen hatte. So wie das
mechanische Modell des Kosmos im Planetarium nur
durch einen duBlerst gelehrten und geschickten, mathema-
tisch-astronomisch geschulten Kiinstler geschaffen wer-
den konnte, so setzt das Urbild des Kosmos die planende
Weisheit des Weltgeistes, Gottes, voraus. Dieser teleolo-
gische Gottesbeweis bezeugt also fiir das 1.Jahrhundert
nach Christus solche Planetarien, Kuppelbauten mit me-
chanischer Darstellung der Planetenbewegungen als ganz
selbstverstandliche Einrichtungen.

Zum SchluB3 sei noch auf eine andere mittelalterliche
Ausstrahlung dieses orientalischen Kosmosbaues hinge-
wiesen. Auch der Kuppelsaal des Gralstempels geht nim-
lich unverkennbar auf dieses Planetarium zuriick, wofiir
hier nur ein Beleg aus dem Titurel (Str. 374ff.) stehen
soll 14,




374 Ubr al daz gwelwe obene mit saphir was gebléuwet,

der heilikeit zu lobene mit keim andern stein nicht
under strouwet

wan later lieht gestirnet mit karvunkl,

die sam diu sunne lithten, iz waer diu naht lieht,
tritebe oder tunkel.

Der richeit iiber wunne was man da nicht ane:

diu goltvarwe sunne und dazuo der silber gebnde
mane,

den beiden wart exempel da gerichet

mit edelheit der steine. diu art an varb in beiden wart
gelichet.

Si zugten ane sorgen oroléi mit kunst der richen,

mit listen s6 verborgen, das oug nie kund erkiesn ir
umbe slichen

und giengen doch ir zirkel zeichen schone.

die siben tage zite zimbal iz gold in kunten wol mit
doéne.

375
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Von unsichtbarer Kraft wird auch hier das Riesenuhr-
werk (376 oroléi = horologium) des Planetariums be-
wegt. Der Kuppelsaal des Gralstempels ist das bewegliche
Abbild des Weltalls, der Aufenthalt in diesem Raum ver-
leiht den Initianden, hier den Gralsrittern, Unsterblich-
keit schon hier auf Erden. In literarischer Form lebt hier
das pythagoreisch-gnostische Ritual der orientalisieren-
den Antike wieder auf1s,

Sowohl die Weltenkonigsidee der Perser und ihrer
Nachfolger als auch die Heroisierung des Einzelnen durch
Initiation im Planetarium geht auf iranische astrono-
mische Vorstellungen zurtick. Literarische Quellen lassen
das Motiv des Kuppel- oder Héhlenraums als Darstellung
des Kosmos, als Ort einer Mysterienweihe, welche dem
Absolventen persoénliche Unsterblichkeit verleiht, aller-
dings noch viel weiter zuriickverfolgen. In der griechi-
schen Literatur sind Spuren bis in die zweite Hilfte des
5.Jahrhunderts vor Christus in pythagoreischen Kreisen
faBbar, die zeigen, daB3 die Jenseitsreise der Seele als In-
itiation im kosmischen Hohlen- oder Kuppelraum nach
dem Vorbild der medischen Magier vollzogen wurde. Das
Weltall ist da Sitz des kosmischen Weltenbewegers und
damit selbst Tempel des Weltgeistes — sein Abbild ist der
Kuppelraum mit den beweglichen Paradigmata der Pla-
neten und den Bildern des Tierkreises. Wer hier in diese

ANMERKUNGEN

! Eine kiirzere Fassung dieses Aufsatzes ist in der «Neuen Ziir-
cher Zeitung », 1. August 1969, Nr.466, erschienen.

2 Erster Bericht uber die Restaurierung von Cu.TRrRoMpP im
«Landboten », 14. Dezember 1967, Nr. 92.

3 Hans BacumanN, Die Kirche in Wiesendangen und thre Wandge-

)

Abb. 8 Verona, Domportal. Der geflugelte Lowe auf der rech-
ten Seite des Eingangs tragt auf beiden Flanken das Rad des
Thronwagens

Erkenntnis eingeweiht wird, erhilt Anspruch auf die Auf-
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