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gewiesen, wie malerisch frei der Farbauftrag der ver-
schiedenen Partien ist, der fast etwas Skizzenhaftes hat.
Die Figur in ihrem urspriinglichen Aussehen hat sicher
nie schwer und steif gewirkt. Eher hat hier der Maler dem
Schnitzer gewisse Fehler oder Mingel korrigiert: Mit dem
lockeren, malerischen Auftrag sind Partien, die vom Pla-
stischen her eher starr wirken, belebt worden. DaB dieser
FaBmaler auch Kunstmaler war — Bernhard Anderes ver-
weist auf den damals in Rapperswil als FaB3- und Kunst-
maler titigen J.B.Conrad d.]. —, erscheint beim Betrach-
ten der Figur durchaus glaubhaft. Der Gesamteindruck
wird bestimmt durch die vergoldeten und meccabelegten
gelben Metallpartien, das Rot des Mantelfutters, das helle
Smalten-Blau der Aufschlige und des Streifendekors auf
der Vorderseite ; der Farbklang Ocker-Lilarot-Griin-Men-
nigrot und Ockergelb bestimmt die Riickseite. Es scheint
ein ausgeprigter Wille vorhanden, einen Farbklang zu
erzeugen, der sich stark am Malerischen orientiert, was
in dieser Zeit (der schweren Liisterfassungen) bemerkens-
wert ist.

5. Zustand vor der Restaurierung

Die Figur trug zwei Uberfassungen, von denen die letzte
vor dem 7.Juli 1943 aufgetragen worden sein muB. Im
gestopften Arm-Diibelloch fand sich ein datiertes Stiick
Zeitung. Auf diesen zwei Uberfassungen, die heute ent-
fernt sind, lag ein alles egalisierender Drecklack dunkel-
brauner Farbung, der im Zusammenwirken mit den
schweren Gartenstuhlélfarben der zweiten Ubermalung
ein dunkles, schwerfilliges Aussehen der ganzen Figur be-

wirkte. Stark entstellend wirkte auch die milchkaffee-
braune zweite Ubermalung des Gesichtes, die auf einer
blaBweiBen Inkarnat-Neufassung lag. Die Haare wurden
durch eine millimeterdicke, sehr harte Olfarbe sogar pla-
stisch deformiert. Fiir diese Schichten konnte klar nach-
gewiesen werden, daB sie nicht zum Original gehéren, in-
dem sie in #lteren Fehlstellen lagen und den farbigen Bau
der untersten Schichten komplett verdeckten, wie das
durch die dicke, bronzehaltige Griinschicht auf dem Mie-
der geschah, welche die Vergoldung so verdeckte, daB,
auBerin Ausbriichen, davon iiberhauptnichtszusehen war.

6. SchluB

Heute prisentiert sich die Figur leider nicht mehr in origi-
naler Vollstindigkeit. Fehlstellen der Fassung beeintrich-
tigen die Geschlossenheit des Eindrucks; die heute nicht
mehr hellblauen Streifen sind weitgehend abgerieben und
verlorengegangen.

Der urspriingliche Farbklang Braun-Gold-Blau ist im
gegenwirtigen Zustand erweitert durch das unter den ab-
geriebenen Mecca- und Blau-Farbschichten zutage tre-
tende Silbergrau des Schlagmetalls und, wo auch dieses
abgewetzt wurde, durch das Orangerot des Bolusgrundes.
AuBerdem ist die Smalte infolge ihrer Bindung in Ol nicht
mehr so blau wie direkt nach ihrem Auftrag, sondern hat
sich nach einem seifigen Graublau verfirbt. Verglichen
mit anderen Beispielen erhaltener Figuren nicht nur dieser
Zeit ist jedoch zu sagen, daB uns noch erstaunlich viel von
der Fassung geblieben ist und wir durch die Restaurierung
eine vorziiglich gefaBte Skulptur gewonnen haben.

Buchbesprechung

WALTER HUGELSHOFER: Schweizer Zeichnungen wvon Niklaus
Manuel bis Alberto Giacometti. (Verlag Stampfli & Cie. AG,
Bern 1969.) 268 S., 108 Tafeln (davon 8 farbig).

1967 veranlaBte die Smithsonian Institution eine Wanderaus-

stellung schweizerischer Handzeichnungen in den Vereinigten

Staaten. Die Ausfiihrung des Gedankens iibernahm die Stiftung

Pro Helvetia in Zirich in Zusammenarbeit mit Walter Hugels-

hofer, der in sehr verdankenswerter Weise die Zeichnungen

auswihlte und den Katalog verfaBte. Der Ausstellung, die 1967

und 1968 in Washington (National Gallery), New York (Pier-

pont Morgan Library), San Francisco (W.H. de Young Me-
morial Museum), Chicago (Art Institute) und in Basel (Kunst-
museum) gezeigt wurde, war ein groBler Erfolg beschieden;
sie setzte in wiirdiger Weise gleichgerichtete Veranstaltungen
uber italienische, franzésische, hollindische und deutsche Mei-
sterzeichnungen der Smithsonian Institution fort. Der Katalog

der Schweizer Ausstellung (Smithsonian Publication 4716)

erfuhr eine sorgfaltige Bearbeitung und Ausstattung und ver-

mittelte anhand von 126 meist vorziiglichen Beispielen einen
kurzen Uberblick iiber Wesen und Geschichte der schweizeri-
schen Zeichenkunst. Ohne die Hilfe des Kupferstichkabinetts

Basel, das mehr als ein Drittel des Ausstellungsgutes mit seinen

Leihgaben bestritt, ware die Schau in gleicher Qualitit nicht
moglich gewesen. Das zeigt deutlich die beherrschende Stellung,
die das Basler Kupferstichkabinett fiir die &ltere Schweizer
Graphik nach wie vor einnimmt.

Um die Ausstellung auch dem deutschsprachigen Publikum
zuganglich zu machen und ihre Leistung zu erhalten, entschloB3
sich der Verlag Stampfli in Bern zu einer verdnderten Neuaus-
gabe des Katalogs. Er bietet die Frucht der Smithsonian In-
stitution und der Stiftung Pro Helvetia in einer anspruchs-
volleren duBeren Aufmachung dar, setzt inhaltlich die Akzente
scharfer und legt fur die Auswahl einen strengeren MaBstab an.
Statt 126 Blitter findet man nur noch 108, und Kiinstler wie
Lux Zeiner, J.R. Schellenberg, Ludwig Vogel, Frank Buchser,
Edouard Vallet fallen weg.

Den Anfang macht wiederum der ScheibenriB fiir die Safran-
Zunft in Bern, nun statt um 1500 ins Ende des 15.]Jh. datiert.
Auf zwei Blatter von Hans Fries (die Madonna auf der Rasen-
bank gehért nunmehr Basel) und die Kreuzigung des Meisters
DS folgt als erster Schwerpunkt eine reprisentative Auswahl
des gezeichneten Werks von Urs Graf. Er ist mit 14 Blattern der
am meisten gewiirdigte Meister und wird mit dieser Vor-
stellung gleichsam zum Inbegriff der alten schweizerischen
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Handzeichnung. Zuvorderst in der Reihe steht der junge Mann
mit Sonnentaschenuhr, wobei Hugelshofer an ein Selbstbildnis
von Urs Graf mit einem selbstgeschaffenen Instrument denkt.
Es schlieBen sich an der junge Mann mit Federbarett aus
Dessau und die Wiener Hinrichtung (Parker in ASA 1921 Nr.12
und 34 [hier ist die Schrift auf dem Pfahl wohl als «Lvog eben
fur dich » zu lesen, fur = vor, in die Zukunft]) und in schéner
chronologischer Abfolge die Nummern Major/Gradmann 30,
73, 44, 17, 33, 1 (Datum als 1514 gelesen), 57, 70, Parker 13,
Major/Gradmann 40 und 3. Bei den Literaturangaben, die im
ganzen Buch sehr spiarlich vorkommen und nach einem un-
durchsichtigen Prinzip ausgelesen sind, figurieren lediglich
Parker (ASA 1921) und das Basler Inventar von Koegler.
Schade, daB8 Hugelshofer nicht eine der schnellen Krieger-
skizzen (Koegler 89-94) beizog, die Grafs zeichnerische Raf-
finesse vermehrt unterstrichen hatte. Beim zweiten Schwer-
punkt, Niklaus Manuel (12 Blatter), schrumpft der Literatur-
hinweis auf ein Zitat, namlich Koeglers Basler Verzeichnis,
zusammen. Man trifft hier Mandachs Tafelnr. 73, 91, 98,
97, 71, 110, 90, 108, 82, 17, 117. Davor gesetzt ist als auBer-
ordentliche Arbeit eine Kriegerskizze in Privatbesitz, deren
Herkunft verschwiegen wird. Eines auch noch so eng bemes-
senen kritischen Apparates kann eine Handzeichnungsausgabe
nicht entbehren, denn Biicher dieser Art werden — auch wenn
man es sich ungern eingesteht — doch in erster Linie von
Kennern in die Hand genommen. Die Bemiihung, durch einen
wenig belastenden Text ein weiteres Publikum anzusprechen,
ist verdienst-, aber doch wenig hoffnungsvoll. Auf die beiden
eigenartig ibersteigerten Kohlenzeichnungen des Meisters
H.F. folgt als dritter Schwerpunkt Hans Leu mit 7 Blittern.
Hier fehlen die Literaturangaben iiberhaupt, vielleicht weil
Hugelshofer sich nicht selbst zitieren wollte, kommt ihm doch
in der Leu-Forschung unzweifelhaft die fithrende Stellung zu.
Man findet — nach dem Aufsatz in ASA 1923/24 — Abb. 3,
6, 24, Taf. VI, dazu die «Landschaft mit Wasserburg» aus
Nirnberg (Zink Nr. 139) und zwei neuere Entdeckungen:
einen Hieronymus in der Einéde aus Oxford (Ashmolean
Museum) und eine Beweinung Christi aus Cambridge Mass.
(Fogg Art Museum), beide monogrammiert und datiert. Man
wire Hugelshofer zu Dank verpflichtet, wenn er die Publikation
eines kritischen (Buvreverzeichnisses der etwa 30 sicheren, zum
Teil von ihm gefundenen und bestimmten Handzeichnungen
von Hans Leu d.]J. an die Hand nZzhme. Den letzten Schwer-
punkt setzt Hans Holbein d.J. mit 13 Blattern, namlich Ganz
112, 5, 107 (ein Blatt, das der Schreibende mit Hans Herbst
in Verbindung zu bringen in Versuchung steht), 199, 105, 7, 15,
11, 140, 219, 21, 33, 252. Das geraffte, doch mit Bedacht be-
stimmte Holbein-Programm schlie3t mit den Kentauren und der
wesentlichen Bemerkung (S. 146) : «Zu wasfiir kithnen und neu-
artigen Formphantasien Holbein ohne seinen vorzeitigen Tod
noch gekommen ware, laBt dieses Fragment aus den letzten
Jahren in London ahnen. » Mit 3 Blattern von Ambrosius Hol-
bein (Basler Holbein-Katalog 1960 Nr. 93, 95 [ohne Mafe],
96 + 97) und dem angeblichen Selbstbildnis von Hans Funk —
von Hugelshofer jetzt neutral als «Berner Meister um 1525 »
bezeichnet — endet die alte Kunst. Fiir die folgenden Kunst-
epochen fiel dem Autor die Auswahl offensichtlich schwerer,
und es wird damit die ganze Problematik einer das frihe 16.
mit dem 20. Jahrhundert verbindenden durchlaufenden Hand-
zeichnungssammlung deutlich. LaBt sich das spate 16.Jahr-
hundert und die erste Hilfte des 17. noch irgendwie an die
klassische Zeit der alten Schweizer Kunst anschlieBen, so bricht
mit dem 18. und vollstandig mit dem 19. und 20.Jahrhundert
die Linie wegen allzu groBer Diskrepanzen verschiedener Art
auseinander. Eine durchlaufende Kontinuitdt schweizerischer
Kunst gibt es nicht, und man hitte konsequenterweise min-
destens durch das Einlegen von gliedernden Zwischentiteln die
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Briiche anzeigen und mildern oder noch lieber drei verschiedene
Binde schaffen miissen. In seinem 1. Band der «Meister-
zeichnung » (Schweizer Handzeichnungen des XV. und XVI.
Jahrhunderts, Freiburg i.Br. 1928), an den sich der neue Band
in seinem ersten Teil eng anschlieBt, hatte Hugelshofer diese
Trennung beachtet.

Den Ubergang zum Manierismus markiert das Pariser Blatt
von Jost Amman (groteske Reiterfigur), worauf Tobias Stimmer
mit 4 Blittern (Théne 87, 18, 26, 57) zu den Scheibenreilern
hinfiihrt, deren maBgebende Bedeutung fir die Kunst des
schweizerischen 17. Jh. praktisch tibergangen wird. Der Rif3 mit
Oberbildern Lindtmayers und die wenigsagende Skizze Wig-
manns (Thone Nr. 3) sind im hochgespannten Rahmen dieses
Buches ungeniigende Beispiele. Gut gewahlt ist Lindtmayers
spazierendes Paar, das nur bedingt als ScheibenriB zu werten
ist. Diese Zeichnung aus der ehemaligen Sammlung F.Engel-
Gros (Pl. 83a) wurde am 29. Mai 1969 aus der Sammlung René
Kieffer in Paris (Salon de ’'Hotel George V, Kat. Nr. 48) fur
NF 12500.— versteigert. Mehr zufallige Beispiele von Conrad
Meyer, Joseph Werner, Johannes Diinz und J. R. Huber dienen
als schwankende Briicke ins 18.Jahrhundert, wo Liotard einen
neuen Akzent setzt. Uber je eine Zeichnung von Aberli, GeBner,
Wolf, Graff und Freudenberger (der irrtiimlicherweise hinter
FiiBli zu stehen kommt) vertritt FiiBli mit 4 Blattern den Klas-
sizismus neben dem kleinmeisterlichen und in seiner Umgebung
etwas erratisch wirkenden Aberli-Schiler J.]J.Biedermann, Die
Nazarener fehlen, dafiir leiten W.A.Toepfler und Agasse das
19.Jh. ein, worauf in schnellen Spriingen tiber Calame, Menn,
Bocklin, Zind und Anker ins 20. vorgestoBen wird. Das als
Titelbild bestimmte Selbstbildnis Hodlers scheint, zumal in
dieser wichtigen Funktion, kein gliicklicher Griff zu sein. Das
gilt vermehrt fiir die pauvren Johannisbeeren Vallottons. Etwas
unbefriedigend ist der SchluB des Buches. Unter Auslassung
der modernen Stilrichtungen kommen einige anerkannte Kiinst-
ler zum Zug: Giacometti Vater und Sohn, Auberjonois (mit
3 Blittern iiberbewertet), Brithlmann, Moilliet und Otto Meyer-
Amden. Als besondere Kiinstlernatur gewinnt der letztere am
meisten Gewicht und wird auch mehr Bestand haben als die
anderen.

In der Einleitung versucht Hugelshofer in groBen Zigen die
Entwicklungsgeschichte schweizerischer Handzeichnungskunst
aufzuzeigen. Es stehen darin harte Worte, die wenigstens den
ersten Teil des Buches Liigen zu strafen scheinen: «Die Schweiz
ist kein Land der Kunst... Schweizerische Kunst ist, was
ein schweizerischer Kiinstler hervorbringt.» Hugelshofer
meint natiirlich mit Kunst ihre hohe Schule und legt den Wert-
maBstab der anerkannten Kunstlinder — Niederlande, Italien
und Altdeutschland zur Diirer-Zeit — an. In diesem Sinne hat
er recht. Dennoch ist in der Schweiz immer Kunst produziert
worden, die diese Bezeichnung verdient. Zuzeiten war die
Schweiz — wir reden hier lediglich von dem deutschsprechenden
Teil — fithrend in gewissen Sparten. Das Zeitalter Urs Grafs
schuf die Landsknechtskunst, die innerhalb der siiddeutschen
Kunst eine typisch schweizerische Variante aufweist. Von der
ScheibenreiBBerei und Glasmalerei wurde schon gesprochen. Die
Vedutenkunst im Anschlu3 an Aberli erlangte eine gleichsam
weltweite Wirkung. Man ist in der Lage, aus alten Zeichnungen
die Herkunft aus dem Gebiet der Schweiz abzulesen, wozu sich
ohne Eigenheiten die Méglichkeit nicht ergibe. Nicht nur die
Abhingigkeit von den Kulturmiittern der Schweiz nachzu-
weisen, sondern vermehrt auf das Eigenstindige hinzudeuten
wire verdienstvoll gewesen. Hugelshofer tat dies mitunter, z.B.
sehr schon in einer Stelle uber FuBli (S. 33).

Das Verdienst des Buches ist die Popularisierung schweize-
rischer Handzeichnungskunst. In dieser Beziehung erfillt es
ohne Zweifel seine Aufgabe. Die vollrandigen Abbildungen
in Lichtdruck sind vorziiglich. L. Wiithrich
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