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JAKOB HUNGER, FIGUR EINER UNBEKANNTEN HEILIGEN

Technischer Aufbau und Beschreibung der originalen Fassung

von H.-CHrisToPH v. IMHOFF

1. Holzbestand

Die 94 cm hohe Lindenholzfigur (LM 42266) ist vollrund
geschnitzt. Sie weist einen schwachen Anobienbefall auf.
Die Riickseite zeigt eine 67 cm hohe, 13 cm breite und
an einzelnen Stellen bis 14 cm tiefe Aushéhlung, welche
die bekannte Struktur (Rundeisen) durch Schnitt und
Bruch aufweist; sie wird iiberdeckt durch ein (frither ein-
geleimtes) Brett, dessen Sichtseite in gleicher Art wie die
ubrigen Teile der Figur-Riickseite beschnitzt ist (Abb.2).
Vom Originalbestand fehlen der rechte und der linke
Unterarm mit den zugehérigen Hinden. Der Armstumpf
des rechten Armes weist ein Diibelloch auf; die Beschaf-
fenheit der offenen Fliche weist darauf hin, daB hier ori-
ginal angestiickt war. Dasselbe gilt fiir den linken Arm-
stumpf; der Ansatz des fehlenden Stiickes ist hier glatt, der

Unterarm war offenbar nur angeleimt (Abb.5).

Von der Schnitzbank her riihrt ein mit einem Zapfen
verschlossenes Loch auf dem Scheitel der Figur und ein
offenes Loch von 25 mm Durchmesser in der Unterseite
der Plinthe.

AufschluBreich fiir die Bestimmung des urspriinglichen
Standortes der Figur kénnen die verschiedenen Befesti-
gungsspuren sein :

— zwel kleine, von vorne nach hinten durchgehende Lo-
cher, die auf Kehlkopfhohe durch die Haartracht gehen
(Abb. 5)

— zwel parallel zum vorderen Plinthenrand verlaufende
Schlitze von 21 x 24 bzw. 12 x 8 mm GréBe, welche die
Plinthe durchstoBen

AuBer den Schuhspitzen, die méglicherweise schon im
urspringlichen Bestand angestiickt waren, fehlen aus dem
Faltenwurf des Mantels der auBere Teil einer groBen Falte
im Uberschlag vor der Hiiftpartie rechts. Auch hier saB3
offenbar eine originale Anstiickung, wie die unmittelbar
darunterliegenden kleinen Schiisselfalten nahelegen, wel-
che ebenfalls angestiickt sind. Der Durchmesser des Holz-
klotzes, der dem Bildhauer zur Verfiigung stand, reichte
demzufolge nicht aus, um die Figur gesamthaft daraus her-
zustellen (Abb.5).

2. Fassung

Die sehr sorgfiltig durchgefiihrte Untersuchung anliBlich
der Reinigung und Freilegung der Fassung erbrachte klare
Ergebnisse in bezug auf das urspriingliche Aussehen der
Figur und die technische Beschaffenheit ihrer Fassung.

a) Grundierung

Die ganze Figur ist einheitlich in zwei Schichten grundiert.
Bei der unteren handelt es sich um eine grobkdérnige,
magere und porése Kreidegrundierung mit geringem Ol-
anteil ; die zweite ist feiner, diinner und mit gréBerem Ol-
anteil. Beide Grundierungsschichten umfassen die Figur
vollstindig, auch auf ihrer Riickseite. Ein einheitliches,
dem Holzverlauf folgendes und senkrecht dazu stehendes
Craquelée iiberzieht die Figur; es 1Bt sich auf allen Par-
tien ablesen.

b) Haartracht

Eine diinne, gleichmaBige Goldockerschicht in magerem
Olbindemittel wird iiberdeckt von einem dunkleren Erd-
farbenbraun im selben Bindemittel. Die Haarschleife zeigt
ein imprimiturdhnliches, locker aufgetragenes, kiihles Rot,
das ebenfalls in Ol gebunden ist.

¢) Inkarnat

Die glatt verriebene, bldulich-rosa Inkarnatfarbe ist zu
den Wangen und dem Kinn hin auf'starkes Rot gesteigert,
zu den Augenlidern hin ganz leicht in stirkeres Rosa inten-
siviert; in die noch feuchte Farbe wurden die Wimpern in
Dunkelbraun ganz fein eingesetzt. Die Brauen hingegen
sind in einem Strich, durch Pinselhaare strukturiert, in
Goldocker wiedergegeben.

Nasenlécher und Lippen sind in hellem Zinnoberrot auf-
getragen. Der Augapfel, auf den die Iris mit den schwarzen
Pupillen aufgesetzt ist, wurde in Weill gegeben. In die
inneren Augenwinkel sind zwei gréBere rote Punkte, in die
duBeren Augenwinkel zwei kleinere rote Punkte eingesetzt.
Die Oberlidkante ist von kithlem Braun bis fast Schwarz
und Rot abschattiert. In Lidndhe ist iiber die Iris ein
braunschwarzer Schatten zur Vertiefung des Blickes gelegt.
d) Der Leibrock
Der kleine Kragen ist tiber der Grundierung mit einem
feurig-orangefarbenen Bolus in lockerem Auftrag belegt,
dann blattvergoldet und glanzpoliert. Soweit er am Ober-
kérper noch sichtbar ist, d. h. bis zu seinem Verschwinden
im korsettartigen Mieder, sind die senkrechten Parallel-
falten mit dem gleichen orangefarbenen Bolus bedeckt, auf
welchen Blattzinn aufpoliert ist. Dariiber liegt ein Safran-
lack (Mecca). Uber dem Knie des linken Beines kommt
das Unterkleid wieder zum Vorschein, jetzt glatt, und fallt
in lockeren Falten bis auf die Schuhe. Der gleiche Bolus
trigt wieder poliertes Blattzinn und dariiber die Mecca.
2 cm vor der unteren Rockkante dndert diese Mecca und
wird als Borte, soweit noch feststellbar, kithler und rét-
licher. Die tiber den Schuhen sichtbare Innenseite des

217



Leibrocks ist von gleichem Mennigrot wie das Mantel-
futter (siehe dort). Das noch sichtbare Stiick Armel dieses
Leibrocks am linken Unterarm zeigt denselben Aufbau.
Es 1aBt darauf schlieBen, daB der Armel gebauscht war
und Parallelfalten trug.

Die bisherige Beschreibung gilt fiir die Frontal- und
Seitenansichten. Soweit der Leibrock auf der Riickseite
sichtbar ist, d.h. unter dem Schwung der Mantelfalten
direkt tiber der Plinthe, ist er in diinnem, strihnigem,
kithlem Rot gehalten, welches gleich ist wie das Rot der
erwihnten Haarschleife. Auch in originalem Zustand
schien die Grundierung hier noch durch.

e) Das Uberkleid

Ein panzerartiges Mieder umschlie3t den Oberkérper und
spitzt sich iiber die Giirtellinie zur Gegend des Bauch-
nabels zu. An der Schulter erweitert es sich zu Trompeten-
armeln, die etwa bis zur Armbeuge reichen.

Das Mieder ist gegliedert durch plastische Streifen, die
von den Schultern und entlang der Mittelachse des Kor-
pers zu der Miederspitze hinablaufen. Die ganze beschrie-
bene Partie ist auf dem erwihnten Bolus-Poliment glanz-
vergoldet wie das Kriglein des Leibrocks. Die durch die
plastischen Borten des Mieders entstehenden Felder
waren, soweit die Beobachtung des heutigen Zustandes
dies erlaubt, durch einen farblosen Auftrag (von EiweiB3-
klare oder Leiml6sche) mattiert, wobei diese Mattierung
ein Rankenmotiv zeichnete. Die plastischen Borten selbst
trugen keine motivische Verzierung, waren jedoch mog-
licherweise gleichmaBig mattiert. Die Armel zeigen sich
in reiner Glanzvergoldung.

Diese Beschreibung gilt jedoch nur fiir die Schauseiten.
Wo das «Tuch» nach hinten zum Riicken iibergeht, geht
die Vergoldung mit scharfer Trennkante in eine giftgriine
Malachitbemalung iiber, die von einer Griin-Erde-Lasur
warm abgetont wird. Gegen den Hals zu zeigt eine etwa
4 cm breite Borte Reste von Goldocker. Diese Borte geht
nach vorne unter den seitlich fallenden Haarstrdhnen in
ein waagrecht gefilteltes Brusttuch iber, das zwischen dem
Kragen des Leibrockes und dem oberen Ansatz des Mie-
dersverlauft; iber dessen oberem Spitzist es einfach gerafft.
Dieses Brusttuch ist verzinnt, wie der Leibrock, dann mit
einer Mecca belegt, iiber die senkrecht zu den Falten mit
Hilfe einer Kreide-Leim-Harz-Mischung etwaknapp 2mm
breite und 1 mm dicke plastische Streifen im Abstand von
etwa 4 mm verlaufen. Diese waren, soweit sparliche Reste
das mit Sicherheit zu sagen erlauben, mit Smalte, hellem
Blau, bemalt. Vom Miederspickel fillt der Rock nach
unten, verschwindet rechts unter dem Mantel, wird links
geteilt und iiber dem Knie gerafft mit einem kleinen dun-
kelroten Knopf. Dieser senkrecht gefiltelte Miederrock
tragt waagrecht den gleichen Dekor wie das Brusttuch:
iiber einer meccageténten Glanzverzinnung auf dem be-
kannten orangefarbenen Bolus blaue Streifen. Sie sind hier
allerdings etwas breiter und stehen in gréBerer Distanz,
d.h. alle 8 mm ist ein fast 3 mm breiter Auftrag dieses hell-
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blauen Dekors. Die untere Kleidkante ist auf die Breite eines
Zentimeters glanzvergoldet, alles auf dem gleichen Bolus.

Die durch die Raffung sichtbare Innenseite ist, genau
wie die Innenseite der Armel dieses Miederkleides, auf der
erwihnten Grundierung mit ziemlich dicker Smalte gefaB3t.
f) Der Mantel
Der von der linken Schulter tiber den Riicken und die
rechte Hiifte schwingende Mantel, der von da bis zum
Boden fillt, iiber der linken Hiifte vom Arm gerafft wird
und in einer Faltenkaskade schrag nach hinten fallt, ist auf
der AuBenseite vergoldet iiber dem genannten feurig-
orangen Bolus, der locker und diinn aufgetragen ist. Die
polierte Blattvergoldung triagt eine nur noch teilweise
sichtbare Schicht, die sowohl als Dreckschicht als auch als
Schutzschicht oder Patinierungslage gedeutet werden
kann.

Die Innenseite des Mantels ist mit diinner, orange wir-
kender Mennige in Ol gefaBt. Dieses Rot ist so locker auf-
getragen, daf3 die Grundierung durch die Rillen des gut
lesbaren Pinselstrichs sichtbar ist. Soweit die Mantel-
innenseite auf dem Riicken in Erscheinung tritt, ist sie in
demselben Rot gehalten. Die Mennigeschichtist mit einem
leicht gelben Firnis (offenbar nicht pigmentiert, sondern
nur gegilbt) auf ziemlichen Glanz gebracht.

g) Schuhe

In der gleichen Art wie die AuBlenseite des Mantels sind
die Schuhe vergoldet.

h) Die Plinthe

ist mit demselben gelben Ocker gefaB3t, der den Mantel auf
der Riickseite der Figur deckt.

3. Zeitliche Reihenfolge in der Ausfithrung der Fassung

Nach dem Aufbau der Grundierschichten ist die Figur
zuerst verzinnt und dann vergoldet worden. Hierauf er-
folgte die Fassung der Haare und wohl auch der Plinthe
sowie die riickseitige Ockerbemalung, die von der Men-
nigbemalung gefolgt wird. Letzte farbige Akzente sind mit
der griinen Riickseite des Miederrockes und dann mit dem
Lilarot der Haarschleife und des unteren riickseitigen
Zipfels des Miederrockes gesetzt worden.

Vom Inkarnat 148t sich nur sagen, daB es nach dem
Fassen der Haare aufgetragen wurde.

4. Wirdigung

Diese «leichthzndige », im Gesamteindruck helle, sehr raf-
finierte Fassung stellt eine Uberraschung dar. Fiir diese
Zeit stehen mehrheitlich die bunten, eher etwas schwer
wirkenden Liisterfassungen.

Wie oben erwiahnt, zeigt die Art der FaBmalerei dieser
Figur so personliche Eigenheiten, daB kiinftige Unter-
suchungen an Figuren derselben Zeitstufe weitere Zu-
schreibungen an den Urheber der hier beschriebenen Fas-
sung erméglichen sollten. Es sei hier speziell darauf hin-



gewiesen, wie malerisch frei der Farbauftrag der ver-
schiedenen Partien ist, der fast etwas Skizzenhaftes hat.
Die Figur in ihrem urspriinglichen Aussehen hat sicher
nie schwer und steif gewirkt. Eher hat hier der Maler dem
Schnitzer gewisse Fehler oder Mingel korrigiert: Mit dem
lockeren, malerischen Auftrag sind Partien, die vom Pla-
stischen her eher starr wirken, belebt worden. DaB dieser
FaBmaler auch Kunstmaler war — Bernhard Anderes ver-
weist auf den damals in Rapperswil als FaB3- und Kunst-
maler titigen J.B.Conrad d.]. —, erscheint beim Betrach-
ten der Figur durchaus glaubhaft. Der Gesamteindruck
wird bestimmt durch die vergoldeten und meccabelegten
gelben Metallpartien, das Rot des Mantelfutters, das helle
Smalten-Blau der Aufschlige und des Streifendekors auf
der Vorderseite ; der Farbklang Ocker-Lilarot-Griin-Men-
nigrot und Ockergelb bestimmt die Riickseite. Es scheint
ein ausgeprigter Wille vorhanden, einen Farbklang zu
erzeugen, der sich stark am Malerischen orientiert, was
in dieser Zeit (der schweren Liisterfassungen) bemerkens-
wert ist.

5. Zustand vor der Restaurierung

Die Figur trug zwei Uberfassungen, von denen die letzte
vor dem 7.Juli 1943 aufgetragen worden sein muB. Im
gestopften Arm-Diibelloch fand sich ein datiertes Stiick
Zeitung. Auf diesen zwei Uberfassungen, die heute ent-
fernt sind, lag ein alles egalisierender Drecklack dunkel-
brauner Farbung, der im Zusammenwirken mit den
schweren Gartenstuhlélfarben der zweiten Ubermalung
ein dunkles, schwerfilliges Aussehen der ganzen Figur be-

wirkte. Stark entstellend wirkte auch die milchkaffee-
braune zweite Ubermalung des Gesichtes, die auf einer
blaBweiBen Inkarnat-Neufassung lag. Die Haare wurden
durch eine millimeterdicke, sehr harte Olfarbe sogar pla-
stisch deformiert. Fiir diese Schichten konnte klar nach-
gewiesen werden, daB sie nicht zum Original gehéren, in-
dem sie in #lteren Fehlstellen lagen und den farbigen Bau
der untersten Schichten komplett verdeckten, wie das
durch die dicke, bronzehaltige Griinschicht auf dem Mie-
der geschah, welche die Vergoldung so verdeckte, daB,
auBerin Ausbriichen, davon iiberhauptnichtszusehen war.

6. SchluB

Heute prisentiert sich die Figur leider nicht mehr in origi-
naler Vollstindigkeit. Fehlstellen der Fassung beeintrich-
tigen die Geschlossenheit des Eindrucks; die heute nicht
mehr hellblauen Streifen sind weitgehend abgerieben und
verlorengegangen.

Der urspriingliche Farbklang Braun-Gold-Blau ist im
gegenwirtigen Zustand erweitert durch das unter den ab-
geriebenen Mecca- und Blau-Farbschichten zutage tre-
tende Silbergrau des Schlagmetalls und, wo auch dieses
abgewetzt wurde, durch das Orangerot des Bolusgrundes.
AuBerdem ist die Smalte infolge ihrer Bindung in Ol nicht
mehr so blau wie direkt nach ihrem Auftrag, sondern hat
sich nach einem seifigen Graublau verfirbt. Verglichen
mit anderen Beispielen erhaltener Figuren nicht nur dieser
Zeit ist jedoch zu sagen, daB uns noch erstaunlich viel von
der Fassung geblieben ist und wir durch die Restaurierung
eine vorziiglich gefaBte Skulptur gewonnen haben.

Buchbesprechung

WALTER HUGELSHOFER: Schweizer Zeichnungen wvon Niklaus
Manuel bis Alberto Giacometti. (Verlag Stampfli & Cie. AG,
Bern 1969.) 268 S., 108 Tafeln (davon 8 farbig).

1967 veranlaBte die Smithsonian Institution eine Wanderaus-

stellung schweizerischer Handzeichnungen in den Vereinigten

Staaten. Die Ausfiihrung des Gedankens iibernahm die Stiftung

Pro Helvetia in Zirich in Zusammenarbeit mit Walter Hugels-

hofer, der in sehr verdankenswerter Weise die Zeichnungen

auswihlte und den Katalog verfaBte. Der Ausstellung, die 1967

und 1968 in Washington (National Gallery), New York (Pier-

pont Morgan Library), San Francisco (W.H. de Young Me-
morial Museum), Chicago (Art Institute) und in Basel (Kunst-
museum) gezeigt wurde, war ein groBler Erfolg beschieden;
sie setzte in wiirdiger Weise gleichgerichtete Veranstaltungen
uber italienische, franzésische, hollindische und deutsche Mei-
sterzeichnungen der Smithsonian Institution fort. Der Katalog

der Schweizer Ausstellung (Smithsonian Publication 4716)

erfuhr eine sorgfaltige Bearbeitung und Ausstattung und ver-

mittelte anhand von 126 meist vorziiglichen Beispielen einen
kurzen Uberblick iiber Wesen und Geschichte der schweizeri-
schen Zeichenkunst. Ohne die Hilfe des Kupferstichkabinetts

Basel, das mehr als ein Drittel des Ausstellungsgutes mit seinen

Leihgaben bestritt, ware die Schau in gleicher Qualitit nicht
moglich gewesen. Das zeigt deutlich die beherrschende Stellung,
die das Basler Kupferstichkabinett fiir die &ltere Schweizer
Graphik nach wie vor einnimmt.

Um die Ausstellung auch dem deutschsprachigen Publikum
zuganglich zu machen und ihre Leistung zu erhalten, entschloB3
sich der Verlag Stampfli in Bern zu einer verdnderten Neuaus-
gabe des Katalogs. Er bietet die Frucht der Smithsonian In-
stitution und der Stiftung Pro Helvetia in einer anspruchs-
volleren duBeren Aufmachung dar, setzt inhaltlich die Akzente
scharfer und legt fur die Auswahl einen strengeren MaBstab an.
Statt 126 Blitter findet man nur noch 108, und Kiinstler wie
Lux Zeiner, J.R. Schellenberg, Ludwig Vogel, Frank Buchser,
Edouard Vallet fallen weg.

Den Anfang macht wiederum der ScheibenriB fiir die Safran-
Zunft in Bern, nun statt um 1500 ins Ende des 15.]Jh. datiert.
Auf zwei Blatter von Hans Fries (die Madonna auf der Rasen-
bank gehért nunmehr Basel) und die Kreuzigung des Meisters
DS folgt als erster Schwerpunkt eine reprisentative Auswahl
des gezeichneten Werks von Urs Graf. Er ist mit 14 Blattern der
am meisten gewiirdigte Meister und wird mit dieser Vor-
stellung gleichsam zum Inbegriff der alten schweizerischen

219



	Jakob Hunger, Figur einer unbekannten Heiligen : technischer Aufbau und Beschreibung der originalen Fassung

