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Buchbesprechungen

PauL AuBersonN: Temple d’Apolion Daphnéphoros, Architecture.
Eretria Fouilles et Recherches I. (Francke-Verlag, Bern
1968.) 24 S., 20 Abb., 9 Beilagen.

Die erste Publikation der griechisch-schweizerischen Ausgra-

bungen in Eretria ist den beiden archaischen Apollontempeln

gewidmet. Von diesen Bauten sind Reste der Fundamente er-
halten. Eine sorgfiltige Bestandesaufnahme wird in préziser Be-
schreibung und in guten Plianen vorgelegt und bildet die Grund-
lage fir eine folgerichtige Rekonstruktion, deren wichtigste

Stufen hier nur kurz bezeichnet seien:

Der Grundrif3 des dlteren Tempels ist aus den Fundament-
resten von zwei Seiten der Cellamauer und drei Seiten der
Peristasis abzuleiten. Seine Malle lassen auf die angewendete
Mafeinheit schlieBen: den ionischen FuB3, der in der Linge der
Cella fast hundertmal aufgeht. Die Niveaudifferenz zwischen
den Fundamenten der Cella und der Peristasis zeigt an, daB3 die
Saulen aus Holz bestanden. Auch iiber die Anordnung und
Zahl der Siulen sowie iiber die Art des Gebilkes werden Ver-
mutungen ausgesprochen. Die Ahnlichkeit mit dem Hekatom-
pedos II auf Samos erhellt nicht nur den ionischen Charakter
des Tempels, sondern gibt dariiber hinaus einen Anhaltspunkt
fur eine Datierung in das zweite Viertel des 7.Jahrhunderts
v.Chr. Diese Datierung wurde auch dadurch nahegelegt, daf3
im Schutt der Tempelterrasse Keramik des spaten 8. und des
frihen 7. Jahrhunderts zutage gekommen ist.

Der jiungere Tempel 148t sich aus seinen Fundamentresten
als dorischer Peripteros rekonstruieren, dessen MaBeinheit der
pheidonische FuB} ist. Durch diesen FuB teilbare MafBle ergeben
sich bei einer Saulenzahl von 6 x 14 fiir die Joche der Peristasis-
saulen — eine willkommene Bestitigung dieser zunachst hypo-
thetisch aufgestellten Zahl. GroBes Gewicht liegt auf der Dar-
stellung des engen Zusammenhangs von Peristasis und Naos.
Er wird als Zeichen einer mit dem é&lteren Tempel begriin-
deten ionischen Tradition gewertet, im AnschluB an die von
H.Riemann: Zum griechischen Peripteraltempel (1935), 114 ff.,
vertretene Theorie, dal Bindungen zwischen Peristasis und
Naos im 6.Jahrhundert nur fur ionische Tempelgrundrisse
charakteristisch sind. Insbesondere erkennt der Verf. ionische
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Eigenart in der Bindung der inneren Saulenreihen an die
Achsen der beiden zentralen Frontsiulen, die eine gleichmiBige
Dreiteilung der Cella zur Folge hat, sowie in der Fluchtung
der Anten des Pronaos mit den Kanten der dritten seitlichen
Saulen, die durch die Tiefe des vorderen Pterons bedingt ist.
Als Beispiel fiir die erste Eigentiimlichkeit wire zu den vom
Verf. genannten ionischen Tempeln, den samischen Dipteroi,
der dorische («ionisierende») Tempel G in Selinunt nachzu-
tragen, der dem Tempel in Eretria zudem darin gleicht, daf3
auch die Mittelsaulen der Riickfront in den Achsenbezug einge-
gliedert sind. Eine Betonung des Eingangs durch Vertiefung des
vorderen Pterons findet sich auBler bei den vom Verf. aufge-
zahlten Tempeln in GroBgriechenland und in Assos auch beim
Tempel II der Athena Pronaia in Delphi, wenn auch weniger
ausgepragt. Vielleicht hitte der Verf. hervorheben sollen, daf3
in dieser Hinsicht der Tempel G in Selinunt dem Tempel in
Eretria am nichsten steht, da hier wie dort ein Opisthodom
vorhanden und dennoch nur das eine der Frontptera vertieft
ist. Die iibrigen Merkmale eines Bezugs von Peristasis und
Naos, Fluchtungen der WandauBenkanten mit Saulenachsen,
sind an Tempeln ionischer Ornung nicht nachzuweisen. Es
fragt sich also, ob der enge Bezug mit dem EinfluB3 des alteren
ionischen Tempels wirklich erschépfend erklart ist.

Seine Datierung des Tempels in die Jahre 530/520 stiitzt der
Verf. auf das Kapitell, das von C.Bourras aus zwei Fragmenten
rekonstruiert wurde (Deltion 18, 1963, 127) und morpholo-
gisch zwischen die Kapitelle des Apollontempels in Korinth
und des Alkmionidentempels in Delphi eingeordnet werden
kann. Man mag es vermissen, daf3 die so wichtigen, im «Deltion »
in nur kleinen und uniibersichtlichen Zeichnungen veroffent-
lichten Kapitellfragmente nicht in Photographien vorgelegt
worden sind. Die frithe Datierung iiberrascht angesichts der
erhaltenen Giebelskulpturen, die in der Literatur erst um 510
angesetzt werden, wihrend die Rez. aus einem Vergleich mit
Statuen der athenischen Akropolis ein noch spiteres Datum im
ersten Jahrzehnt des 5.Jahrhunderts zu gewinnen glaubt: In
der einfachen GroBflachigkeit und Wucht der Formen, im
Ernst und in der Versunkenheit des Ausdrucks kiindigt sich



bereits der strenge Stil an. Fiir eine Entstehung kurz vor dem
von Herodot uberlieferten Zerstérungsjahr des Tempels, 490,
spricht auch das Fehlen einer Korrosion. Es bleibt ein offenes
Problem, wie die beiden aus der Architektur und aus der Pla-
stik abgeleiteten Daten miteinander in Einklang gebracht
werden kénnen.

Die Reihe der Eretria-Publikationen ist mit der ebenso
knappen wie abgerundeten Schrift in gliicklicher Weise eroffnet
worden. Helga Herdejirgen

JoseF REITINGER: Oberdsterreich in ur- und friihgeschichtlicher Zeit.
Ur- und Frithgeschichte Oberésterreichs, Band 1. (Ober-
osterreichischer Landesverlag, Linz 1969.) 433 S., 342 Abb.
im Text, davon 7 Farbbilder.

Der vorliegende Band war als Einleitung zur Fundtopo-

graphie gedacht, die der Verfasser 1968 innerhalb der «Schrif-

tenreihe des oberosterreichischen Musealvereines » als Band 3

unter dem Titel «Die ur- und frithgeschichtlichen Funde Ober-

osterreichs » herausbrachte und die wir im Band 26 (1969) dieser

Zeitschrift auf S. 57f. besprachen. «An einen selbstindigen

Band, wie er jetzt vorliegt, war urspriinglich nicht gedacht.

Der topographische Teil hat aber wegen der Fiille von Funden

trotz knappster... Darstellung so viel Platz fiir sich beansprucht,

daBl er zusammen mit der ... Einleitung einen véllig unhand-
lichen Band ergeben hitte. ... DaBl der zweite Band etwas
frither als der erste erscheinen konnte, ist damit zu begriinden,
dafl wegen technischer Riicksichten der topographische Teil
zuerst gesetzt — und als feststand, daB er als eigener Band her-
auskommen kann, auch sofort ausgedruckt wurde. » (Aus dem

Vorwort.) So bilden also die beiden Biande «Oberésterreich in

ur- und frithgeschichtlicher Zeit» und «Die ur- und friihge-

schichtlichen Funde Oberésterreichs » zusammen ein Ganzes,
betitelt: « Ur- und Frithgeschichte Oberosterreichs. » Dies ist in
der Titelei vielleicht etwas zu wenig zum Ausdruck gekommen,

im Umschlag aber gleichen sich die beiden Binde — abgesehen

von Titel und dem Umfang - wie ein Ei dem andern.
Trotzdem will dieses vorliegende Buch «véllig unabhingig

vom zweiten (1968 erschienenen) Band eine knappe Ubersicht
uiber die Ur- und Frithgeschichte des Landes geben ». Deshalb
wurde es «auch mit einem umfangreichen Abbildungsmaterial
ausgestattet ». (Aus dem Vorwort.) Mit andern Worten: «Ober-
osterreich in ur- und frithgeschichtlicher Zeit» ist nach dem

Willen des Verfassers ein vollstindig in sich abgeschlossenes

Werk — zu welchem der Band 2 gewissermaBen als Nachschlag-

werk, als « Handbuch » oder «Lexikon » (Vorwort) dienen kann.

Es gibt aber zwischen den beiden Biichern keine Verweise!

«Oberosterreich in ur- und frithgeschichtlicher Zeit » umfaBt

wie Band 2 (1968) den Zeitraum vom Paliolithikum bis zu den

archiologischen Denkmilern des Mittelalters und der Neuzeit.

Die am spitesten zu datierenden Anlagen sind die sog. «Vogel-

tennen » oder «Vogelherde », kleinere rechteckige Anlagen mit

abgerundeten Ecken, die von Vogelfingern errichtet wurden.

Auch die «Hochicker» finden Beriicksichtigung sowie fast

selbstverstandlich die Erdstille, unterirdische, kiinstlich ange-

legte Gangsysteme (Erd-Stollen, daraus wohl: «Erdstille »),
sowie die Burgstille und ein paar wenige undatierte Felszeich-
nungen. Was die Schalensteine anbelangt, verweist der Ver-
fasser auf neuere Literatur. Dasselbe tat er in bezug auf alte

Straflen, wiahrend er die sog. «keltischen Wallhecken » mit

Recht nur am Rande als noch véllig ungedeutete «Erdauf-

wiirfe des Mittelalters und der fritheren Neuzeit » erwahnt.
Uber 41 Seiten umfaBt die Einleitung, wo der Autor auf

das Wesen und den Sinn der Ur- und Friihgeschichte eingeht,
beginnend mit dem wichtigen Satz: «Urgeschichte ist ein Teil
der Geschichte, und zwar der Abschnitt vom Anbeginn der

Menschheit bis zum Einsetzen der schriftlichen Uber-

lieferungen. »

In bezug auf paliolithische und mesolithische Funde lie3
Reitinger groBte Vorsicht walten und legt daher fir Ober-
osterreich nur eine sehr geringe Zahl vor.

Reich dagegen nimmt sich das Bild der Jungsteinzeit aus:
Die altesten Elemente bietet die donauldndisch-bandkeramische
Kultur, vor allem die linearbandkeramische Stufe, die in
Osterreich die «Notenkopfkeramik » darstellt. Dann tritt die
Miinchshéfener Kultur in Erscheinung, nach einem bayerischen
Fundort bei Straubing an der Donau benannt. Demgegeniiber
spricht der Autor, einer alten Tradition folgend und in An-
lehnung an die Altheimer Gruppe Driehaus’, von einer Mond-
see-Gruppe, die zeitlich der Pfyner Kultur zumindest gleichzu-
setzen ist. Auch nach Reitinger ist eine Spitdatierung der Mond-
see-Gruppe ins Endneolithikum «kaum aufrechtzuerhalten ».

Ein eigenes Kapitel wird dann dem «Pfahlbauproblem »
gewidmet. Reitinger hat die Fundstelle See am Mondsee per-
sonlich untersucht. «Obwohl diese Arbeiten noch nicht abge-
schlossen sind, steht heute bereits eindeutig fest, daB3 es sich
[dort] nicht um einen iiber Wasser errichteten Pfahlbau, sondern
um eine Ufersiedlung handelte» (S. 67). «Da solche Ergeb-
nisse aber nicht verallgemeinert werden dirfen, ... ware es
verfriiht, aus diesem Ergebnis auch Schliisse auf die Pfahlbauten
des Attersees zu ziehen» (S. 69). — Weitere Kapitel sind:
Prunkixte von «metallischer Pragnanz» — Die Einzelgrab-
kultur — Die Schnurkeramik — Die Chamer Gruppe — Der
nordische Aspekt des Spitneolithikums — Die Glockenbecher-
kultur.

Die Bronzezeit erfahrt von Reitinger eine auf neuesten Er-
kenntnissen basierende umfassende Darstellung. Ausgehend von
der Gesellschaftsordnung, der Umwelt, dem kulturellen Gefuge,
geht er iiber zum BronzeguBl, der Chronologie, dem Grab-
brauchtum, dem Siedlungswesen; er erwahnt die Depotfunde,
das Kultwesen, er legt die materielle Kultur dar, prazisiert
die Stellung Oberésterreichs, die Urnenfelderkultur und be-
schlieBt das Kapitel mit der Urnenfelderkultur in Oberéster-
reich sowie mit dem Ubergang zur Hallstattzeit.

Gewissermaflen der Kern von Reitingers neuem Buch ist die
Hallstattzeit, liegt doch die beriihmte namengebende Fund-
statte in Oberosterreich. Es wird denn auch dieser zeitlich rund
auf 350 Jahre beschriankte Abschnitt auf 53 von insgesamt 427
Seiten, und zwar unter folgender Gliederung behandelt: Das
Eisen — Der Salzbergbau — Die Technik des Salzbergbaues —
Der Lebensstandard des Bergmannes — Die Datierung des Berg-
baues — Das Hallstitter Graberfeld — Die Bedeutung Hallstatts —
Die Umwelt des Hallstattmenschen — Das Volkstum der Hall-
stattkultur — Das Miihlviertel im hallstattzeitlichen Siedlungs-
raum — Die Hallstattkultur Oberésterreichs — Die Grabformen —
Das Bauwesen — Die materielle Kultur — Die Kunst.

Im Kapitel «Laténezeit » nimmt die Frage nach den Kultur-
tragern einen groBen Raum ein: Wie weit hilt sich das illy-
rische Volkstum - wie weit war das keltische vorhanden?
«Der hiufige Versuch einer sauberen Trennung von illyrischer
und keltischer Tradition auf Grund archiologischer Befunde
und antiker Quellenangaben hat immer noch zu keiner restlos
befriedigenden, allseits anerkannten Losung gefiihrt...» Und:
«Wiedererstarken und Weiterleben illyrischen Volkstums nach
dem Abzug der Rémer sprechen wenig fiir eine feindliche Ge-
gensitzlichkeit, sondern setzen ein friedliches Nebeneinander
von Kelten und Illyriern voraus» (S. 204 und 206). Die No-
riker faBt der Autor, G. Alf6ldy folgend, als Teil der Taurisker
auf — welche Vélkerbezeichnung nach der rémischen Eroberung
langsam verschwand, wihrend der Begriff Norici urspriinglich
nur einen einzelnen Stamm Siidnorikums bezeichnete und erst
im Laufe des 2. Jahrhunderts n. Chr. alle Bewohner des gleich-
namigen Bundesstaates umschrieb (S. 209 f.).

Das Kapitel «Die Rémerzeit» gibt einerseits einen guten
Uberblick iiber die romische Okkupation des Ostalpenraumes
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und Norikums im besonderen und anderseits im Rahmen der
historischen Phasen eine gute Ubersicht iiber Geschichte und
Kultur Oberosterreichs in romischer Zeit. Ein eigener Abschnitt
ist der Missionierung Norikums durch den hl. Severin gewidmet.

Ahnlich wie die Romerzeit ist das nichste, mit «Frithmittel-
alter» tberschriebene Kapitel behandelt: Die Herkunft der
Baiern — Das Kontinuitatsproblem — Die baierische Landnahme
in Oberosterreich — Die Reihengribersitte — Die Formenkunde
des baierischen Beigabenmaterials — Das frithbaierische Kunst-
gewerbe (ein feingeschaffener Uberblick!) — Die Awaren —
Die Slawen — Die Christianisierung des Landes.

Der ganze Band ist reich illustriert. Sieben Bilder sind sogar
farbig! Aus technischen Griinden sind die Abbildungsverweise
in Form von Marginalien in die Randzone gesetzt.

Wir sind uberzeugt, daf3 Josef Reitinger mit diesem Buch
nicht nur einem breiteren Leserkreise «eine knappe Ubersicht
iiber die Ur- und Frithgeschichte Oberésterreichs » gegeben,
sondern auch dem Fachmann, vor allem unter Beizug des Hand-
buches, ein unentbehrliches Hilfsmittel fiir die Erfassung Ober-
osterreichs in ur- und frithgeschichtlicher Zeit in die Hand
gelegt hat. Walter Drack

Hewmut ZieGerT: Jur Chronologie und Gruppengliederung der west-
lichen Hiigelgraberkultur. Berliner Beitrage zur Vor- und Friih-
geschichte, herausgegeben von Otto-Friedrich Gandert und
Adriaan von Miiller, Bd. 7. (Walter de Gruyter & Co.,
Berlin 1963.) 58 S., 18 Tafeln, 7 Karten.

Der Verfasser legt in folgendem Rahmen seine Studienergeb-

nisse uber die westliche Hiigelgraberkultur (HGK) dar: Zur

Chronologie der westlichen HGK (Forschungsstand, Export-

horizont [!]); Chronologie der Einzelgruppen (Wiirttember-

gische, Hagenauer, Mittelrheinische, Osthessische und Liine-
burger Gruppe); Fremdgruppenhorizont (Hagenauer Gruppe,

Gruppe mit leicht gerillter Keramik, Untermaingruppe, Neckar-

frankische Gruppe); Vergleichende Chronologie (Chr.); Ver-

gleich mit der Chr. P.Reineckes bzw. der norddeutsch-skan-
dinavischen; Zur Gruppengliederung der westlichen HGK;

Kulturelle und geographische Abgrenzung der westlichen HGK.

Es folgen die Darstellungen der «Kulturellen Entwicklung

der Einzelgruppen» (s.0.) und der «Geographischen und kul-

turellen Momente zur Gruppengliederung» wie Bestattungs-
sitten, Trachtsitten, Handel und Werkstitten sowie Siedlungs-
weise. Zum SchluB bringt der Verfasser eine «Historische Zu-
sammenfassung » und im Anhang: Literatur- und Abkiirzungs-
verzeichnis, Liste der kartierten Fundorte, Verzeichnis der

Chr.-Formentafeln sowie der Verbreitungskarten. 18 Formen-

tafeln und 7 Karten beschlieBen den Band.

Fir den Schweizer ist der Buchtitel deswegen etwas irre-
fuhrend, weil sich Ziegert aus uns unbekannten Griinden den
Hochrhein als siidliche Grenze fiir die vorliegende Arbeit aus-
ersehen hat. Es fehlen nidmlich die hiesigen Fundorte, vor
allem Weiningen ZH, Weiach ZH und Neuenegg BE (altere
Phase) bzw. Sarmenstorf AG, Coffrane NE, Wenslingen BL,
Wallisellen ZH u.a.m. (jingere Phase). Zwar ist G.Krafts
Aufsatz tiber «Die Stellung der Schweiz innerhalb der bronze-
zeitlichen Kulturgruppen Mitteleuropas», erschienen im An-
zeiger fur Schweizerische Altertumskunde NF 29 [1927], im
Literaturverzeichnis aufgefiihrt, dagegen fehlt auffilligerweise
die sehr wichtige Arbeit von E.Vogt iiber «Die bronzezeit-
lichen Grabhiigel von Weiningen (Kt. Zirich)», ZAK 10
[1948/49], S. 28-42, die eine wichtige Basis fiir die Arbeit von
W.Kimmig iiber einen «Grabfund der Hiigelgraberbronzezeit
von Tiengen, Ldkr. Waldshut» (Germania 32, 1954, S. 147—
165) bildete — welch letztere ebenfalls nicht im Verzeichnis
figuriert. Man vermift diese beiden wichtigen Aufsdtze um so
mehr, als der vorliegende Band 1963 erschien und da ohne
die beiden genannten Arbeiten heute im siidlichsten Sektor
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des vom Verfasser umrissenen Studiengebietes nicht mehr aus-
zukommen ist. Walter Drack

WiLHELM REeuscu (Redaktion): Frihchristliche eugnisse im Ein-
zugsgebiet von Rhein und Mosel. (Unitas-Buchhandlung, Trier
1965.) 279 S., 148 4+ 65 Abb., 7 Farbtafeln.

AnlaBlich des Internationalen Kongresses fiir Christliche

Archiologie in Trier veranstalteten das Rheinische Landes-

museum und das Bischofliche Museum eine Ausstellung friih-

christlicher Gegenstinde, wozu auch andere Sammlungen —

u.a. auch diejenigen von Bern, Fribourg, Genf, Lausanne —

einzelne Leihgaben zur Verfiigung stellten. Dariiber orientiert

der vorliegende Katalog in Wort und Bild.

Der erste Teil (S. 17-174) umfaBt Objekte des Rheinischen
Landesmuseums, die vor allem in vielen Grabinschriften be-
stehen, die im Originaltext und in Ubersetzungen figurieren.
Besonders wertvoll ist der Exkurs von M. Guarducci iber die
Inschrift der Agnes, einer Trierer Jungfrau des 4./5.Jh., die
wohl den Namen der rémischen Martyrin trug (S. 54-71).
Wie schon die Inschriften, so prasentiert uns E.Forster auch
Elfenbeinarbeiten, Glasschalen, Tonlampen und vieles andere
mehr. Zahlreich sind die Miinzen der Stadt, die M.R. Alféldi
erklart (S. 83-97). Dann fiihrt wiederum E.Férster in der Be-
schreibung von Grabplatten und Grabsteinen, Kreuzfibeln und
Fingerringen, Kastenbeschligen und Schnallen fort. Sehr
klirend sind die Ausfithrungen von W.Reusch tiber die Profan-
bauten des 4.Jh., denn Trier zidhlte damals mit Rom, Kon-
stantinopel und Alexandrien zu den vier Weltstadten des Im-
periums (S. 143-152). AnschlieBend behandelt H. Giippers das
Palatiolum aus der Mitte des 4.Jh. sowie das Graberfeld von
St. Mathias.

Der zweite Teil (S. 175-276) bietet die Schatze des Bischof-
lichen Museums dar und setzt sich iiberhaupt zum Ziel, Kult-
anlagen und Friedhofe des alten Trier ins Licht zu setzen. Die
altchristliche Bischofskirche (heute Dom und Licbfrauen) als
eine der groBten frithchristlichen Bischofskirchen kommt hier
besonders zur Sprache. Ebenfalls die Deckenmalerei aus der
Siidkirche (Liebfrauen) und dem Baptisterium. Die Aus-
fithrungen stammen vom Ausgriber Theodor K. Kempf selbst.
Aber nicht nur groBe Bauten und ornamentale Uberreste, auch
Kleinfunde sind interessant, so die Stoffe aus Grabern, be-
sonders aus demjenigen des hl. Paulinus, dann wiederum Grab-
inschriften und Sgraffiti. Selbst Flechtbandsteine aus Lieb-
frauen und dem Hof kommen zur Darstellung (S. 274-276).

Uber den Aufbau des Katalogs kann man verschiedener
Meinung sein. Man hitte auch die Sarkophage, dann wiederum
die Inschriften, also die verschiedenen Arten von Objekten
zusammennehmen kénnen. Da jedoch zwei Museen die Ma-
terialien lieferten, war dies nicht so empfehlenswert. Hingegen
vermiBt man am Schlusse ein kurzes Register, das alle Sarko-
phage, alle Inschriften usw. mit ihren Nummern angegeben
hitte. Dem Interessenten wire so die Suche erleichtert. Wie
dem auch sein mag, iiber den Inhalt des Gebotenen, die wissen-
schaftliche Darbietung der Gegenstidnde und den fortlaufenden
Bezug auf die Fachliteratur kann es keine Meinungsverschie-
denheit geben. Der reich illustrierte Katalog ist in seiner Art
eine Darstellung des frithchristlichen Trier, ja er kann sogar
als ein Quellenbuch fiir die erste Kirchengeschichte der Land-
schaften zwischen Rhein und Mosel betrachtet werden. Damit
geht er in die Liste der wertbestandigen Literatur ein.

Iso Miiller

CHRISTINE VERZAR: Die romanischen Skulpturen der Abtei Sagra di
San Michele. Studien zu Meister Nicolaus und zur «Scuola di
Piacenza». Basler Studien zur Kunstgeschichte, Neue Folge,
Band X. (Francke-Verlag, Bern 1968.) 172 S., 67 Abb.



Die Abtei Sagra di San Michele am Ausgang des Susatals bei
Turin nahm unter den mittelalterlichen Kléstern eine zentrale
Stellung ein. Die Baugeschichte wird in einer Voruntersuchung
nach rein stilkritischen Erwigungen aufgezeichnet, da neben
dem aus einer Chronik des 11.Jahrhunderts zu erschlieBenden
Griindungsdatum (999) weitere Angaben fehlen. Die eingehende
wissenschaftliche Studie, durch instruktive Detailaufnahmen
dokumentiert, ist dem plastischen Schmuck der spatroma-
nischen Klosterkirche (Zodiakusportal und éstlicher Teil des
Kircheninnern) gewidmet. Die differenzierten Untersuchungen
gestatten es der Autorin, eine Reihe wichtiger Skulpturen ge-
nauer in die romanische Plastik Oberitaliens einzugliedern
und so einen wichtigen Forschungsbeitrag zu leisten.

Die klar durchgefiihrte Analyse ergibt, daB3 sich am Zodiakus-
portal mehrere Baumaterialien und zwei verschiedene Bild-
hauerhinde unterscheiden lassen und daB der heutige Zustand
nicht das urspringliche Portal wiedergibt. Auf Grund dieser
Kriterien, die bisher in der Forschung nicht oder ungeniigend
ausgewertet wurden, kommt die Verfasserin zu einem neuen,
uberzeugenden Deutungsversuch. Aus den Arbeiten des ersten
Meisters, bekannt durch seine Signatur «Nicholaus », 1Bt sich
ein einfaches romanisch-emilianisches Portal rekonstruieren. —
Die Probleme der ITkonographie werden von der Autorin sorg-
faltig durchgestaltet und erhalten besonderes Gewicht durch
die Untersuchungen iiber astronomische Darstellungen in der
Kunst des Mittelalters. Christine Verzar weist darauf hin, dal3
die Bildvorlagen zu den Sternbildskulpturen aus Kopien der
spatantiken Aratushandschrift stammen koénnten. Diese An-
nahme hat um so mehr fiir sich, als die Abtei Sagra di San
Michele eine einstmals beriihmte Klosterbibliothek besal3.
Basierend auf stilistischen Vergleichen — besonders mit dem
Suidportal des Domes von Piacenza — und einer neuen Inter-
pretation der Signatur des Kiinstlers, glaubt die Verfasserin
die erste Skulpturengruppe eindeutig in das Frithwerk des
Meisters Nicolaus von Ferrara und Verona einreihen und um
1120 datieren zu kénnen. Die Zodiakus-Skulpturen der zweiten
Hand, die moglicherweise aus dem alten Kreuzgang stammen,
werden um 1140 angesetzt und einem zweitrangigen Meister
aus der lombardischen Schule der «Corrente Comasca» zu-
geschrieben. — Die Plastik im &stlichen Teil des Kircheninnern
(Apsisfenster mit Verkiindigung und Propheten, Reliefplatten
mit Kirchenvitern, Kapitelle) stammt von verschiedenen Bild-
hauern, stellt jedoch eine stilistische Einheit dar. Sie wird als
Werk der «Scuola di Piacenza» bezeichnet und analog der
Bauzeit der Klosterkirche in die zweite Hailfte des 12.Jahr-
hunderts datiert. Wie beim Zodiakusportal werden auch hier
die kiinstlerischen Beziehungen zu Piacenza nachgewiesen und
einige interessante ikonographische Fragen aufgeworfen. So
beleuchtet die Autorin die Bedeutung der spezifischen Stellung
der monumentalen Figurengruppe mit Verkiindigung und
Propheten am Apsisfenster — diese Frage wurde bisher in der
ikonographischen Forschung nicht beriicksichtigt — und weist
darauf hin, daB sich hier frithchristlich-byzantinische Elemente
mit der Mariologie franzosischer Mystiker des 12. Jahrhunderts
verbinden. Silvia Kloti-Grob

RiCcHARD ZURCHER: lwiefalten. Die Kirche der ehemaligen Bene-
diktinerabter. Ein Gesamtkunstwerk des siiddeutschen Rokoko,
(Jan-Thorbecke-Verlag, Konstanz und Stuttgart 1967.) 71 S.,
53 Abb. (Aufnahmen von Hellmut Hell).

Als Hauptanliegen seiner Baumonographie nennt der Autor

einleitend: Vertiefung und zugleich Popularisierung der bis-

herigen Forschung (Paul Heilbronner, Harro Ernst, Felicitas

Hagen-Dempf, Norbert Lieb, Dagobert Frey, Hermann Bauer,

Bernhard Rupprecht, Hans Barth, Werner Hager), Einordnung

des Baues von Zwiefalten in das Werk Johann Michael Fischers,

Interpretation des Kirchenraums von Zwiefalten unter dem

besonderen Gesichtspunkt seiner Bildhaftigkeit, Klarung des
Rokoko-Begriffs. Dem Ikonographischen will der Verlag einen
zweiten Band widmen.

Eine knappe Klostergeschichte verfolgt den Kirchenbau von
der romanisch-hirsauischen Basilika von 1109 tber deren von
Fischers Vorgingern geplante Umwandlung in eine barocke
Wandpfeilerhalle bis zum fast volligen Neubau (1741-65) nach
Planen von Johann Michael Fischer (1692-1766).

Der erste Hauptteil der Baumonographie zeigt Zwiefalten
innerhalb von Fischers Leben und Werk. Ich erinnere in diesem
Zusammenhang an Richard Ziirchers souveridne Darstellungen
der Hauptwerke Fischers in der Neuen Ziircher Zeitung (1959,
Nr. 2980; 1960, Nr. 1524; 1960, Nr. 2481; 1961, Nr. 1322).
Fischers raumliches Hauptthema neben dem Zentralbau, die
Wandpfeilerhalle, ist in der Gegend seiner Heimat, Burglengen-
feld in der bayerischen Oberpfalz, seit der Spatgotik (Amberg
und Straubing) heimisch. Aus seiner bshmischen Lehrzeit behalt
Fischer die Folge zentralisierender Raume und die rhythmisch
bewegte Wand, nicht aber die Verschiebung der Wand- und
Gewdolbeteilung und die trotzdem kompakte Architektonik der
bohmischen Vorbilder. Nach dem gewissermaBen gerundeten
Langhausbau von Osterhofen (1720 begonnen) gelangt Fischer
iiber die Vorstufe von Rinchnach zum langsovalen Zentralbau
von Sankt Anna am Lehel in Miinchen (1727) und, nach dem
longitudinalen Intermezzo von DieBen (1731), zu den das
Oktogon immer freier erweiternden Zentralbauten von Auf-
hausen, Ingolstadt und Berg am Laim (1737). In Zwiefalten
nun wirkt Fischer der durch den Vorgiangerbau gegebenen
longitudinalen Haupttendenz mit zentralisierenden Motiven
entgegen: In die Wandpfeiler des Kirchenschiffes schneiden
die fiir Fischer typischen Ovalgrundrisse der Seitenkapellen ein,
die Querschiffarme sind oktogonal abgeschrigt, das Quer-
rechteck des Altarhauses wird durch Ecksidulen gerundet.
Dariiber hinaus wird der iiberlieferte Langsbau als perspekti-
visch-malerische Raumflucht abgewandelt. Die schon in der
straffen Kolonnade von Zwiefalten einsetzende architektonische
Verfestigung und Klarung nimmt im Spatwerk Fischers noch
zu: in den Zentralbauten von Ottobeuren (1748), Rott am
Inn (1759) und Altomiunster (1763).

«Raumbild und Ausstattung » heit der zweite Teil des
Buches. Ankniipfend an Frankl, Pinder, Sedlmayr, Grimschitz
und Rupprecht, verfolgt Ziircher den Hauptgedanken seiner
Zwiefalten-Monographie, die Bildhaftigkeit des Raumes. Stich-
worte mogen hier andeuten, was der Autor sehr differenziert
ausfithrt: Bildraum (in der neuzeitlichen Malerei) und Raum-
bild (in der neuzeitlichen Architektur), Standort des Betrachters,
Perspektive, Tiefenschichtung, Raumfolge, Bithnenbild, Kulisse,
Regie, Zeitablauf, Dynamik, Rhythmus, Optik, Augensinn,
das Nur-Sichtbare, Illusion, Lichtfithrung, Atmosphire, Musik,
Orchester, Polyphonie, Auflosung der Architektonik, Ent-
festigung, Entrickung.

Seiner «ersten Stimme in der Polyphonie der Ausstattung »
entsprechend, widmet Ziircher acht dichte Seiten dem Hoch-
altar, seinem architektonischen Aufbau, seiner liturgischen
Funktion, seiner Beziehung zum Kirchenraum, bevor er in
kiirzeren Abschnitten die iibrigen Ausstattungsstiicke inter-
pretiert: die Seitenaltire, Kanzel und Beichtstithle, Chorgitter
und Gnadenaltar, das Chorgestiihl, Stukkaturen und Decken-
fresken, Hauptwerke vorab dreier groBer Kiinstler des siid-
deutschen Rokoko: des Bildhauers Joseph Christian (1706—
1777), des Stukkators Johann Michael IT Feichtmayer (1710-
1772) und des Freskanten Franz Joseph Spiegler (1691-1757).

In einem dritten Buchteil gibt Ziircher unter dem Titel
«Das Gesamtkunstwerk » eine gedringte Zusammenfassung und,
kurz bei den Emblemata der Vier Elemente verweilend,
einen Ausblick in den ikonographischen Bereich.

Die Anmerkungen fiihren in ein reiches Schrifttum und
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enthalten lebendige Auseinandersetzungen des Autors mit
seinen Vorgéangern; die «Hirsauer Bauernschule » (Anmerkung
2) scheint mir eines heiteren Druckfehlerzitates wert. Niitzlich
wie immer, auch in einem schmaleren wissenschaftlichen Band,
ist das Register, mit Kiinstler-, Autoren- und Ortsnamen. Die
Abbildungen, durch Randzahlen mit dem Text koordiniert,
bringen neue Aspekte. Bruno Carl

GeorG GERMANN: Der protestantische Kirchenbau in der Schweiz —
Von der Reformationszeit bis zur Romantik. (Orell-Fiissli-Verlag,
Zirich 1963.) 212 S., 117 Abb.

Die Qualitat dieser als Dissertation der Universitdt Basel ent-
standenen Monographie rechtfertigt ihre Anzeige auch noch
sechs Jahre nach ihrem Erscheinen. Sie ist dem protestantischen
Kirchenbau in der Schweiz von seinen Anfingen in der
2.Halfte des 16. bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts gewidmet
und stellt eine eigentliche Bestandesaufnahme und willkommene
Erganzung zum Inventarisationswerk «Die Kunstdenkmaler
der Schweiz » dar. Gleichzeitig gibt sie Einblick in die gesamt-
europdische protestantische Kirchenarchitektur, indem der
Verfasser Eigenart und Entwicklung der schweizerischen Gottes-
hauser im Vergleich zu auslandischen Bauten herausarbeitet.
Von besonderem Interesse sind die einleitenden Studien iiber
die drei wesentlichen Grundlagen des protestantischen Kirchen-
baus in der Schweiz: die «Baugesinnung und Bauaufgabe »,
die in der Reformationszeit festgelegten Gottesdienstformen
und die praktische Bautatigkeit der Hugenotten in Frankreich.
Der zweite Temple von Charenton (1623) diente als Vorbild
fir den Temple de la Fusterie in Genf (1713-1715) und die
Heiliggeistkirche in Bern (1726-1729), das bedeutendste Gottes-
haus der reformierten Protestanten unseres Landes. — Einen
breiten Raum nimmt die Behandlung der Querkirchen als
Haupttypus reformierter Kirchen ein. Der Begriff der Quer-
kirche — in der Schweiz immer Saalkirche — wird geklart, und
es ist das Verdienst des Autors, die Anfinge dieser Bauten auf-
gezeigt zu haben. An diesem Beispiel wird ersichtlich, daB die
Aufteilung der Schweiz in Kunstlandschaften auch fiir den
protestantischen Kirchenbau gerechtfertigt ist. — Im dritten
und abschlieBenden Teil werden funktionelle, typologische und
stilistische Fragen erértert und nochmals die Fiille der Gestal-
tungsformen der protestantischen Kirchenarchitektur hervorge-
hoben.

Alle aufgefiihrten Gotteshauser werden sorgfiltig beschrieben
und analysiert und die erschlossenen Quellen gedeutet. Ein
reiches Abbildungsmaterial mit Photographien, Plianen, alten
Architekturskizzen und Stichen erginzt und bereichert den
Text. Mit der Bibliographie im Anhang informiert Georg
Germann erstmals eingehend iber das Schrifttum des ge-
samten protestantischen Kirchenbaus. Silvia Kliti-Grob

PETER ZscHOKKE: 50 FJahre Basler Kunstkredit. (Schwabe & Co.,
Verlag, Basel 1969.) 251 S., 21 Farbtafeln und zahlreiche
Textabbildungen.

Im Auftrag der Kunstkredit-Kommission des Kantons Basel-

Stadt verfaB3te der emeritierte Vorsteher des Basler Erziehungs-

departements eine groBartig ausgestattete Jubildumsschrift

dieser gemeinniitzigen Institution. Da der Erziehungsminister
ex officio 16 Jahre lang Prasident des Kunstkredits war, tritt er
als pradestinierter Autor auf. Die einleitenden Worte verfaf3te
sein Amtsnachfolger Schneider, der auf die lange Tradition der
offentlichen Kunstpflege in Basel verweist, indem er den an

Hans Holbein erteilten Auftrag zur Ausschmiickung des Gro-

ratsaals von 1521 zitiert. Natiirlich vergiit er nicht die 6

Millionen, die der Stadtkanton fir die zwei Picasso-Bilder aus

der Sammlung Staechelin 1967 opferte.

Der Basler Kunstkredit hat die Aufgabe, im Kanton Basel-

Stadt lebende Kiinstler durch Staatsauftrage und Wettbewerbe
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mit Priamiierungen zu unterstiitzen und zu ermuntern. Dieser
Aufgabe kam vor der Grindung der Institution das Kunst-
museum nach durch den Ankauf von Werken in Basel an-
sassiger Kiinstler. 1919 wurde erstmals ein fester Kreditposten
zu diesem Zweck eingesetzt. Die Verwaltung dieses Kredites
obliegt bis heute einer vom Regierungsrat auf vier Jahre ge-
wiahlten Kommission ; sieben Vertreter sollen aus kiinstlerischen
und kulturellen Institutionen hervorgehen (der Vorsteher des
Erziehungsdepartementes als Prisident und je ein Vertreter der
offentlichen Kunstsammlung, des Gewerbemuseums, des
Heimatschutzes und des Kunstvereins), fiinf miissen ausiibende
Kiinstler sein, wovon einer blo3 mit beratender Stimme.
Gefordert werden soll die Malerei, die Plastik und die kiinst-
lerische Graphik. Im Vordergrund stand von Anfang an die
Durchfiihrung von Wettbewerben zur Ausschmiickung éffent-
licher Gebaude, Anlagen und Platze. Es kommen dazu An-
kaufe an der Basler Weihnachtsausstellung und Portratauf-
trage. Direkte Auftrige werden auch an Bildhauer fir 6ffent-
liche Plastiken erteilt und an Grafiker fiir thematisch bestimmte
Blatter sowie fur die Gestaltung von Urkunden, Dokumenten
und Stadtplakaten. Die Aufgabe der jeweiligen Kommission
besteht einerseits im Ausarbeiten des jahrlichen Programms,
der Jurierung der Wettbewerbe und der Auftragserteilung.
Fir die Jurierung ist ein besonderes Prozedere vorgesehen,
das auf dem Prinzip der fortschreitenden Eliminierung des
weniger Guten besteht. Zschokke erwihnt, daf3 es bei den
Ausscheidungsrundgéangen mitunter zu «Wortschlachten home-
rischen AusmalBles» komme. Die Zusammensetzung der Jury
aus Kiinstlern und Laien habe sich bestens bewahrt. Da seit
1946 das Baudepartement jeweils 1-29, der Bausummen fir
die kiinstlerische Ausschmiickung der Gebiude einsetzt, wird
die Kunstkredit-Kommission auch in einem weiteren Rahmen
zur staatlichen Kunstinstanz.

Bei der Griindung standen der Kommission im Jahre
Fr. 30000.— zur Verfiigung. Dieser Jahreskredit erhohte sich
bis 1968 auf Fr. 140000.—, wobei durch die Kredite des Bau-
departements diese Summe noch erhoht wird.

Von Bedeutung ist die Frage, die sich Zschokke am Schluf3
seiner reich dokumentierten Ausfiilhrungen stellt: Hat der
Kunstkredit seine Aufgabe erfiillt? Er bejaht sie und stiitzt
sich dabei auf eine AuBerung des Bildhauers Alexander
Zschokke: «Solange der Kunstkredit nicht vergi3t, da weder
der Staat noch ein Befehl, sondern die Kiinstler selbst Art und
Tempo bestimmen, ... wird er [der Kunstkredit] eine lebendige
und wichtige Einrichtung in unserem kulturellen Dasein
bleiben.» Es wird nachgewiesen, dal3 der Kunstkredit nur in
einigen wenigen Fillen in die freie AuBerung der beauftragten
Kiinstler eingegriffen hat. Durch die Zusammensetzung der
Kommission ist auch eine weitgehend freie Meinungsbildung
iber die zu pramiierenden Kunstwerke gegeben. Die Wiir-
digung neuer Richtungen in der Kunst wird durch die wieder-
holte Beschadigung allzu modern ausgefiihrter Kunstwerke in
der Offentlichkeit unter Beweis gestellt. Trotzdem ist die
Institution hin und wieder, wenn auch meist mehr spaBhaft,
der Kritik unterzogen worden, so vor allem an der Basler
Fasnacht.

Der Jubilaumsschrift angeschlossen wird eine Bericht-
erstattung uber die Tatigkeit und die Auftrage der Kunstkredit-
kommission in den Jahren 1949-1967. In dieser Zeit hat sich
der Bestand an Kunstwerken um 1550 vermehrt. Die Doku-
mentation, verfat von Agathe Straumann, dient gleichsam
als eindrucksvolle Illustration der umfassenden Tétigkeit des
Unternehmens.

Man gewinnt gesamthaft den Eindruck, daB3 die Institution
von typisch baslerischem Charakter ist, was sich vielleicht auch
in der Auswahl der oft originellen Werke widerspiegelt. Man
vermiBt aber die groB3en Leistungen, die {iber Stadt und Land



hinausweisen. Das beruht wohl weitgehend darauf, dafl man
versuchte, mit den erwihlten Werken nicht die Museen zu
bereichern und gewisse fortschrittliche Stromungen zu fordern,
sondern die Stadt selbst, wozu auch die Biiros und Arbeits-
statten der Beamten gehoren, zu schmiicken. Beim Durch-
blattern der Abbildungstafeln ersteht eine Kunst, die schén
mit der Zeit geht, angenehm wirkt, in jedem Fall nicht verletzt
und nicht iiber die Schwelle der Gegenwart hinweg hiipft,
wie es Leistungen, die im Urteil einer spiteren Zeit als iiber-
ragende taxiert werden, jeweils tun. Mehr als die Werke der
Malerei beeindrucken solche der Plastik, von denen einige
neue Wege beschreiten. Sie sind am ehesten geeignet, in ihrer
Wirkung uber den lokalen Rahmen hinauszutreten. Nicht zu
unterschitzen sind die Glasmalereien, worunter neben den
bekannten Basler Meistern wie Stocker, Staiger und Hinden-
lang eine neue Betonverglasung von Werner Zogg hervorsticht.
Unter den Malern scheinen die Arbeiten von Max Kampf,
unter den Bildhauern die von Alexander Zschokke Bestand zu
haben. Indessen ist und kann es nicht Aufgabe des Kunst-
kredits sein, nur die Spitzen einer lokal ausgerichteten Kunst
zu fordern, sondern den Durchschnitt, d.h. jeden Kiinstler, der
sich ernsthaft darum bemiiht, seinem Talent und seiner Ver-
anlagung genie3bare Werke zu entwinden.

Die Schrift zeigt deutlich die Moglichkeiten und Grenzen
eines staatlichen Kunstforderungsbetriebs auf. In diesem Sinn
kann sie fir andere Gemeinwesen, die sich mit dhnlichen Pro-
blemen befassen, als fruchtbarer und in gewissen Punkten auch
nachahmenswerter Ideenspender gelten.

L. Wiithrich

Fritz ZiNk: Die Handzeichnungen bis zur Mitte des 16. Jahr-
hunderts. Kataloge des Germanischen Nationalmuseums Niirnberg,
Die deutschen Handzeichnungen Bd. 1. (Verlag des Germani-
schen Nationalmuseums Niirnberg, 1968.) 233 S., 233
schwarzweil3e Abb., 4 Farbtafeln.

Mit diesem Inventarband leitet das Germanische National-

museum in Nirnberg die Publikation seines bedeutsamen

Handzeichnungsbestandes der deutschen Schule in beein-

druckender Weise ein. Zeitlich reicht dieser erste Band von

ca. 1380 bis zum Tode von Virgil Solis 1562. Von den 178

aufgefithrten Nummern sind 67 Erwerbungen des Stifters des

GNM, Hans Freiherr von AufseB. Der ubrige, in seiner Art

und Qualitat recht unterschiedliche Teil ist der Ankaufstatig-

keit der nachfolgenden Leiter des Museums, vor allem Gustav
von Bezolds und Ludwig Grotes, zu verdanken. Der letztere
brachte die beachtlichen Direr-Zeichnungen der Sammlung

Blasius (ehemals in Braunschweig) — teils kauflich, teils als

Deposita — ins Museum. In den jingsten Jahren ist ein Zu-

wachs in dieser Abteilung nur noch ausnahmsweise eingetreten.
Die Vorarbeiten, auf die sich der Autor (seit 1948 Leiter des

Kupferstichkabinetts des GNM) stiitzen konnte, sind in der

Einleitung des derzeitigen Generaldirektors des Museums,

Erich Steingraber, aufgezihlt. Sie konnten in ihrer summa-

rischen Art keinen mafBgebenden Einfluf} auf den neuen Katalog

ausiiben. Zink schuf aus eigener Kraft ein Werk, das an Exakt-
heit und konziser Ausfithrlichkeit schwerlich tibertroffen werden
kann. In seiner Einteilung beschreitet das Buch einen zweck-
mafligen, wenn auch eigenartigen Weg. Das regionale wird
mit dem chronologischen Prinzip verquickt. Zeitlich folgen

sich drei Hauptkapitel: deutsche Handzeichnungen vor 1450;

2.Halfte des 15.Jahrhunderts; Diirer-Zeit bis zur Mitte des

16. Jahrhunderts. Innerhalb dieses Grobgeriistes werden die

Zeichnungen nach Kunst- und Kulturlandschaften aneinander-

gereiht, wobei im Detail die zeitliche Abfolge maBgebend

bleibt. Zur Auffindung des einzelnen Blattes dienen eine Kon-
kordanz der Inventar- und Katalognummern sowie ein dreige-
teiltes Register (Ikonographisches und Sachverzeichnis, Orts-

Die leichte Auffindung

verzeichnis, Personenverzeichnis).
jedes Blattes ist damit gesichert.

Die einzelne Zeichnung wird nach einem von Zink neu ent-
wickelten Schema erfaBt: Region bzw. Kimnstlername und
Datum voraus; Katalognummer, Bildtitel und Inventar-
nummer; Bildbeschrieb mit Wiedergabe allfalliger Texte; An-
gaben iiber Papier, Wasserzeichen, Maf3e, Stempel, Erhaltungs-
zustand; Herkunft; Besprechung (wobei die Literatur mehr
als die Meinung des Autors beriicksichtigt wird); Angabe der
Literatur, die das Objekt selbst erwahnt, und solcher, die im
weiteren Zusammenhang von Bedeutung ist; mehrheitlich
Abbildung (auch der Riickseiten). Die Hauptleistung der Ka-
talogisierungsarbeit liegt in der Besprechung oder dem kritischen
Apparat (in Verbindung mit den Literaturangaben). Es wird
hier das Fazit aus siamtlichen bestechenden Urteilen gezogen.
Der Bildtitel und die lokale wie chronologische Einstufung
ist darauf abgestimmt. Samtliche Angaben erscheinen in In-
halt und Form iibersichtlich, prazis und kurz.

Am Anfang steht ein fiir siddeutsch gehaltenes, doppelseitig
verwendetes Blatt mit einer Unterweisung Marias bzw. Maria
mit Kind und Maria mit Schmerzensmann. Es zeigt sich an
diesem Beispiel, wie weit die Meinungen in bezug auf die Lo-
kalisierung bei den frithen deutschen Handzeichnungen aus-
einandergehen konnen, sind doch altkélnische, franzosische,
bohmische, siidostdeutsche Herkunft in Vorschlag gebracht
worden. Das Blatt ist bald nach der Einfithrung des Papiers
in Deutschland (um 1380) entstanden und hat schon deshalb
als Dokument besonderer Art zu gelten. Unter den &lteren
Stiicken konnte Nr. 7 von Hans Reinhardt und definitiv von
Luc Mojon als TurmriB fiir den geplanten spatgotischen Bau
der Kilianskirche in Heilbronn erkannt werden. Vielleicht
nicht richtig bewertet ist der Ritter Georg vor Kiistenland-
schaft (Nr.5), ein Blatt, das in seiner italianisierenden Art
doch eher auf den Niederrhein oder die Niederlande hinweist.
Mit acht Nummern wirkt der erste Teil der Blatter bis 1450
etwas schmal und — ausgenommen Nr. 1 — ohne Hoéhepunkte.
Das andert sich im 2. Kapitel der Zeichnungen zwischen 1450
und 1500. Es interessieren uns hier vor allem diejenigen Blatter,
die mit der Schweiz in Zusammenhang gebracht sind. Der Zug
der Heiligen Drei Konige (Nr. 9) hat Bezichung zum Badener
Dreikénigsaltar (heute in Dijon, aus Slg. Dard) und ist im Stil
vergleichbar dem Schaffhauser Jiinteler-Altar von 1449 (Stan-
ge 4, Abb. 223) und der Georgstafel im Schweizerischen Lan-
desmuseum Ziirich (Stange 4, Abb. 227). Der Oberrhein domi-
niert in dieser Zeitepoche mit verschiedenen Arbeiten der
Schongauerschule. Der galoppierende Reiter (Nr. 21) erinnert
in Ausfithrung und Temperament trotz Peter Halms Meinung
an Burgkmair. Doch mag man an seinem kompetenten Urteil
nicht ritteln. Moglicherweise ist die Jahreszahl doch nicht
echt und das Blatt spiter anzusetzen. Wenn auch in schlech-
terer Qualitit, so doch vergleichbar sind alte Bilderchroniken,
z.B. diejenige von Werner Schodeler (Bern, vor 1514). Die Be-
schwingtheit des Blattes 148t an eine siidschwiabische Arbeit
(Bodensee, frithe Donauschule) denken. Der Rif} eines nach der
Schweiz weisenden Sakramentshiuschens (Nr. 25) bleibt leider
unabgebildet. Im Literaturzitat (Lehrs) sollte es da statt Tafel
426 besser Tafel 164 (oder Abb. 426) heilen, weil man sonst
den zum Vergleich zugezogenen Stich des Wenzel von Olmiitz
schwerlich findet. Die unschéne Stempelung auf dem vielleicht
als Exlibris anzusprechenden Schwanenwappen (Nr. 31) scheint
eine Ausnahme zu sein. Man gewinnt im iibrigen den Eindruck,
als ob das GNM die Neuerwerbungen auf den Blittern selbst
iiberhaupt nicht stemple, jedenfalls ist auf den beidseitig ab-
gebildeten Stiicken (z.B. Diirer Nr. 48, erworben 1954) sein
Stempel nicht zu erkennen. Dieses Vorgehen ist vielleicht eine
Konzession an die Bildisthetik, birgt aber doch, vor allem bei
nicht publizierten Zeichnungen, eine Gefahr in sich. Fir das
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Schwanenwappen fillt die Schweizer Familie Paravicini auBer
Betracht, da sie sich erst nach 1620 (Veltliner Mord) nach
Norden ausbreitete. Die kluge Jungfrau (Nr. 34) — eine sichere
Zuschreibung an den Monogrammisten MZ — steht wie For-
tuna auf einer Kugel und 148t den experimentellen Charakter
solcher Zeichnungen augenfillig werden. Von Diirerscher Qua-
litat ist das Blatt mit den 8 Kopfen (Nr. 36), das nach Winkler
in einem Berliner Stiick seine Erginzung hat. Als Prunkstiick
gibt sich der Rif} eines Doppelpokals von Israhel van Meckenem
(Nr. 39).

Fir die Geschichte der topographischen Darstellung sind
einige Stiicke von Bedeutung (41, 67, 106, 107). Das gilt fiir
das alteste Beispiel mit dem Marktplatz der bohmischen Stadt
Eger (Nr. 41). Es zeigt Ziige der Niirnberger Schule zur frithen
Diirer-Zeit und ist méglicherweise spater als 1480/90 zu da-
tieren. Auffallend haufig treten Risse zu Sakramentshiuschen
auf.

Das 3.Kapitel beginnt mit einer reprasentativen Reihe von
Diirer-Zeichnungen, dem Kernstiick des hier vorgelegten Be-
standes. Es fragt sich in diesem Zusammenhang, ob dabei in
den Bildtiteln nicht auf das Winklersche Verzeichnis hitte
verwiesen werden sollen, damit die Orientierung erleichtert
wiirde. Man findet diesen Hinweis erst in den Literaturan-
gaben. Gewil} ist jeder Handzeichnungskatalog einzelner Mei-
ster infolge des Fortschritts der Forschung Anderungen unter-
worfen, doch diirfen einige den Anspruch darauf erheben, als
Richtschnur akzeptiert zu werden. Das Diirer-Verzeichnis von
Winkler gehort dazu. Dasselbe gilt fiir Rosenbergs Cranach-
Werk und das von Winzinger iiber Altdorfer. Von Diirer liegen
die folgenden Zeichnungen in Niirnberg (Nr. nach Winkler):
143, 183 + 254, 283, 405, 407, 485, 505, 506, 507, 514, 526,
640, 701, 762, 786 4 787, 796, 842, 862. Fiir ihn unangezwei-
felt sind ferner vier Tierbilder von ca. 1513, die zusammen mit
8 in anderen Sammlungen vorhandenen Blattern Illustrationen
zu Pirckheimers lateinischer Ubersetzung eines Horapollon
dienten (Nr. 60-63). Man hatte in der Besprechung gerne die
Meinungen der einzelnen Forscher (Flechsig, Tietze, Panofsky)
zu diesen Blattern vernommen, die Winkler nicht in seinen
Katalog aufnahm, obwohl sie schon vor ihm als Diirer publi-
ziert wurden. 17 der 22 fir sicher betrachteten Diirer-Zeich-
nungen wurden 1951 aus der Sammlung Blasius in Braun-
schweig (spater Bad Gandersheim) kéduflich bzw. 1962 als
Deposita eingebracht. Die Zeichnungen Winkler Nr. 202, 220,
719 spricht Zink Diirer ab und verweist sie in dessen Schule.
Den toten Sperling (Winkler Bd. 2, S. 76, Anh. Tf. XII links)
sieht er wie Winkler méglicherweise als echten Diirer an. Man
erkennt, daB3 Zink jeder nicht eindeutig begriindbaren Zu-
schreibung abhold ist und lieber ein Fragezeichen zuviel als zu-
wenig setzt. Dies wird einem besonders klar beim schreitenden
Mann Altdorfers (Nr. 151) und der Jungfrau auf Kugel von
Urs Graf (Nr. 141).

Sichere Zuschreibungen betreffen Hans SiiB von Kulmbach
(Nr. 82), Wolf Traut (Nr. 90), Sebald Beham (Nr. 92 und 93,
die auf Grund des Urteils von Peter Halm beide ehemals fiir
Wolf Huber angesehen wurden; 94 und 95), Peter Vischer d.].
(Nr. 102), Georg Pencz (Nr. 103), Peter Flotner (Nr. 104), Hans
Wurm (Nr. 107), Erhard Schon (Nr. 108 und 109), Virgil Solis
tritt mit finf Blattern auf (111-115). Das «Midchen mit dem
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Deckelpokal » (Nr. 110) wird ihm wohl zu Recht abgesprochen,
dagegen gehort zu seinem Werk noch Nr. 167, «Mann, ein
Schwein schlachtend ». Als Glanzstiicke der Niirnberger Samm-
lung erscheinen gegen den Schluf3 des Katalogs Arbeiten von
Lucas Cranach d.A. (116 und 117), Jérg Breu d.A. (126 und
127), Leonhard Beck (132), Christoph Amberger (150), Wolf
Huber (Mondseelandschaft, Nr. 152, Mann mit Barett, Nr. 153)
und die in Baldungs Schule verwiesene Hinrichtung des Tau-
fers von 1532 (Nr. 145). Fiir schweizerischen Ursprungs wird
eine Blattranke mit Samenkapsel (Nr. 121) gehalten, wobei mit
wenig Uberzeugungskraft auf einen Dolchscheidenril3 des Urs
Graf als Vergleich hingewiesen wird. Mit drei sicheren Zeich-
nungen von Hans Leu d.]. verfigt Nirnberg iiber die repra-
sentativste Vertretung dieses Meisters (Nr. 137-139). Sie
wurden schon von Hugelshofer 1923 resp. 1928 publiziert.
Dabei fallt von neuem die etwas unsichere Gestaltung des
Sebastian auf, die auch bei der Basler Madonna zutage tritt
und fir Leu in Zeichnungen dieser Jahre (1517) offenbar
typisch ist. Im Gegensatz dazu wird die Landschaft mit einer
virtuosen Sicherheit vorgetragen, was auch die 1928 von Parker
erstmals fiir Leu erkannten blaugriin grundierte «Landschaft
mit Wasserschlof3» (Nr. 139) und die braun grundicerte Baum-
gruppe (Nr. 137 Vs) eindriicklich vor Augen fithren. Die phan-
tastische Stadt (Nr. 140) erscheint fiir Hans Leu zu expressiv
und tritt als Leinwandgemailde, wofiir sie eher denn als Hand-
zeichnung anzusprechen ist, dem Basler Orpheusbild in be-
deutender Weiterentwicklung des visiondren Landschaftsstils an
die Seite. Wobei zugegeben sei, da3 Leu als Richtungsweiser
hier mit Recht zugezogen wurde. Die bedingte Zuschreibung
fiir Blatt 141 an Urs Graf scheint kaum gerechtfertigt und steht
im Gegensatz zu Major/Gradmann und Hugelshofer. Die gro3-
ziigige Komposition, die modellierenden Kreuzlagen und die
mitunter gestaffelte Strichfithrung wie auch der suchende
Strich sind fur Urs Graf durchaus kennzeichnend. Das sehr
schoén und sicher plazierte Monogramm ist zusétzlich geeignet,
die Zweifel zu beheben. Der von Zink fiir Graf verlangte Linien-
schwung fehlt beispielsweise noch mehr bei Major/Gradmann
Nr. 100 (Madonna auf Kapitell).

Die Behutsamkeit, mit der die Handzeichnungsschitze des
GNM der Offentlichkeit vorgefithrt werden und die neutrale
Einstellung zu Streitobjekten verdient uneingeschrianktes Lob.
Manches Museum, das iiber bedeutendere Bestinde verfigt,
konnte sich die Anlage dieses Katalogs zum Vorbild nehmen.
Zinks Streben nach Vollkommenheit driickt sich auch bei den
Abbildungen aus, die — wie es schon von Major/Gradmann
beim Urs-Graf-Buch versucht wurde — alle Blatter vollrandig
wiedergeben, indem ein Teil der Unterlage mitclichiert wird.
Die Autotypie ist vielleicht exakter in der Wiedergabe, aber die
Wirkung des Lichtdrucks — wie der Vergleich der Diirer-
Zeichnungen in Winklers Katalog ergibt — scheint dem Schrei-
benden aufs Ganze gesehen doch befriedigender. Es wire zu
verantworten gewesen, durch einen oder zwei zusitzliche Druck-
bogen Texte und Abbildungen zu synchronisieren und die
einzelnen Teile des Buches durch groBere Spatien besser aus-
einanderzuhalten. Druckfehler lieBen sich keine finden, was die
auBerordentlich sorgfaltige redaktionelle Arbeit des Autors
unterstreicht.

L. Wiithrich
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