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Buchbesprechungen

ANDREW OLIVER JR.: The Reconstruction of two Apulian Tomb
Groups. 5.Beiheft zur Halbjahresschrift «Antike Kunst»
(Francke-Verlag, Bern 1968). 25 S., 12 Tafeln.

Von den reich ausgestatteten spatklassischen und hellenistischen

Kammergrabern der apulischen Stadt Canosa wurde bisher kein

einziges systematisch ausgegraben, und die Canosiner Grab-

funde dieses Zeitraums sind bisher unzureichend oder gar nicht
publiziert. Es ist daher sehr verdienstvoll, daBl der Verfasser
mit der sorgfaltigen Rekonstruktion zweier Fundgruppen aus

Canosa eine erste Abhilfe geschaffen hat. Es handelt sich um

zwel Graber, die schon 1895 entdeckt wurden. Fiir die Wieder-

herstellung ihrer Ausstattung standen dem Verfasser nur diirftige

Quellen zur Verfiigung: drei einander zum Teil widerspre-

chende Berichte aus dem Ende des vorigen Jahrhunderts, einige

zeitgenossische Sammelaufnahmen, die den Bestand nicht voll-
zahlig wiedergeben, und schlieBlich einzelne Angaben, die auf

Notizen von R. Zahn zuriickgehen. Der Verfasser hat es unter-

nommen, mit Hilfe dieser Unterlagen einen groBen Teil der

heute auf viele Museen verteilten Fundstiicke wieder aufzu-
spiren. In dieser Wiedervereinigung der disiecta membra und in
ihrer grindlichen wissenschaftlichen Klassifizierung liegt der
nicht zu unterschitzende Wert der Arbeit. Die Datierung beider
Griber, die der Verfasser abschlieBend vorlegt, bestitigt die-
jenige, die sich schon auf Grund der #lteren Berichte annehmen
lieB: Das frithere Grab mit 3 (?) Kriegerbestattungen gehoért in
das letzte Viertel des 4.Jahrhunderts v.Chr.; das Frauengrab
stammt aus der 1. Hilfte des 3. Jahrhunderts, wurde aber even-
tuell noch im 2.Jahrhundert weiterbenutzt — die Entscheidung
dariiber hingt von den mitgefundenen, nicht sicher datierbaren

GlasgefaBen ab. Zu den interessantesten Fundstiicken beider

Grabgruppen gehort der keltische Helm (von P. Jacobsthal,

Early Celtic Art, 146 und 179f., Taf. 143f. veroffentlicht), den

Oliver, wie es naheliegt, eher fiir ein vereinzeltes Beutestiick als

fir einen Hinweis auf einen keltischen Grabbesitzer halten

mochte; wichtig ferner die heute verschollenen (?) Fragmente
eines Zepters aus dem Frauengrab, das dritte bekannte Beispiel
aus Apulien. Das Zepter aus der Tomba degli Ori im Museo

Nazionale in Tarent stammt ebenfalls aus einem Frauengrab.

Solche Grabzepter konnten vielleicht mit « Apotheose »-Vor-

stellungen zu tun haben, da bekrénte Zepter — wenigstens in

der bildenden Kunst — Kennzeichen der Gétter sind. — Nicht

ganz klar wird die Zahlung der Canosiner Kammergriber (211.),

die von der Arbeit von F. Tiné Bertocchi, La Pittura Apula (1964),

ausgeht: Soweit ich sehe, hat die italienische Autorin nicht alle

Kammergriber in Canosa, sondern nur diejenigen mit erhal-

tenen Resten von Malerei behandelt. Margot Schmidt

HeinricH BUTTNER/Iso MULLER: Friihes Christentum im schwei-
zerischen Alpenraum (Benziger-Verlag, Ziirich/Einsiedeln 1967).
196 S., 32 Tafeln; Karten und Grundrisse.

Die Bedeutung der Kirchengeschichte als Hilfswissenschaft fiir

den Kunsthistoriker tritt mit diesem Beitrag deutlich in Er-

scheinung. Die beiden Autoren schildern in der klar gegliederten
und sorgfiltig aufgebauten Monographie die Entfaltung des

Christentums im Zentralalpengebiet von der Spatantike bis zur

Jahrtausendwende und die Entwicklung der Bistiimer und Pfar-

reien vom rechtshistorischen und kirchenrechtlichen Stand-

punkt aus. Im Anhang wird dieser Werdegang kartographisch
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dargestellt. Literaturverzeichnis, Anmerkungen, Verzeichnis
der Patrozinien und ein Orts- und Personennamenregister ver-
mitteln weitere Hinweise. Geschickt ausgewahlte und gut kom-
mentierte Abbildungen zeigen eine Auswahl frithmittelalter-
licher Kunstwerke und archiologisch aufschluBreicher Stadt-
bilder und erinnern damit an die kultur- und kunstgeschicht-
liche Bedeutung des durchschrittenen Zeitraumes.

Da die Griindung der Pfarreien systematisch von den Bischofs-
sitzen ausging, beschreibt Heinrich Biittner in einem ersten
Teil die Entstehung der einzelnen Bistiimer in geschichtlichem
Zusammenhang. Das Christentum drang auf den bekannten
Verkehrswegen, welche Oberitalien mit dem Genfersee- und
Bodenseegebiet verbanden, in den Alpenraum vor. Das alteste
christliche Zeugnis aus dem Alpenraum, eine Inschriftentafel,
stammt aus dem Wallis (Sitten 377), wo auch der erste Bischof
genannt wird. Die Bistimer im Wallis und in Ritien — Sitten
und Chur —, die auf spatrémische Zeit zuriickgehen, iiberstan-
den die Stiirme der Vélkerwanderung ; diejenigen nérdlich der
Alpen hingegen hielten den Erschiitterungen des 6. Jahrhunderts
nicht stand. Vom 7. Jahrhundert an erfolgte ein Wiederaufbau
der Dibzesen Konstanz und Lausanne und ihre Ausweitung
gegen die Alpen. Die Quellen zur Erforschung der stufenweisen
Entfaltung der Bistiimer im Friithmittelalter beginnen vom
8.Jahrhundert an reichlicher zu flieBen. Besonders fiir die Di6-
zesen Konstanz und Chur verdanken wir dies der einsetzenden
Urkundeniiberlieferung von St. Gallen und Reichenau. In karo-
lingische Zeit fallt die Aussonderung der Zugehorigkeits-
bereiche der einzelnen Bistiimer und die Griindung einer Viel-
zahl von Kléstern und Stiften (St. Gallen, Reichenau, Miistair,
Schanis, Pfifers, Disentis, Luzern). — Im Gebiet des heutigen
Kantons Tessin, das dem Bistum Como angehorte, entstanden
im 10.Jahrhundert Enklaven des Bistums Mailand.

Im zweiten Teil untersucht Iso Miller die regionale Ent-
stehung der Pfarreien im schweizerischen Alpenraum. Niitzlich
erweist sich die klare Umschreibung der Terminologie fiir die
rechtlichen Sachbegriffe und personlichen Amtsbezeichnungen.
Gemail den mittelalterlichen Urkunden besaB eine Pfarrkirche
drei wichtige Privilegien: das Taufrecht, welches das Primat
einnahm, das Bestattungsrecht und das Zehntrecht. Diese Re-
lationen berechtigen beispielsweise zur Annahme, daB3 das Bap-
tisterium von Riva S.Vitale aus dem 5./6.Jahrhundert eine
Pfarrkirche aus derselben Zeit voraussetzt. Schriftliche Nach-
richten iiber die kirchlichen Verhiltnisse von Riva S.Vitale
gehen nur ins 12.Jahrhundert zuriick. Das Zehntrecht erhalt
besondere Bedeutung wegen der rechtlichen und geographischen
Abgrenzung der einzelnen Pfarreien. Eine wichtige Kompo-
nente zur Datierung der Kirchenbauten stellen die Patrozinien
mit ihren Kultetappen dar. Der Autor duflert sich jedoch auch
kritisch gegeniiber der Patroziniumskunde. In Ardon beispiels-
weise mahnen die neuen Ausgrabungen daran, sich nicht ein-
seitig auf Patrozinium und Urkunden zu stiitzen.

Im romanischen Gebiet der Bistimer Chur, Sitten und Lau-
sanne liegt schon im 9. Jahrhundert ein Netz von Pfarreien vor.
Im deutschschweizerischen Mittelland hingegen verzogert sich
die Entwicklung durch die gebrochene Tradition nach der Ein-
wanderung der heidnischen Alamannen, und die Pfarreien wer-
den erst um 1000 zahlreicher. Als Kerngebiete erweisen sich
Ritien und Burgund, zu dem auch die Landschaft am Thuner-
see gehort. — Es ist nicht zufillig, sondern deutet auf eine natiir-
liche Entwicklung hin, wenn wir in diesen Regionen eine Kon-



zentration frithmittelalterlicher Kirchenbauten treffen, die
kunstgeschichtlich interessante Gruppen bilden: in Ritien die
saalartigen Dreiapsidenkirchen aus karolingischer Zeit (Miistair,
Mistail, Disentis, Zillis, Chur), am Thunersee die altromanischen
Kirchen der Jahrtausendwende (Amsoldingen, Einigen, Spiez,
Wimmis), deren Vorlaufer aus dem 8./9. Jahrhundert datieren.

Silvia Kloti-Grob

ApoLF REINLE: Kunstgeschichte der Schweiz. Erster Band: Von den
helvetisch-romischen Anfingen bis zum Ende des romani-
schen Stils. Zweite Auflage unter Beniitzung der ersten Auf-
lage (1936) von Joseph Gantner (Verlag Huber & Co. AG,
Frauenfeld 1968). 554 S., 558 SchwarzweiBabbildungen.

Eine Neuauflage des von Joseph Gantner 1936 fertiggestellten,

langst vergriffenen ersten Bandes der «Kunstgeschichte der

Schweiz » war seit Jahren ein Desideratum. Adolf Reinle hat sie

eine Generation nach Erscheinen der Erstauflage in Angriff ge-

nommen und in Form einer vollstaindigen Neufassung heraus-
geben lassen.

Sieht man ab von der weniger umfangreichen Publikation
Samuel Guyers tiber die christlichen Denkmiler des ersten Jahr-
tausends in der Schweiz! und vom thematisch beschrinkteren,
nur zum Teil realisierten Versuch Adolf Gaudys, die Kirchen-
baukunst dieses Landes zu charakterisieren?, so bildete Gant-
ners Unternehmen seit Rahns Veroffentlichung im Jahre 18763
die erste Darstellung der schweizerischen Kunstgeschichte im
Mittelalter. In der Folge haben sich ihr zwar eine Menge ein-
schlagiger Studien beigesellt, aber als umfassendes Handbuch
ist sie bis in die sechziger Jahre4 einzig geblieben. Das kam wohl
nicht von ungefahr; denn die fortschreitende Forschung lieferte
nicht nur ein immerwihrend reicher, sondern auch ein stets
komplexer werdendes Bild des Denkmaélerbestandes und muBte
damit jedes Vorhaben einer zusammenfassenden, historisch wer-
tenden Bearbeitung zunehmend erschweren (um nicht zu reden
von den Problemen, die sich aus der besonderen Lage der
Schweiz im Schnittpunkt verschiedener Nationen fiir eine Dar-
stellung ihrer Kunst jederzeit ohnehin ergeben). Eine lange
Reihe groBenteils von Gantner selbst geforderter Dissertationen
iiber die mittelalterliche Architektur, Plastik und Malerei in der
Schweiz; eine umfangreiche Literatur zu einzelnen Denk-
milern, Kunstgattungen oder Kunstlandschaften; die manches
Dutzend Béande umschlieBende Erweiterung des von der Gesell-
schaft fir Schweizerische Kunstgeschichte edierten Kunstdenk-
méler-Inventars sind Forschungsresultate der vergangenen drei-
Big Jahre. Reinles Buch ist gegeniiber der Erstausgabe quanti-
tativ bereichert, widerspiegelt aber auch eine neue Auffassung
vom historischen Verlauf der einzelnen Kunstepochen. Das liegt
sicher zum geringeren Teil in der Eigenart des Verfassers be-
griindet; zur Hauptsache ist es bedingt durch die vollig ver-
anderte Situation in der Forschungsgeschichte. — Die Unter-
schiedlichkeit der zwei Binde mége im folgenden durch einige
Beispiele aus den Kapiteln zur Architektur erhellt werden.

Wie sehr allein durch Grabungen das Blickfeld der Wissen-
schaft geweitet worden ist, zeigen eindriicklich die zahlreichen
zutage geforderten Spuren altchristlicher Bauten. Vor drei Jahr-
zehnten basierte die Kenntnis des frithesten Sakralbaus in der
Schweiz auf den wenigen erforschten Fundamenten von Genf,
St-Maurice und Chur (Gantner, S.23ff.). Heute liegen iiber
dreiBlig ergrabene Grundrisse aus der Spéatantike und dem Friih-
mittelalter als fast verwirrende Vielfalt vor. Gantners Haupt-
interesse galt noch den Grundriitypen und der Frage, ob in den
frithesten Kirchenbauten direkte Nachfolger der rémischen Saal-
formen und Basiliken zu sehen seien. Auch Reinle trachtet nach
einer Systematisierung des Materials. Als solche wire auch fiir
ihn eine bautypologische Gliederung durchaus denkbar und

verhiltnismaBig leicht zu vollziehen gewesen. Wiinschbar konnte
sie aber nicht sein, weil erstens eine Typologie nach Grundrissen,
die von den urspriinglichen Aufrissen nichts weiB, ein verfalsch-
tes Bild der Wirklichkeit zu entwerfen riskiert und zweitens der
Autor durch GrundriBizeichnungen einen gewissen Uberblick
iiber die praktizierten GrundriBgestaltungen vermitteln konnte.
Der Verfasser entschied sich fiir eine Ordnung der Kirchen nach
ihrer Funktion (S.63ff.). Dabei orientiert er sich primar nicht
an den Bauformen, sondern an den Ergebnissen der Geschichts-
wissenschaft: es ist die «Notitia Galliarum», die verrit, wo
Bischofskirchen erwartet werden diirfen — der Bericht des Lyoner
Bischofs Eucherius, der auf die Heiligtiimer der thebéiischen
Mirtyrer hinweist. Der Verfasser unterscheidet Kathedralen
und die in bischéflichen Bezirken gelegenen weiteren Kirchen
(S.641f.), Kastellkirchen ohne Bischéfe (S.74ff.), Wallfahrts-
und Klosterkirchen (S.76fT.), Pfarrkirchen (S.94ff.), Baptiste-
rien (in Form von Annexridumen iiber mehr oder weniger zufél-
ligem GrundriB} [S.85ff.] und in Form von selbstindigen Zen-
tralbauten [S.87ff.]) sowie Memorialbauten (S.92ff.). Bei sei-
nem Vorgehen sondern sich von selbst die komplizierteren, an-
spruchsvolleren Bautypen von den einfacheren: Jene liegen in
den bischoflichen Zentren und an Wallfahrtsstitten, diese in den
subordinierten Pfarrbezirken. Die funktionelle Differenzierung
enthiillt kirchen- und liturgiegeschichtliche Tatbestinde von
groBer Bedeutung (etwa daB die Taufe sowohl bei Bischofs-
kirchen als auch bei Mirtyrer- und Pfarrkirchen vollzogen
wurde). Die fiir den Architekturhistoriker relevanten Erschei-
nungen, nach denen Gantner in erster Linie gesucht hatte,
springen bei dem von Reinle gewihlten Gliederungsprinzip
zwar nicht sofort ins Auge, sie werden aber in der Einleitung
(S.61fF.) kurz umrissen und sind aus der reichhaltigen Illustra-
tion ablesbar.

Die Probleme, die sich zur Zeit der Erstauflage an die karo-
lingische Architektur der Schweiz kniipften, sind teilweise die-
selben geblieben (vgl. zur Frage der Provenienz der biindneri-
schen Dreiapsidensile Gantner, S.27ff., mit Reinle, S.121ff.),
teilweise sind sie noch undurchschaubarer geworden (siche im
folgenden), zum Teil konnten sie gelést werden (Gozbertmiin-
ster in St.Gallen; Gantner, S.41fT.,, Reinle, S. 111f.). Nach wie
vor beansprucht der St. Galler Klosterplan das gréBte Interesse
unter allen Zeugnissen der karolingischen Architekturgeschichte
in der Schweiz. Ihm sind in den vergangenen Jahrzehnten mit
Abstand am meisten Publikationen gewidmet worden (vgl.
Reinle, S.104-105 und Nachtrage S.542). Auf die Unter-
suchungsergebnisse, die primir den Plan als solchen, insbeson-
dere seinen MaBstab und die MaBinschriften betreffen, soll an
dieser Stelle nicht eingegangen werden. (Die hiezu von Reinle
selbst ins Feld gefiihrten Thesen sind den Mediavisten bekannt;
sie haben, obschon sie nicht unangefochten geblieben sind, im-
mer noch bestechend viel Wahrscheinlichkeit fiir sich [S. 106£.].)
Hingegen sei auf die Ausgrabungen karolingischer Basiliken auf
schweizerischem und deutschem Boden hingewiesen, die sehr
verschiedenartige Grundrisse aufgedeckt haben und Riick-
schliisse auf das Verhiltnis des Planes zu den tatsachlich gebau-
ten Kirchen zulassen. Hinsichtlich der Rolle, die der Plan
innerhalb der karolingischen Sakralarchitektur spielt, herrschen
heute andere Ansichten vor als frither. Gantner, dem ein relativ
kargliches und, wie sich jetzt gezeigt hat, unsicheres Vergleichs-
material vorlag, sah sich noch zur Skizzierung mehr oder weni-
ger geradliniger Entwicklungstendenzen in der Kirchenarchi-
tektur des 9. bis 11.Jahrhunderts veranlaBt. Den Keim der
Evolution vermutete er in der Heitobasilika in Reichenau-Mit-
telzell. Das Prinzip von Grund- und AufriB dieses Baus schien
ihm «durch den St.Galler Plan hindurch erst fur die aus-
gefithrte Basilika Gozberts von 830, sodann ... fiir den Urbau
in Einsiedeln von 948 und ... fiir die Bauten der <Einsiedler
Gruppe> bis etwa 1080 bestimmend» gewesen zu sein (S.40,
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vgl. S.43). Entscheidend fiir den Vorschlag einer solchen Ge-
nealogie war unter anderem, daB der in der sogenannten Ein-
siedler Gruppe auftauchende quadratische GrundriB des Lang-
hauses (Muri, Schaffhausen I) mit der Form des (damals erst
hypothetisch) rekonstruierten Langhauses der Gozbertbasilika
iibereinstimmte (S.136; Abb.89 und 24). Aus Riicksicht auf die
sicher bezeugte Position der Otmarskirche war dieses Langhaus
— richtigerweise, wie die jiingsten Grabungen bestitigt haben —
in kiirzeren MaBen rekonstruiert worden, als es die Proportionen
des Plans eigentlich erfordert hitten. Das fiithrte Gantner zur
Frage, ob die Form des Planes im Kirchenbau der Folgezeit
nicht irgendwo auch tale quale zum Vorbild genommen worden
sei (S.43). Er nahm schlieBlich die Zempsche Rekonstruktion
des Fraumiinsters in Ziirich zum Beweis dafiir, «daB3 die im
St. Galler Plan vorgetragenen Ideen sich mit einigen Verein-
fachungen ausgebreitet » hatten (S.45). Diese zu ihrer Zeit plau-
siblen Thesen sind tiberholt. Die neuen Grabungsbefunde haben
gelehrt, daB3 der Plan, soweit es heute zu beurteilen ist, nicht in
einem linearen Entwicklungsverlauf drin steht. Es erwies sich,
daB er zwar in seiner Ostpartie der Kirche von Reichenau-
Mittelzell weitgehend entspricht, da3 aber die freigelegten Fun-
damente des Gozbertmiinsters betrachtlich von dem Plan-
schema abweichen und auch den fritheren Rekonstruktionsver-
suchen widersprechen (Reinle, S.111ff.). Uber den Einsiedler
Urbau laBt sich, solange Grabungen ausbleiben, gar nichts
sagen, da jegliche Spuren fehlen (S.349). Zum zweiten Ein-
siedler Bau, fiir den sich Gantner noch auf Hugglers Rekon-
struktion stiitzte, kann vorderhand lediglich festgestellt werden,
daB er urspriinglich romanisch gewesen sein muf} (S.349f.) ; die
Herkunft von Muri und Schaffhausen I, der Vertreter der so-
genannten Einsiedler Gruppe, bleibt somit ungewiBl. Fir die
Beurteilung des Ziircher Fraumiinsters schlieBlich hat die Er-
forschung der Baureste unter der Ostpartie ganz neue Voraus-
setzungen geschaffen; die Kirche ist neuerdings in die Nahe der
Justinuskirche in Héchst und anderer deutscher Bauten zu riik-
ken. Reinles Darstellung der karolingischen Basiliken setzt sich
von jener der Erstauflage durchgéngig ab. Allfallige Zusammen-
hange zwischen cinzelnen Denkméilern konnten nicht mehr
wegleitend fiir den Aufbau sein. Der Versuch, eine Entwick-
lungsgeschichte nachzuzeichnen, miiBBte heute an der Liicken-
haftigkeit des Denkmailerbestandes scheitern, und dies, obschon
zurzeit inner- und aulBlerhalb der Schweiz mehr karolingische
Bauten bekannt sind als je zuvor. Denn diese wiirden in ihrer
Varietit so viele Ausnahmen bilden, da8 sich damit eine Regel
nicht mehr bestitigen lieBe. Der Verfasser bespricht jede Ba-
silika gesondert (zuerst den St.Galler Plan [S.101ff.], anschlie-
Bend das Gozbertmiinster und die Otmarskirche [S.111ff.], die
doppelpolige Basilika von St-Maurice [S.114f.], Lausanne I
[S.115] und Zurich [S.116ff.]). Dabei wird ersichtlich, wie
disparat die in der Schweiz iiberkommenen Reste aus dem 8. und
9.Jahrhundert sind. (Im ubrigen sieht Reinle nicht an jenen
Charakteristika vorbei, die diese Bauten untereinander oder mit
auslandischen verbinden [S.113, 115, 119, vor allem S. 100f1.].)
Muri und Schaffhausen I schlieBt er an die Kirchen der Friih-
und Hochromanik an, da sie mangels bekannter Zwischen-
glieder vorerst nicht als «traditionelle » Bauten gewertet werden
konnen.

Eine #hnliche Methode wie bei den karolingischen Grof8-
bauten verfolgt der Autor in den Kapiteln zur romanischen
Architektur. Auch hier zwangen die jiingeren wissenschaftlichen
Resultate zu einer differenzierteren Beurteilung. Gantner hatte
— wieder im Bestreben, den Weg der «biologischen Typenbil-
dung » (S.110) aufzuzeigen - die Behandlung der romanischen
Baukunst mit den querschifflosen, pfeilerbestandenen Dreiapsi-
denbasiliken der Jahrtausendwende und des 11.Jahrhunderts
im Tessin und im Berner Oberland eingeleitet (S.119ff), in
denen er Beispiele einer «ersten Typenstufe » sah. Thnen lie83 er
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— als Vertreter einer «zweiten Stufe » — jene Bauten folgen, die
den GrundriB} durch ein Querhaus erweitern und durch einheit-
liche MaBe systematisieren (S.131ff.); als Typen einer «dritten
Stufe » fiihrte er die von Cluny, Hirsau und den Zisterziensern
angeregten Bauten an (S.142fl.); eine «vierte Stufe » sah er in
den Miinsterkirchen von Ziirich, Chur und Basel erreicht
(S.16811.). Als primar maBgeblich fiir die jeweiligen architek-
tonischen Modifikationen auf den ersten drei Stufen empfand
er die Consuetudines der Kirche und die neuen Ideen der Kon-
gregationen. So wenig eine solche Sicht heute als grundsitzlich
verfehlt qualifiziert werden diirfte, so wenig diirfte sie mehr als
Leitmotiv eines historischen Abrisses genommen werden. Sie
bildet einen Aspekt unter mehreren. (Das hat iibrigens schon
Gantner gesehen [passim], nur daf3 eben vor dreilig Jahren die
Vorstellung von einer monastisch beeinfluBten Geschichte der
romanischen Architektur vorherrschend war.) Reinle tragt zu-
niachst dem Umstand Rechnung, daB3 die Kunst der Jahrtau-
sendwende auf Grund neuer Kriterien (von Jantzen, Grodecki
u.a.) untersucht und als eigenstiandige von der spateren unter-
schieden worden ist; die Kirchen des 10. und des beginnenden
11.Jahrhunderts stellt er folglich in einem besonderen Kapitel
im Anschlul an den Abschnitt zur karolingischen Architektur
vor (S.157f1.). Die Bauten der Romanik unterteilt er in frih-
und hochromanische einerseits (S.298ff.), in spatromanische
anderseits (S.362ff.). Innerhalb der zweiten Kategorie unter-
sucht er jeden Bau fiir sich (Ziirich, Chur, Basel, St-Ursanne),
innerhalb der ersten gliedert er nach topographischen Gesichts-
punkten (Westschweiz [S.306ft.], deutsche Schweiz [S.33311.],
Tessin [S.354f1.]). Aber er sucht auch hier jedem Denkmal
durch die Charakterisierung seiner historischen Voraussetzun-
gen, seiner besonderen architektonischen Kennzeichen, der Ge-
schichte seiner Erforschung und der Zusammenhénge mit an-
dern Bauten so nahe wie méglich zu kommen. Damit zielt er
primir nicht auf die Wiedergabe eines moglichst geschlossenen
kunsthistorischen Bildes einzelner Epochen und Regionen ab,
sondern auf baumonographische Exaktheit. Die Rolle, welche
Cluny, Hirsau, die salischen GroBbauten und die Architektur
des ElsaB in der Friih- und Hochromanik der Schweiz gespielt
haben, wiirdigt der Verfasser in den Einleitungen, wobei er aus-
fithrlich die Leitbilder der Zeit (Kaiserdome, Bischofskirchen,
Ordenskirchen) diskutiert. DaB3 die kunsthistorische Situation
vieler Bauten heute komplizierter, ja widerspriichlicher aussieht
als vor Jahrzehnten, zeigen die Beispiele der Abteikirchen von
Romainmétier und Payerne. Die Kirchen galten frither als
unverwisserte Ableger von Cluny; man glaubte fiir beide meh-
rere Bauetappen annehmen zu durfen, die jeweils konsequent
zu immer grofBziigigerer Amplifikation tendierten, ganz im
Sinne der zunehmend gréBler konzipierten Neubauten von
Cluny selbst (Gantner, S.148ff. und S.155ff.). Demgegeniiber
wurde vor kurzem fiir beide Bauten eine ganz neue Chronologie
geltend gemacht, die dieser Annahme widerspricht (Reinle,
S.314 und S.322f.). Fiir die Ostpartie in Romainmétier werden
heute iiberdies ottonische Choranlagen zum Vergleich heran-
gezogen, Beispiele also, die mit Cluny sicher in keinem Zusam-
menhang stehen. Und wenn neuerdings das Langhaus von
Payerne den Kaiserdomen gegeniibergestellt wird, so heift dies
nichts anderes, als daB3 man auch in diesem Bau eine deutsche,
von Cluny unabhingige Komponente zu sehen geneigt ist
(Reinle, S.312 und 8. 323f.).

Es wire iiberfliissig, an dieser Stelle auch die Verianderungen,
welche die Behandlung von Plastik, Kunstgewerbe und Malerei
in der Neuauflage erfiahrt, zu resiimieren. Grundsatzlich spannt
Reinle auch hier den Bogen nicht iiber ganze Zeitabschnitte
hinweg, sondern sucht jedem Gegenstand fir sich gerecht zu
werden. Allgemeinverbindliches hélt er in den Einleitungen fest.
Auffallend ist der groBe Zuwachs im altchristlichen und friih-
mittelalterlichen Denkmalerbestand. Hatte sich die Erstauflage



fir die Plastik und Malerei des ersten Jahrtausends noch mit
einem Hauptabschnitt und sechs Kapiteln begniigen kénnen
(S.5111.), so sah sich Reinle durch die Reichhaltigkeit des Mate-
rials gezwungen, denselben Kunstgattungen zwei Hauptab-
schnitte mit insgesamt sechzehn Kapiteln vorzubehalten (S.193ff.
und S.2591f.). Die Zahl der zugehérigen Abbildungen ergéinzte
er um mehr als das Dreifache. Zu einer prazisierten Gliederung
notigten namentlich die Neufunde bauplastischer Reste in Genf,
St-Maurice, Avenches und Windisch (S.194f.); die ausgegra-
benen Kapitelle des St. Galler Gozbertbaues (S.201); die ver-
schiedenenorts aufgefundenen Stuckfragmente (wie {iberhaupt
die aktuell gewordenen Probleme auf dem Forschungsgebiet der
mittelalterlichen Stuckdekoration) (S.212ff.); die Neubearbei-
tung der frithmittelalterlichen Giirtelgarnituren (S.227ff.); die
neueren Erkenntnisse iiber das kirchliche Gerit und die Elfen-
beinplastik (S.234ff. und S.251ff.) und vor allem die Entdek-
kungen an frithchristlichen und karolingischen Wandmalereien
(S.259ff. und S.262ff.). Durch die Freilegung der karolingi-
schen Fresken in Mistair ist die Liste der schweizerischen Kunst-
werke um den umfangreichsten Gemaildezyklus aus dem ganzen
Frithmittelalter und um ein stilistisch wie ikonographisch sehr
bedeutendes Dokument bereichert worden. Obschon sich die
Forschung bereits intensiv mit den Malereien befaBt hat, bleiben
sie noch mit einer Menge ungeléster Fragen verbunden. —
Weniger stark als die frithmittelalterlichen haben sich die
romanischen Monumente der Plastik und Malerei durch Funde
vermehrt (Gantner, S.206ff., Reinle, S.400ff. und S.501ff.).
Aber auch sie sind in den letzien Jahrzehnten Gegenstand ein-
gehender Untersuchungen geworden. Allein das Schrifttum zur
Basler Galluspforte beispielsweise hat seit 1936 um fiinf wesent-
liche Publikationen zugenommen.

Neben den in situ erhaltenen Kunstwerken und jenen, die in
schweizerischen Museen verwahrt sind, nimmt Reinle auch zu
den schriftlich tberlieferten und zu den abgewanderten Denk-
milern Stellung (Beispiele: die Malereien in der Klosterkirche
St.Gallen; das Eustachiushaupt und die Altartafel aus Basel).
Dagegen ist in der Regel auf die Behandlung solcher Objekte
verzichtet, die Strandgut darstellen, d. h. auBerhalb der Schweiz
geschaffen oder verwendet wurden und durch Zufall in das Land
gelangten (eine Ausnahme macht etwa der beriihmte Cod.51
der Stiftsbibliothek St.Gallen, der auf Beziehungen zwischen
dem schweizerischen Kloster und Irland in karolingischer Zeit
schlieBen 148t). — Selbstverstandlich mufBte sich der Autor bei
vielen Denkmalergruppen auf eine Auswahl beschrianken. Das
trifft fiir die kleinteiligen Stiicke des frithmittelalterlichen Kunst-
gewerbes zu, aber auch fur die Reihe frithchristlicher Kirchen-
grundrisse, fiir die groBe Zahl an Buchilluminationen und -illu-
strationen und fiir die romanische Holzplastik. Selbst fiir einen
auf das erste Jahrtausend und die romanische Epoche beschrink-
ten kunsthistorischen Abri3 der Schweiz muBte es sich als un-
moglich erweisen, den Bestand an Kunstwerken auf ein paar
hundert Seiten liickenlos zu erfassen. Diesen Zweck konnte das
Buch in seiner Eigenart als Kompendium auch gar nicht ver-
folgen. Bei der Bewertung des Bandes muf} die vom Autor be-
waltigte Quantitiat des Stoffes neben der Qualitat der Darstel-
lung ohnehin schon hoch veranschlagt werden. — Neben den
Text treten fast ausnahmslos hervorragende Abbildungen: Plane,
Grundrisse, Aufrisse, Rekonstruktionszeichnungen, Nachzeich-
nungen, Photographien. Die Bilder der ersten Auflage sind nur
zum geringeren Teil in die zweite ibernommen worden, hiu-
figer wurden sie ersetzt oder in kluger Auswahl erginzt. Eine
Vorstellung von der Reichhaltigkeit der Illustrationen geben die
Zahlen zum Basler Miinster: Es wird mit achtzehn Abbildungen
zur Architektur, vierzehn Abbildungen zur Steinplastik und
finf Abbildungen zur mobilen Ausstattung und zum Kirchen-
gerat dokumentiert. Besonders verdienen endlich die systema-
tisch jedem Gegenstand beigefiigten Literaturangaben hervor-

gehoben zu werden. Sie bilden fiir sich allein genommen prak-
tisch eine komplette Bibliographie zur frithen Kunstgeschichte
der Schweiz, die jedem, der sich auf irgendeinem Gebiete orien-
tieren will, zuverlissig weiterhilft.

Der Wert des Buches ist ein zweifacher: es verbindet eine
Ubersicht iiber das kunsthistorische Ganze mit eingehenden, oft
inventarmaBig exakten Charakterisierungen der Einzelobjekte;
neben einer Interpretation der schweizerischen Kunstgeschichte
im frithen und hohen Mittelalter bietet es neue detaillierte
Grundlagen, auf denen die kiinftige Forschung weiterschreiten
kann.

1 Die christlichen Denkmadler des ersten Jahrtausends in der Schweiz,
Leipzig 1907.

2 Die kirchlichen Baudenkmdler der Schweiz. 1 (Graubiinden), Ber-
lin und Zirich s. d. [1921]; II (St.Gallen, Appenzell, Thur-
gau), Berlin und Ziirich 1923. — Die weiteren projektierten
Binde sind nicht erschienen.

3 Geschichte der bildenden Kiinste in der Schweiz von den dltesten Zeiten
bis zum Schlusse des Mittelalters, Zirich 1876.

4 Paur. GANz, Geschichte der Kunst in der Schweiz von den Anfingen
bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts, Basel 1960.

Peter Hoegger

HeinricH KRresseL: Die Kunst des deutschen Mibels. Erster Band :
Von den Anfangen bis zum Hochbarock (Verlag C.H.Beck,
Miinchen 1968). VIII und 390 S.; 40 Abb. und 10 Farbtafeln
im Text; 689 Abb. auf 304 Bildtafeln.

Der Verfasser des hier anzuzeigenden Buches ist wohl vielen

unserer Leser kein Unbekannter; die lange Reihe von Heinrich

Kreisels Publikationen beginnt 1922 mit seiner Dissertation iiber

die Innenausstattung der Wiirzburger Residenz, setzt sich fort

mit Arbeiten iiber kunstgewerbliche Themen, zumal aber iber

Burgen und Schlssser in Bayern und findet nun ihren glanz-

vollen (vorliaufigen) AbschluB in einem auf drei Binde veran-

schlagten Uberblick iiber die Entwicklung des deutschen Mé-
bels, von dem der erste Band, in drucktechnisch bester Ausfiih-
rung, heute vorliegt.

Auf einen Text von rund 300 Seiten (mit 10 eingeklebten
Farbtafeln) folgt ein fast 700 Abbildungen umfassender Tafel-
teil, dem sich auf 40 Seiten Bilderlduterungen anschlieBen; ein
sorgfaltig bearbeitetes Handwerker-, Orts- und Sachregister
ermoglicht ein rasches Nachschlagen.

Die Bedeutung, welche Kreisels neuer Publikation in der
Moébelliteratur zukommt, 148t sich nur vor dem Hintergrund
des bisherigen Standes der Mébelforschung im deutschsprachi-
gen Gebiet ermessen. Die bleibenden Leistungen wurden hier
bezeichnenderweise von Leuten hervorgebracht, die auch in
einem engeren Sinne «vom Fach » waren und durch ihre Tatig-
keit als Denkmalpfleger oder Museumskonservatoren ihr Mate-
rial aus jahrzehntelangem, handgreiflichem Umgang kannten;
es sei in diesem Zusammenhang nur an zwei Altmeister der
deutschen Mgbelforschung erinnert, an Otto Falke und Adolf
Feulner: der erstere, mit Hermann Schmitz zusammen, Heraus-
geber des dreibandigen Werkes «Deutsche Mobel des Mittel-
alters bis zum Ausgang des 19.Jahrhunderts» (1923-27), der
letztere Autor der meisterhaften « Kunstgeschichte des Mébels »
(1927). Falke wirkte nacheinander als Direktor der Kunst-
gewerbemuseen von Kéln und Berlin, von 1920 bis 1927 als
Generaldirektor der Berliner Museen; Feulner war als Konser-
vator bei der Bayerischen Schlésserverwaltung der direkte
Amtsvorginger Kreisels, des spiteren Generalkonservators der
Kunstdenkmailer Bayerns und Direktors des Miinchner Residenz-
museums.

Kaum einem andern Forscher hitten sich wohl so viele Tiiren
zu streng gehiitetem altem SchloBbesitz, zu privaten Sammlun-
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gen und entlegenen Mébelrefugien aufgetan; wohl nur wenige
hitten der deutschen Mébelforschung so viel bis dahin unbe-
kanntes oder doch zumindest unpubliziertes Rohmaterial be-
schaffen kénnen. Wer da geglaubt hitte, nach Falke, Schmitz
und Feulner (und auch nach den Substanzverlusten im Zweiten
Weltkrieg) seien Pionierleistungen auf diesem Gebiet nicht mehr
moglich, miite sich durch Kreisels neueste Publikation eines
Besseren belehren lassen. Was hier vorliegt, konnte nur von
einem Passionierten geleistet werden, dessen fachliche Voraus-
setzung die Kenntnis des wohl gesamten einschliagigen Schrift-
tums ist, sowohl des eigen- als auch des fremdsprachigen, und
zumal jener ungezihlten Zeitschriftenbeitrige, deren Kenntnis
man nur dem Spezialisten zutrauen darf, der sein ganzes Leben
im Umgang mit Mbeln zugebracht hat. Dank einem stupenden
Formengediachtnis und einer seltenen Merk-Begabung hat Hein-
rich Kreisel aus Tausenden von Bausteinen — selbstgefundenen
und von andern in Griffnihe gebrachten — ein Werk errichtet,
das eine Summa des heute auf dem Gebiet der deutschen Mobel-
forschung Moglichen darstellt. Es gehért mit zur wissenschaft-
lichen Geradheit des Autors, daB er in Text und Anmerkungen,
wo immer es erwartet wird, prizise Hinweise auf beniitzte Quel-
len, auf Mitteilungen und Auskiinfte seiner Kollegen und Ge-
wiahrsleute bringt. Der exemplarische Anmerkungsteil seiner
Publikation sollte jedem Adepten der Mébelforschung zur
Pflichtlektiire werden.

Welcher Umsicht und Ausdauer es bedarf, um dem Leser und
Betrachter eine so umfassende und ihrem Aussagewert nach so
hervorragende Bildauswahl vorlegen zu kénnen, vermégen nur
Kreisels Fachkollegen zu ermessen, welche aus eigenem Be-
miihen die Schwierigkeiten kennen, die sich einstellen bei der
Aufnung einer wissenschaftlich brauchbaren Dokumentation
iiber so unhandliche und schwer zu photographierende Objekte,
wie dies Schrinke, Biiffets, Tische und Téferstuben sind. Wohl
mehr als ein Drittel der von Kreisel vorgelegten Aufnahmen
wird erstmals publiziert: ohne Zweifel das Resultat einer iiber
Jahre sich erstreckenden zielstrebigen Sammeltatigkeit.

Daf3 diese Bilderfiille nicht in der Form eines nach Typen
gegliederten Mobellexikons dem Leser vorgelegt wiirde (wie
dies zwar Jedding und Meister 1958 fiir ein handliches Nach-
schlagewerk sehr gut getan haben), war allen klar, die mit
Kreisel wahrend seiner Vorarbeiten in Kontakt standen und die
hinter seiner rastlosen Inventarisierung sein Bestreben bestitigt
fanden, die Entwicklung méglichst in ihrer ganzen Schwin-
gungsweite zu erkennen und diese sodann in Wort und Bild an
den am meisten charakteristischen Stiicken aufzuzeigen. Krei-
sels «Kunst des deutschen Mébels » ist eine durch zahllose Ein-
zelerkenntnisse (gegeniiber der Altmeistergeneration der Falke,
Schmitz und Feulner) bereicherte entwicklungsgeschichtliche
Darstellung, unbestechlich in ihrer Sachlichkeit, jedoch ge-
meinverstandlich und ohne jene effektbedachten So-haben-sie-
gelebt-Apotheosen, wie sie in der Mébel-Populirliteratur der
letzten Jahre Mode geworden sind. Der neue «Kreisel » wird
ohne Zweifel kiinftig zu den Kompetenzstiicken jeder Mobel-
Fachbibliothek gehéren.

Es wiirde den Rahmen dieser Ankiindigung iiberschreiten,
wollte der Rezensent Kreisels Buch, das sich in die Haupt-
abschnitte Mittelalter, Renaissance und Barock gliedert, kapitel-
weise charakterisieren, doch scheint es ihm im Rahmen dieser
Zeitschrift angezeigt, zu priifen, in welchem AusmaB hier auch
die Entwicklung des Schweizer Mobels zur Darstellung gelangt
— ein Anliegen, das seine Berechtigung aus der Feststellung des
Vorworts (S.3) herleitet, wonach «hier unter deutsch das ganze
deutsche Sprachgebiet verstanden (wird), also Osterreich, die
deutschsprachige Schweiz, das ElsaB und bis zu einem gewissen
Grade auch Bshmen und Mihren ».

Beziiglich der dltesten in der Schweiz erhaltenen Méobel wer-
den mit den Abbildungen einer der romanischen Truhen im
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Musée de Valére in Sitten und des urtiimlichen Archivtroges
aus dem Kloster Kappel im Schweizerischen Landesmuseum die
Akzente richtig verteilt. Aus der Spatgotik hatte man sich bei
den Schrianken auBler den beiden Basler Stiicken aus kirchlichem
Besitz (Abb.99 und 100) gerne noch einen der aus Nadelholz
in Flachschnitt gearbeiteten (ein- oder zweitiirigen) profanen
Schweizer Archjvschranke gewiinscht, welche zu den siiddeut-
schen Typen doch eine beachtenswerte Variante darstellen;
ahnliches wire von den gleichzeitigen Schweizer Truhen mit
Flachschnittdekor zu sagen, von denen eines der zahlreich erhal-
tenen Biindner, Walliser oder Mittelland-Beispiele aus dem
2.Viertel des 16.Jahrhunderts die beginnende regionale Diffe-
renzierung wenigstens hatte andeuten konnen. Ganz ohne Bild-
vertretung blieb die ansehnliche Gruppe schweizerischer Minne-
kastchen der Spatgotik (die aber auch in der tibrigen Mébel-
literatur den ihr gebiihrenden Platz noch nicht gefunden hat).
Schade, daB3 im Text und bei Zitaten einige Fehler stehengeblie-
ben sind. «Kanton Basler Land » (S.47) fiir Baselland ist ein-
deutig unrichtig, wogegen in der Schriftsprache die von «Zii-
rich», «Basel » usw. abgeleiteten adjektivischen Formen «Ba-
seler » bzw. «Ziricher» zwar zulassig, wenngleich in der
Schweiz ungebriuchlich sind; wenn aber z.B. das 1948 er-
schienene Jubilaumsbuch «Das Schweizerische Landesmuseum
1898-1948 » als «Das Zuricher Landesmuseum 1898-1948»
(S.311) aufgefiihrt ist, so wird falsch zitiert. Valeria (franzésisch
Valére) ist die Bezeichnung fiir einen der markanten Higel bei
Sitten, und die darauf befindliche Kirche heilt nicht «St.Va-
leria ob Sitten» (Legende Abb.8), sondern Notre Dame de
Valere. « Frauenmiinster » als Bezeichnung fiir eine der Ziircher
Hauptkirchen (Legende zu Abb.83) ist zwar sinngemaB8, doch
wire die ortsiibliche Schreibweise « Fraumiinster » vorzuziehen.
Bei Verschrieben wie «die (...) Vertifelung des Erlach-Zim-
mers am Thuner-See» (S.195; es fehlt: im SchloB Oberhofen)
oder «die aus Chiavenna stammende Vertafelung des Pestalozzi
Zack im Ziricher Landesmuseum» (S.114) kénnen wir dem
Autor lebhaft nachfiihlen, wie er bei der Niederschrift mit den
bei der Feldarbeit rasch hingeworfenen Notizen nach Auskiinf-
ten seiner Gew#hrsleute nicht mehr ganz zu Rande kam. Uber
die genannte Vertafelung orientiert eine Abhandlung in «ZAK »
13 (1952); die Abkiurzung fir unsere Zeitschrift wurde da zu
einem inexistenten Familiennamen.

Was die Schweizer Mobel der Renaissance betrifft, so sind sie
in Kreisels neuer Publikation fiir den Zeitraum vor 1600 ange-
messen vertreten; das 17. Jahrhundert kommt aber entschieden
zu kurz. Der Rezensent darf beziiglich Schranke, Biiffets und
Truhen auf seine seither erschienenen «Kastenmobel des
17.Jahrhunderts der deutschsprachigen Schweiz», Bern 1969,
verweisen, wo der schweizerische Beitrag versuchsweise aufge-
zeigt wird; auch iiber die typologische Vielgestaltigkeit der
Schweizer Tische im 17.Jahrhundert erfahrt der Leser zu
wenig; es hitte sich dabei gelohnt, zur begrifflichen Klirung
zwischen Schragen- und Schrigpfostentischen zu unterscheiden.
Auch in diesem dritten Teil von Kreisels Buch haben sich einige
entstellende Druckfehler eingeschlichen ; so wurde aus dem Wel-
schen Frangois Parregod ein ostlich klingendes «Pawegod »
(S.113), aus Andlau im Elsa3 «Audlan » (S.262), aus der Truhe
des Baslers Bonifazius Amerbach die «sog. Auerbachtruhe»
(Legende zu Abb.166, im Anmerkungsteil mit berichtigter
Schreibweise).

Schade, daf3 es sich Kreisel entgehen lieB, eines der noch in
Renaissancetradition stehenden Schweizer Prunkbetten der
2.Halfte des 17.Jahrhunderts abzubilden; die Herleitung der
im Barock weiterlebenden Form des Baldachinbettes (im Bild-
teil sehr reprisentativ vertreten durch das 1691 geschaffene
Prunkbett von Biirglen TG im Schweizerischen Landesmuseum)
hitte sich auch fiir das Gebiet der Schweiz addquat (d.h. fir
dasselbe soziale Niveau) aufzeigen lassen. Mit der Publikation



der beiden 1628 und 1633 datierten Prachtskredenzen in den
bernischen Schléssern Toffen und Landshut werden dem Leser
dagegen zwei wichtige Schweizer Stiicke erstmals in guter Re-
produktion vorgelegt. Auch in dem weiter gesteckten Rahmen
von Kreisels Publikation schlecht vertreten ist die fast uner-
schopfliche Vielgestaltigkeit der Schweizer Stabellen (Abb. 654),
iber die es leider im Schweizer Schrifttum noch keine Spezial-
untersuchung gibt. Ahnlich steht es mit den ebenso spezifisch
schweizerischen Biiffets des 17. Jahrhunderts (mit Kasten-Uber-
bau), denen im Text zwar ein eigenes, aber ausschlieBlich dem
«welschen » Typus gewidmetes Kapitel, im Tafelteil aber nur
gerade eine Abbildung (208; Besitzerinschriften Krum[mjen-
acher und An der Halden) zugestanden wird, was dem Betrach-
ter keine giiltige Vorstellung der etwa im Raume Unterwalden—
Schwyz—Luzern oder auch Ziirich-Schaffhausen beheimateten
Prachtsbiffets zu geben vermag (das abgebildete Stiick ist zu-
dem sicher nicht biindnerisch, wie in der Legende angefiihrt
wird; der unrichtig gelesene Frauen-Vorname « Mathena » wire
in «Matlena » [Magdalena] zu berichtigen). Gerade beim Ka-
pitel uber die Schweizer Biiffets (S.245-247) wird dem mit
dieser Gattung vertrauten Leser bewuBt, wie wenig hier das
reichlich vorhandene (allerdings noch nie monographisch be-
handelte) Material von Kreisel genutzt wurde; die Kunstdenk-
méler-Inventarbiande Unterwalden, Schwyz, Luzern und Zug
hatten zahlreiche Hinweise liefern kénnen.

Auch der etwas eintonig geratene Abbildungsteil tiber Pfo-
sten- und Armlehnstithle (Abb.619-649, Text S.277/279) hitte
sich mit Schweizer Beispielen (und zwar mit nachweisbar
schweizerischen) auflockern lassen. Die Abbildungen 620-622
vermag der Rezensent im Mobelbestand der Schweiz nicht
unterzubringen.

AuBerst dankbar wird der Schweizer Mébelfreund zur Kennt-
nis nehmen, was Kreisel tiber die Frankfurter Urspriinge der
Zirrcher Wellenschrianke (S.242-244) zu sagen hat, auch wenn
es ihm nicht gelingt, den eigentlichen Briickenschlag zu bewerk-
stelligen ; dies bleibt wohl Archivstudien und auf Grund davon
anzulegenden Meisterverzeichnissen vorbehalten — eine Arbeit,
die, soweit sie das deutschsprachige Mittelland betrifft, in der
Moébelabteilung des Schweizerischen Landesmuseums schon
weit gediehen ist und die das immer wieder zu beobachtende
sprunghafte Auftreten neuer Formen aus den Bildungserleb-
nissen der Lehr- und Wanderjahre damaliger Schreiner plau-
sibel machen wird. Die heutige Mébelforschung sieht sich so
erheblich erweiterten Aufgaben gegeniibergestellt. V.C.Ha-
bicht hat diese schon 1913 fiir Bremen in Angriff genommen,
Lottlisa Behling 1942 fiir Danzig, Sibylle Banke 1953 fiir Frank-
furt und Fritz Arens 1955 fiir Mainz. Im Falle von Frankfurt
nimmt es der Schweizer Kollege als verheiBungsvollen Hinweis,
daB sich dort 1692 ein aus der Schweiz stammender Schreiner
nachweisen 146t (Kreisel, S.309). Ob er es war, der den Ziir-
chern den Gefallen an den Frankfurter Nasenschrinken bei-
brachte ?

Genug der Hinweise und Ausblicke. Sie wollten Ausdruck
sein der vielen Anregungen, die Kreisels neues Buch vermittelt
—und der vielen neuen Fragen, die es aufwirft. Wenn der Ertrag
fiir die Kenntnis des Schweizer Mobels in den Augen des Rezen-
senten vergleichsweise gering ausfiel, so liegt dies zweifellos an
der sehr kleinen Zahl mobelkundlicher Beitrige, die bisher von
Schweizer Seite aus geliefert wurden.

Es wird Kreisels Verdienst bleiben, die Entwicklung des Mo-
bels im deutschen Sprachgebiet mit einer bis dahin unerreichten
Sachkenntnis dargestellt zu haben. Im einzelnen — und dazu
wiirde auch eine Geschichte des Schweizer Mobels gehoéren —
bleibt noch viel zu tun, womit nur nochmals gesagt sei, was
Kreisel (S.136) selbst feststellt: «daB wir uns in der deutschen
Mbébelforschung noch ganz am Anfang befinden. »

Walter Trachsler

M. pE Voctk/]. NEurviLLE/W. Bucara: Glossaire des termes tech-
niques & l’usage des lecteurs de «la nuit des temps » (Zodiaque 1965).
473 S., 163 Tafeln (davon 4 in Farben) und viele Strichzeich-
nungen.

Obschon in der Einfithrung betont wird, daB3 das bebilderte

Lexikon in franzésischer Sprache nicht fur den Wissenschafter,

sondern als Einfithrung fiir den Leser der Serie «la nuit des

temps » — der bekannten Anthologie romanischer Kunst — ge-
dacht ist, wird der Band auch dem Kunsthistoriker willkom-
mene Hinweise liefern. Stichproben durch das ganze Fachbuch
hindurch vermitteln den Eindruck von Prézision und Zuver-
lassigkeit. Die Ausdriicke sind pragnant und klar umschrieben.
Die Vielfalt der behandelten Begriffe ist bestechend. Einen brei-
ten Raum nehmen die Fachausdriicke der Archtitektur ein. Alle
anderen Kunstgattungen der Romanik werden gebiihrend ge-
wiirdigt: die Skulptur in Holz und Stein, Wand- und Buch-
malerei, Goldschmiede-, Elfenbein-, Metall-, Email- und Textil-
kunst, Aber auch Gebiete wie z.B. Tkonographie und Liturgie
werden erfaBBt. Ausfiihrlichere Beschreibung erfahren beispiels-
weise die Emailarbeiten, die Buchmalerei, die Wappenkunde.

In Anbetracht der Fiille von Stichwértern und ihrer Ab-
leitung aus dem Griechischen, Lateinischen, Altfranzosischen
usw. und der Ubersetzung der einzelnen Ausdriicke ins Deut-
sche, Englische, Spanische und Italienische sind Ungenauig-
keiten in der ersten Auflage zu entschuldigen. Bei einer Neu-
auflage wire jedoch eine Uberpriifung auf Druckfehler und
eine Korrektur der mangelhaften Ubersetzungen erforderlich
(z.B. steht fiir «frontalité » neben «Vorderansicht» noch «Ge-
radvorstelligkeit » und «Fronstellung »; fiir «chartreuse » statt
Kartause « Urkundensammlung »; fiir «haute-lisse » und «basse-
lisse » — die gleichen Ausdriicke werden auch auf deutsch ge-
braucht — «hochlitzige Wirkerei» und «tiefschaftige Tapete »).
Es sei betont, daB die Begriffe auf franzésisch genau und ein-
deutig umschrieben sind, die Mzngel also nur die Ubersetzun-
gen betreffen.

Der Illustration der behandelten Stichworter kommt beson-
dere Sorgfalt zu. Als Einfiihrung zum eigentlichen Glossarium
werden in Umzeichnungen von danebenstehenden Architektur-
photographien die wichtigsten Fachausdriicke festgehalten, Im
Gegensatz zum iblichen Kompromif3 der Kleinformatabbil-
dungen sind in diesem Band die Bildtafeln ganzseitig. Die Qua-
litat der Photographien ist vorziiglich und noch besser als z.B.
im 1958 erschienenen Band «Suisse romane ». Sehr schon tritt der
Charakter der Werkmaterie in Erscheinung, sei es der bearbeitete
Stein eines irischen Kreuzes, das Quadermauerwerk eines Kir-
chenbaues oder die Holztiire eines Schrankes. Instruktiv ist die
Gegeniiberstellung einer Pendentifkuppel und einer Kuppel auf
Trompen oder des Hochreliefs eines Kapitells und des Flach-
reliefs eines Schreines. — Die Vielzahl der graphisch einwand-
freien Rotelillustrationen am oberen Rand triagt wesentlich bei
zum Verstindnis der behandelten Ausdriicke. Erschopfend
werden die Architekturformen dargestellt: die verschiedenen
Arten von Mauerwerk, Bogen- und Arkadenstellungen, Kapi-
tellen, Gewoélben. Die Bauelemente und ihre Funktion werden
erlautert. Erwidhnenswert sind ferner die Skizzen der zahlreichen
Instrumente und Werkzeuge zur Bearbeitung von Stein, Holz
und Metall. Silvia Kloti-Grob

Avovrr Hupeei: Kunst und Kultur der Grabstitten (Walter-Verlag,
Olten 1968). 448 S., 152 S. Abbildungen, Pline und Zeich-
nungen.

Adolf Hiippi, der 1967, kurz vor Erscheinen des Bandes, ge-
storben ist, hatte in Fachkreisen langst einen iiberragenden
Namen, besonders wegen seiner Planung und Gestaltung neuer
oder erweiterter Friedhofe. Es kann uns daher nicht verwundern,
daB er gerade auch im historischen Teil seines Buches ein auBerst
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vielschichtiges Wissen zeigt. Anhand von reichem Quellen-
material schildert er in praziser, eigenwilliger Sprache die Ent-
wicklung unserer Kirch- und Friedhofe wie auch der Gottes-
dcker. Dabei geht er mit absoluter Hochachtung vor dem ge-
stellten Thema auf die Sonderheiten der verschiedenen christ-
lichen Bekenntnisse und der jiidischen Religion ein. Was Hiippi
an reichem Wissen ausbreitet, beriihrt die verschiedensten Ge-
biete der Wissenschaften: Theologie, Rechts- und Kultur-
geschichte, Kunstgeschichte und Volkskunde. Es ist unmoglich,
auch nur im Umril Hippis Arbeit in einer Rezension ge-
biithrend zu wiirdigen. Neben einem wissenschaftlichen Apparat
und griindlich angelegten Registern illustriert der hervorragende
Bildteil den nicht immer leicht lesbaren Text. Die Tafeln wurden
von Hiippi selbst noch ausgewahlt; sie dokumentieren auf breite-
ster Ebene praktisch alles, was uiber Friedhoéfe und Grabzeichen
beizubringen war. Dankbar zu begriiBen istes,daB der Verlag kei-
ne Kosten scheute, dieses reiche Material ungekiirzt zu versffent-
lichen. Man kann sagen, daB hier das erste vollstindige Kom-
pendium vorliegt, das uns die Grabmalskunst in ihren vielfil-
tigen Formen und Materialien von der Antike bis zur Gegenwart
vorfihrt. Es war Hippis ureigenstes Anliegen, die Friedhofe
kiinstlerisch zu gestalten. Das kommt besonders im zweiten Teil
des Bandes zum Ausdruck, wo er zu den Problemen der Gegen-
wart und Zukunft Stellung bezieht. Besonders sympathisch be-
rithrt es, dafBl er nicht fertige Rezepte liefern will, sondern die
Behorden und Rechtskérperschaften, die sich mit solchen Fragen
zu befassen haben, mit der Gedankenwelt vertraut macht, deren
es zur wiirdigen Meisterung solcher Probleme bedarf. Der zweite
Teil diirfte daher auch unseren Denkmalpflegern von hohem
Nutzen sein, denn ofters ergeben sich bei groBeren Restaurie-
rungsarbeiten Neu- und Umgestaltungsfragen bestehender
Kirchhofe, und hier, scheint mir, weist Hiippi neue und gute
Wege. Der tiefste Grund, warum Hiippi dieses mit Leidenschaft
geschriebene Buch tiberhaupt verfaBt hat, war der allzufrithe
Tod seines eigenen Sohnes. Er selbst ahnte wohl kaum, da8 er
sich mit diesem Buche sein eigenes Monument schaffen wiirde.

Werner-Konrad faggi

HeiNnz RoosEN-RUNGE: Farbgebung und Technik friihmittelalter-
licher Buchmalerei. Studien zu den Traktaten « Mappae Cla-
vicula» und «Heraclius». Kunstwissenschaftliche Studien
Band XXXVIII (Deutscher Kunstverlag, Miinchen 1967).
Bd.I: 206 S., 29 SchwarzweiBabbildungen, 13 Farbtafeln.
Bd.II: 126 S., 39 Farbtafeln mit 382 Mikroabbildungen.

Der Verfasser stellt sich in dieser Untersuchung die Aufgabe,

nachzuweisen, daf die frithmittelalterlichen Traktate iiber

Buchmalerei tatsdchlich wortlich als Anleitungen und Rezepte

zu verstehen und im Frithmittelalter auch so angewendet wor-

den sind. Diese Traktate, die sogenannten « Mappae Clavicula »
und «De Coloribus et Artibus Romanorum» des Heraclius,
deren historisches Entstehen dargelegt wird, soweit es fiir diese

Arbeit wichtig ist, enthalten einerseits Anleitungen zum Bereiten

der Farben (diese schon in den frithen Fragmenten des 8. Jahr-

hunderts) und anderseits Regeln fiir ganz bestimmte Farbzusam-
menstellungen, Konkordanzen genannt (erst im 12. bzw.
13.Jahrhundert).

In Band I, dem kunsthistorischen Teil, untersucht der Ver-
fasser die Buchmalerei der englischen Scriptorien des 10. bis
12.Jahrhunderts und erbringt den Nachweis, daB8 diese Vor-
schriften tatsachlich als solche eingehalten wurden. Nur wenige
der aus den Manuskripten iiberlieferten 42 Konkordanzgruppen
lieBen sich nicht nachweisen. Das legt den SchluB3 nahe, sie als
aus fritherer Zeit in die Traktatsammlungen iibernommen an-
zusehen. Roosen-Runge kommt es bei seinem Nachweis der
Durchfiithrbarkeit der Rezepturen und der Anwendung der Kon-
kordanzen darauf an, die Bindung und Freiheit des Schaffens
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der Kiinstler des Friihmittelalters zu erfassen. Aus der Gebun-
denheit an Werkstatt und Uberlieferung, aus der Unpersénlich-
keit, aus der selbstverstandlichen Bescheidung, die die Kunst der
Miniatur als Dekor im tiefsten Sinn auffaft, ist eben jene Anony-
mitit des Kiinstlers zu verstehen, deren Vergegenwirtigung uns
heute Schwierigkeiten bereitet. Die maltechnischen Quellen-
schriften dieser Untersuchung werden aber nicht dazu beniitzt,
asthetische Grundsitze abzuleiten, denn das hieB3e, den Sinn der
behandelten Traktate «iiberzuinterpretieren ».

Der Verfasser mochte seine Arbeit als den Anfang weiterer
Untersuchungen sehen, die mit dieser Methode neue und iiber-
priifbare Resultate fiir die Kunstgeschichte erbringen wiirden.

Der Dokumentarteil, Band II, fiihrt, alphabetisch geordnet,
die in den Manuskripten verwendeten Farbnamen auf, wobei
die zugehorigen Traktattexte zitiert werden. Eine einldfliche
Beschreibung des Mikrobefundes, der nach diesen Texten vom
Verfasser hergestellten Farbproben auf Pergament, jeweils ge-
bunden in Ichthycollon (Fischleim), Clarea (Eiklare) und
Gummi arabicum, erginzen das Verzeichnis. Auf Grund dieser
Proben im Vergleich mit originalen Buchmalereien bei Auf- und
Durchlicht identifiziert er bei 50facher VergréBerung Farbstoffe.
345 dieser selbsthergestellten Proben sind farbig abgebildet, wo-
von hundert die Konkordanzen — Farbzusammenstellungen —
betreffen. 36 Mikrophotos aus Originalmanuskripten erginzen in
der gleichen Vergroerung die dokumentierenden Aufnahmen,

Im Anhang sind die zu Untersuchung und Aufnahmen ge-
bauten Apparaturen beschrieben und abgebildet. Man sieht,
mit welch vorbildlicher Sorgfalt der Verfasser darauf achtete,
den Manuskripten durch Lichteinwirkung nicht zu schaden.

Bis es geeignete zerstorungsfreie Untersuchungsmethoden gibt,
z.B. auf der Basis der Rontgenfluoreszenz oder der Spektrogra-
phie, und handliche Gerite, die einen Einsatz dieser Verfahren
erlauben und auBlerhalb von Vergleich und Empirie eindeutige
Analysenergebnisse bringen, ist das Vorgehen des Autors, sich
auf die optische Analyse von Mikroaufnahmen zu beschranken,
voll gerechtfertigt. Es sei in diesem Zusammenhang bemerkt,
daB H.Roosen-Runge in Anwendung dieser Methode bereits
iber grofle Erfahrung verfigt. Hingegen ist die Qualitat der
Reproduktionen der Mikroaufnahmen nicht in allen Fallen so,
daB die Abbildungen wirklich als Vergleichsmaterial zur Unter-
suchung weiterer Manuskripte dienen konnten. Zwangsweise
fehlt in der Klischeereproduktion die dritte Dimension der
mikroskopisch-binokularen Beobachtung, und damit fallt bei-
spielsweise ein Vergleich der Oberflichenstruktur im plastischen
Sinne aus.

Der Ausbau des Registerapparates hitte die vergleichende
Arbeit erleichtert und vor allem mehr statistische Werte gelie-
fert. Bei der Vielteiligkeit dieser Studie wire dadurch auch eine
bessere Ubersicht und der RiickschluB von der Mikroaufnahme
zum kunsthistorischen Text ermoglicht worden.

Im Rahmen der geringfiigigen Einwinde, die man dieser
Arbeit entgegenhalten kann, fallt auf, daB3 der Verfasser den
Bindemitteln, ihrem Altern und dem Trager seiner Proben, dem
Pergament, wenig Aufmerksamkeit schenkt. Der EinfluB3 dieser
Faktoren auf RiB8bildung, Transparenz und besonders auf Ultra-
violett-Fluoreszenz-Reaktionen sollten vielleicht etwas mehr in
die «naturwissenschaftliche Vorarbeit» einbezogen werden.
Hoch anzurechnen ist dem Autor, daB3 er sich nie definitiv
auBert, wenn er sich in einem Fall nicht absolut sicher fiihlt.

Die sehr kompakte Abhandlung ist mit Akribie bis ins kleine
Detail getrieben und zeigt sehr genau die Méglichkeiten dieser
sehr zeitgemiBen Art kunsthistorisch-kunsttechnologischer Un-
tersuchungsmethodik, verdeutlicht aber auch klar das erwihnte
Anliegen des Verfassers, Bindung und Freiheit des frithmittel-
alterlichen Kiinstlers zu messen. Es ist sehr zu wiinschen, die
Arbeitsweise des Vergleichs von Quellenschrift und Kunstwerk
auch auf andere Gebiete als die behandelten der englischen



Buchmalerei auszudehnen. So wiirde uns — von der materialen
Seite des Kunstwerks her — mehr bekannt iiber den Kiinstler
und seine zeitbedingten Voraussetzungen. H.-Chr. von Imhoff

[H. van pE WaAL:] Decimal index of the art of the Low Coun-
tries D.ILA.L. Abridged edition of the Iconclass System
(Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie, Den
Haag 1968). 132 S., 2 Textabbildungen.

Seit 1950 gibt das «Rijksbureau voor Kunsthistorische Docu-
mentatie » im Haag den «Ikonographischen Index der Nieder-
landischen Malerei » in photokopierten Karten heraus. Fiir die
ikonographische Ordnung der Kartei hat H.van de Waal, Pro-
fessor fiir Kunstgeschichte an der Universitit Leiden, eine Klas-
sifikation von 40000 Abteilungen ausgearbeitet, die sich Zcon-
class-System nennt. Der Autor legt hier in der abgekiirzten und
uibersichtlichen Form von 3000 Abteilungen den Schliissel zu
seinem System vor. Eine vollstindige Ausgabe mit alphabeti-
schem Index und Bibliographie soll spater folgen.

In einer kurzen Einleitung wird man in das Schema der Klas-
sifikation eingefiihrt, dann folgt die systematische Einteilung der
Themenkreise. Der gesamte Bereich der Ikonographie ist in ein
Ziffernsystem gebracht, in dem jede Darstellung ihren festen
Platz hat. Ausgangspunkt bilden neun Hauptgruppen: 1 The
Supernatural, God and Religion; 2 Nature; 3 Man; 4 Society;
5 Abstract ideas or conceptions; 6 History; 7 The Bible ; 8 Myths,
legends, tales (with the exception of classical antiquity);
9 Myths, legends, tales from classical antiquity. Die Signaturen
entstehen durch eine immer feiner werdende logische Unter-
teilung dieser Hauptgruppen. Durch Zusammenfiigen von zwei
oder mehreren Signaturen lassen sich Darstellungen mit mehr
als einem Thema ausdriicken oder Querverbindungen zwischen
verschiedenen Sinnbedeutungen herstellen.

Obwohl hier nur auf das Gebiet der niederlindischen Malerei
angewendet, ist das System von van de Waal zur Erfassung aller
ikonographischen Moglichkeiten geeignet. Es bildet die Voraus-
setzung fiir eine elektronisch gesteuerte Verzettelung und Er-
schlieBung von Kunstsammlungen. Besser wire dabei die Ver-
wendung nur von Ziffern. Ein Code bestehend aus Ziffern und
Buchstaben, wie er im niederlindischen Iconclass-System in
Gebrauch steht, diirfte in der technischen Nutzanwendung mit
Nachteilen verbunden sein. M. Friih

JeaN CourvoIsiER: Les Monuments d’art et d’histoire du Canton de
Neuchdtel, Tome II (Les districts de Neuchitel et de Boudry).
(Editions Birkhiuser, Bale 1963). 474 p. et 377 fig. Tome IIT
(Les Districts du Val-de-Travers, du Val-de-Ruz, du Locle
et de la Chaux-de-Fonds) (Editions Birkhauser, Bale 1968).
468 p. et 379 fig. [Les Monuments d’art et d’histoire de la
Suisse vols. 49 et 56].

L’inventaire monumental de la Suisse fait de rapides progrés.

Voici les deux volumes qui achévent ’étude du canton de

Neuchatel, commencée en 1955 par un premier tome consacré

a la capitale.

Le volume II présente la région du Vignoble, le long du lac
de Neuchitel et au bout méridional du lac de Bienne. Les
monuments principaux en sont ’ancienne abbaye prémontrée
de Fontaine-André et le prieuré clunysien de Bevaix, dont seuls
quelques restes subsistent, les églises gothiques de Saint-Blaise
et de Cressier, des chateaux médiévaux comme ceux de Colom-
bier ou de Vaumarcus, des ensembles urbains comme celui de
la charmante bourgade du Landeron et des maisons de maitre
du XVIIIe siécle, parmi lesquelles Le Bied et Vaudijon, a4 Co-
lombier, comptent parmi les plus remarquables. Le volume 111
inventorie le Val-de-Travers, le Val-de-Ruz et les Montagnes

du Jura neuchételois. On y trouve notamment les églises go-
thiques de Mobtiers et de La Sagne, la collégiale de Valangin,
commencée vers 1500, le chateau de Valangin et les belles
fermes de La Chaux-du-Milieu ou des Cerneux-Péquignot.

J. Courvoisier fait suivre son troisiéme volume d’une impor-
tante synthése sur 1’art dans le canton de Neuchatel. Il y passe
en revue ’architecture religieuse et civile, les divers éléments
de la décoration architectonique et de I’aménagement intérieur.
On y constate la prééminence franc-comtoise et bourguignonne
Jusqu’a la Réforme qui orienta le pays vers la zone de rayon-
nement de la ville de Berne. A partir du XVIIIe siécle, «malgré
quelques touches d’influence alémanique, c’est en Franche-
Comté, puis a Paris, qu’il faut chercher les modéles » des nom-
breux batiments, dont les plus intéressants s’élévent dans le
Vignoble.

L’inventaire neuchitelois vient & temps pour répertorier ce
qui doit, a tout prix, étre conservé intact. Quand on lit, dans
les pages du complément consacré a la ville de Neuchatel, la
liste des édifices détruits depuis 1956, on reste confondu devant
I’étendue des disparitions: dix-sept immeubles qui faisaient
I’objet de descriptions dans le volume I ont été sacrifiés a la
fievre de renouvellement qui sévit 2 Neuchatel comme ailleurs.

L’auteur a réussi a traiter son vaste sujet — sur lequel on ne
savait pratiquement rien — en trois volumes d’une densité peu
commune. Il a rejeté en notes non seulement les références
bibliographiques, parmi lesquelles figurent les précieuses études
qu’il a publiées dans des revues spécialisées, mais encore une
somme considérable de renseignements de détail, puisés aux
archives qu’il a dépouillées d’une fagon exemplaire. On peut
regretter que seuls les textes essentiels aient pu étre transcrits,
mais cette restriction volontaire était nécessaire pour main-
tenir les volumes dans des limites acceptables et elle contribue
a la clarté de I’exposé.

J.Courvoisier, parlant de I’art de son pays, évoque «les pro-
fondes habitudes de sobriété et de simplicité des moeurs et des
arts». Celles-ci se révelent également dans la retenue dont il
fait preuve dans son livre, craignant, par exemple, «de gonfler
d’une ridicule importance un patrimoine ou I’artisanat I’emporte
presque toujours sur ’art ».

Il faut remercier J.Courvoisier de son travail parfait, re-
posant sur une information exhaustive. Un simple coup d’ceil
sur les histoires de ’art en Suisse publiées jusqu’a ce jour, suffit
a se rendre compte de toutes les ccuvres ignorées que I'inventaire
neuchéitelois révele aux spécialistes. Grace a ces trois volumes,
il sera possible d’accorder a cette partie de la Suisse romande,
réputée pauvre en ceuvres d’art, la place fort intéressante qui
lui revient dans ’évolution de I’art en Suisse.

MARCEL STRUB: Les Monuments d’art et d’histoire du Canton de
Fribourg, Tome I (La Ville de Fribourg 1) (Editions Birk-
hauser, Bale 1964). 400 p. et 341 fig. [Les Momuments d’art
et d’histoire de la Suisse vol. 50].

On croit bien connaitre les richesses artistiques de la ville de

Fribourg a la suite des travaux de J.Rahn, J.Zemp, P. de

Zurich, H.Reiners et A.Genoud, pour ne citer que les plus

célebres parmi les nombreuses études consacrées a cette ville.

Cette illusion est bien vite dissipée en lisant le volume que

M. Strub dédie aux fortifications et aux édifices civils de Fri-

bourg.

Dans ce livre, «le plan de fondation de Fribourg (...) a fait
Pobjet d’une étude plus fouillée, de méme que ses développe-
ments ultérieurs et que P’aspect général de la ville, si merveil-
leusement préservé. Les fortifications, qui constituent le plus
vaste ensemble conservé en Suisse, ont fourni 'occasion d’un
exposé encore plus étendu, reposant pour les campagnes de
construction sur une exploration systématique des sources; c’est
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également pour la premiére fois que ’on publie sur le sujet une
description aussi minutieuse et un matériel iconographique
aussi abondant.» Avec I’étude du méme type, consacrée par
P.Hofer a la ville de Berne, I’analyse de M. Strub vient 4 son
heure, a une époque ol ’on commence enfin 4 s’intéresser non
plus seulement aux monuments isolés, mais aux ensembles ur-
bains. Celui de Fribourg est a lui seul une ceuvre d’art unique,
dont la sauvegarde doit jouir d’une absolue priorité. Nous avons
maintenant Pinstrument de travail qui permet d’apprécier les
moindres détails de cet ensemble et d’assurer sa protection.

Nous ne saurions suivre 'auteur pas 4 pas dans cette magis-
trale étude de 160 pages. Disons simplement qu’elle fournit aux
spécialistes de 'urbanisme et de I’architecture tout ce qu'ils
peuvent souhaiter. Elle comble en outre — et ceci est plus in-
attendu — ceux qui s’occupent de la sculpture ou de la peinture
médiévales par les renseignements qu’on y trouve sur le décor des
portes, auquel travaillérent les meilleurs artistes de Fribourg.
Nous retrouvons ces maitres dans le chapitre sur les fontaines,
sculptées principalement par Hans Gieng. M. Strub a présenté la
carriere de ce grand sculpteur dans son beau livre de 1962.
Enfin, I’histoire de ’hétel de ville est I’occasion de faire défiler
une nouvelle fois devant nos yeux cette pléiade d’artistes des
XVe et XVIe siecles, parmi lesquels Gylian Aetterli et Hans
Felder le Jeune jouent un réle de premier plan.

Apres les deux excellents volumes consacrés aux édifices
religieux, parus en 1956 et en 1959, M. Strub compléte le tableau
de la vie artistique de Fribourg d’une fagon remarquable. Lors-
que le dernier tome, dédié aux immeubles privés, aura paru, on
disposera d’une monographie urbaine exhaustive, d’une qualité
et d’une précision exceptionnelles. Cl. Lapaire

ZUR BESPRECHUNG EINGEGANGENE BUCHER
Archaologie

HerMANN MULLER-KARPE : Handbuch der Vorgeschichte, Bd. I1.
Jungsteinzeit (C.H.Beck, Miinchen 1969). In zwei Teilbin-
den: Bd. II/1, 640 S.; Bd. I1/2, 370 Tafeln.

Joser REITINGER: Oberésterreich in ur- und frithgeschichtlicher
Zeit (Oberosterreichischer Landesverlag, Linz 1969). 433 S.,
Abb., Tafeln.

Rotterdam Papers. A contribution to medieval archaeology.
[Vortragstexte des Symposiums « Middeleeuwse Archeologie
in oude binnensteden», Rotterdam, Schiedam und Delft,
21.-24. Marz 1966.] (Rotterdam 1968.) 175 S., zahlreiche
Abb.

GErOLD WALSER: Die romischen StraBBen der Schweiz, 1.Teil:
Die Meilensteine. Itinera Romana, Beitrige zur StraBen-
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geschichte des romischen Reiches, Heft 1 (Kiimmerly & Frey,
Bern 1967). 107 S., zahlreiche Abb., 1 Karte.

Kunstgeschichte

CHristorH LuitpoLp FrRoMMEL: Baldassare Peruzzi als Maler
und Zeichner. Beiheft zum Roémischen Jahrbuch fiir Kunst-
geschichte, Bd. II, 1967/68 (Verlag Anton Schroll, Wien
1967/68). 183 S., 96 Abb.

Hans-ULricH GEIGER: Der Beginn der Gold- und Dickmiinz-
pragung in Bern. Ein Beitrag zur bernischen Miinz- und
Geldgeschichte des 15. Jahrhunderts (Schweizerische Numis-
matische Gesellschaft, Bern 1968). 246 S., mit Abb. und
Tafeln.

Geschichte und Theorie der Architektur. Schriftenreihe heraus-
gegeben vom Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi-
tektur an der Eidgendssischen Technischen Hochschule Zi-
rich, Bande 1-6 (Birkhiuser-Verlag, Basel 1968/69).

RicHarD HaMANN und Jost HERMAND: Stilkunde um 1900
(Akademie-Verlag, Berlin 1968).

JeaN HUBERT, JEAN PorcHER, W.FRITZ VoLBACH: Die Kunst
der Karolinger (C.H.Beck, Miinchen 1969). X +392 S.,
381 teils farbige Abb.

ILoNa RaaB: Das Kopfgefa. Zur Typologie einer GefaBform
(Kunsthistorisches Institut der Universitat Kéln, Kéln 1969).
135 S., 88 Abb.

Huco SceNeER: Adel, Burgen und Waffen. Monographien
zur Schweizer Geschichte, Bd. 1 (Francke-Verlag, Bern 1968).
99 S.

Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft, Jahresbericht
und Jahrbuch 1967 (Zirich 1968). XXXVI 4111 S,
82 Abb. [enthaltend den Artikel von THoMAS BRACHERT:
Ein unvollendetes Madonnengemilde von Leonardo da
Vinci].

Fritz Zink: Kataloge des Germanischen Nationalmuseums
Nirnberg. Die deutschen Handzeichnungen, Bd. 1: Die
Handzeichnungen bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts (Niirn-
berg 1968). 233 S., zahlreiche Abb.

PETER ZscHOKKE : 50 Jahre Basler Kunstkredit (Schwabe & Co.,
Basel 1969). 251 S., zahlreiche Abb. (teilw. farbige Tafeln).

Norton Critical Studies in Art History:
RoBERT BRaANNER: Chartres Cathedral, 276 S., 4 Farbtafeln,
117 Abb.
James StuBBLEBINE: Giotto. The Arena Chapel Frescoes,
218 S., 125 Abb.
Joun R.MarTIN: Rubens. The Antwerp Altarpieces, 132 S.,
4 Farbtafeln, 37 Abb. (W.W.Norton & Comp. Inc., New
York 1969).



	Buchbesprechungen

