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Buchbesprechungen

EMIL VOGT : Der Lindenbof in Ziirich. Zwolf Jaht.
hunderte Stadtgeschichte auf Grund der Ausgrabungen
1937/38. Orell-FiiBli-Verlag, Ziirich.

Wenn wir in Salomon Vogelins Werk iiber das alte
Ziirich die Abschnitte iiber den Lindenhof lesen, ver-
wundern wir uns iiber die Diirftigkeit positiver Aus-
grabungsresultate, die damals fiir den historisch doch so
wichtigen Platz zur Auswertung gelangen konnten.
Gewil} waren zu verschiedenen Malen bei Grabarbeir
ten Reste romischer Bauten angeschnitten worden, die
zur GewiBheit fithrten, daB eine spatromische Kastells
mauer die Anhohe schiitzte. Umfassende Boden-
forschungen wurden jedoch bis 1937 nie unternommen.
Mit der Verfeinerung der Ausgrabungsmethoden auf
dem Gebiete der Urgeschichtswissenschaft und nach
der iiberaus erfolgreichen Durchfithrung archiologi-
scher Arbeitsdienste in verschiedenen Kantonen dringte
sich auch in Ziirich die Frage auf, durch ein freiwilliges
Arbeitslager unter Leitung des fiir eine solche Aufgabe
pridestinierten Konservators der prihistorischen Ab-
teilung am Landesmuseum, Dr. Emil Vogt, auf dem
Lindenhof groBere Ausgrabungen zu unternehmen.
Uber die Resultate dieser 1937 und 1938 mit groBem
Erfolg durchgefiihrten Forschungen, die vom Referen.
ten zu verschiedenen Malen besichtigt wurden, legt
nun Prof. Vogt in ciner umfassenden Monographie
Rechenschaft ab. Wie in der Einleitung bemerkt wird,
war anfinglich beabsichtigt, verschiedene Kapitel von
Spezialisten bearbeiten zu lassen. Da sich dieser Plan
nicht durchfiihren lieB, {ibernahm Vogt die Gesamt.
bearbeitung, gewiB keine leichte Aufgabe! Die Pline
und Rekonstruktionsversuche wurden noch von Prof.
Zemp gepriift und gebilligt. Die ersten Kapitel be-
schiftigen sich mit der Topographie und den Darstel
lungen des Lindenhofs. Im IV. Kapitel werden die
fritheren Untersuchungen auf dem Lindenhof und die
daraus gezogenen Folgerungen zur Untersuchung
herangezogen. AnschlieBend orientiert uns der Ver-
fasser eingehend iiber die Aufgaben, die Organisation,
die Grabungsmethode und den Verlauf der Ausgra-

bungen, fiir die eine besondere Kommission unter dem
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Vorsitz von Landesmuseumsdirektor Dr. F. Gysin ein.
gesetzt und die von Bund, Kanton und Stadt Ziirich
subventioniert wurden. Im gesamten wurden 121
Schnitte angelegt, bei denen man leider immer wieder
Riicksicht auf den Baumbestand zu nehmen hatte.
Uber hundert Seiten befassen sich nun mit den Re-
sultaten der Bodenforschungen. Die beigegebenen
Schnittpline, zahlreiche Detailaufnahmen, Zeichnun.
gen, Querprofile, Grundrisse und Rekonstruktions-
versuche kommen dem leichteren Verstindnis des mit
hervorragender Akribie gefiihrten wissenschaftlichen
Ausgrabungsberichtes entgegen. Da es hier nicht mog-
lich ist, auf Details einzugehen, miissen wir uns darauf
beschrinken, die wichtigsten Resultate zu streifen. Vor
allem bildete eine der groBten Uberraschungen der
Grabung, daB sich von einer prihistorischen Siedlung
nicht die geringste Spur fand. Die in allen Lehrbiichern
erwihnte keltische Siedlung (Refugium) gehort somit
ins Reich der Fabel. Die Besiedlung des Lindenhofs
beginnt erst in frihromischer Zeit. Wahrscheinlich
spielte der Platz beim Feldzug des Tiberius und Drusus
gegen die Riter eine Rolle. Im 2. und 3.Jahrhundert
war offenbar nur ein einziger Steinbau vorhanden,
nebst einigen Holzbauten. Die Fundstiicke weisen auf
zivilen Wohnbetrieb. Dank dem planmiBigen Vor-
gehen bei der Grabung konnte von dem seit langem
bekannten spitromischen Kastell ein wesentlich anderes
und reicheres Bild gewonnen werden. Der Verlauf der
Mauer bildete ein unregelmiBiges Viereck, dessen Form
weitgehend durch das Terrain bestimmt wurde. Es
kann mit Sicherheit angenommen werden, daB die
Mauer durch sieben Tiirme und drei Tortiirme be-
wehrt war, die asymmetrisch verteilt waren. Die Er.
bauung erfolgte in der zweiten Hilfte des 4.Jahrhun.
derts. Im Kapitel iiber das romische Ziirich kommt
Vogt zum SchluB, daB Turicum nicht unter die Stidte
zu zihlen sei, sondern ein offener Vicus war. — Fiir die
vorkarolingische Zeit konnten auf der Ost- und West
seite. des Lindenhofs einfache Bauten nachgewiesen
werden, die sich zum Teil an die Kastellmauer schlos-
sen und iiber deren Bedeutung man noch im unklaren
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ist. Dieser Zeit gehoren auch drei eigenartige Mortel.
scheiben an, fiir die man bis dahin keine Erklirung
finden konnte. Uberaus diffizil war die Festlegung von
zum groBen Teil herausgebrochenen Mauerziigen unter
der ottonischen Pfalz. Es ist dem Ausgrabungsleiter
gelungen, mittels Feststellung von Fundamentgruben
in Verbindung mit erhaltenem Mauerwerk einen
stattlichen Bau nachzuweisen, den er als karolingische
Pfalz deutet. Fiir die Datierung diente vor allem ein in
der ottonischen Pfalz sicher in zweiter Verwendung ge-
fundenes karolingisches Pfeilerkapitell. Auf der West-
seite des Lindenhofes zeigten sich Reste eines unterkel-
lerten Baues, der in die Zeit der ersten oder zweiten
Pfalz gehort. Unvergleichlich besser war der Erhal
tungszustand der Fundamente und Mauern der ottoni-
schen Pfalz des 10.Jahrhunderts. Sie bestand aus einem
rechteckigen Nordbau, an den sich in der NW.Ecke
die Pfalzkapelle, im Osten ein Wohn, und Wirt.
schaftstrakt und im Siiden ein langgestreckter Saalbau
schlossen. Ziemlich sicher war das Hauptgebiude min-
destens zweigeschossig und der Kaisersaal durch dop-
pelte Bogenstellungen dreigeteilt. Dieser Bau, von dem
wir uns dank der Rekonstruktionszeichnungen einen
ziemlich klaren Begriff machen kénnen, erfuhr wahr.
scheinlich im 11.Jahrhundert eine allmihliche Umge-
staltung zur Pfalzburg mit neuem Zugang, einem Gra-
bensystem im Westen, neuer Raumeinteilung, mit dem
Einbau eines bald wieder erneuerten Bergfriedes im
Norden und wahrscheinlich auch im Siiden. Im
12.Jahrhundert war diese Pfalzburg zweifellos das be-
herrschende Gebiude der Stadt Zirich. In einem
besonderen Kapitel sucht der Verfasser die durch seine
erfolgreichen Ausgrabungen gewonnenen Resultate mit
den einschligigen mittelalterlichen Urkunden und den
uns bekannten geschichtlichen Ereignissen, soweit sie
die ziircherische Stadtgeschichte beriihren, in Einklang
zu bringen. Anhaltspunkte zu einer sicheren Datierung
der baulichen Verinderungen auf der Pfalz fehlen we.
gen der um 1218 erfolgten griindlichen Zerstorung der
Gebiude und der Diirftigkeit des urkundlichen Ma~
terials. Mit dem Untergang der Pfalz hatte der Linden-
hof seine Rolle ausgespielt. Vom 15.Jahthundert an
wurde er als Festplatz beniitzt, und schon 1474 horen
wir von den groBen Linden, die dem Platz den heu-
tigen Namen gegeben haben. Das Grabensystem wurde
ausgefiillt und eine neue Randmauer nach bestimmtem
Plan aufgefithrt. Zwischen ihr und den alten Mauern
fand sich Auffiillmaterial mit viel Schutt aus dem
14./15.Jahrhundert, vor allem Abfallmaterial einer
Ziircher Hafnerei und Topferei. Die noch heute be-
niitzten Hauptaufginge decken sich mit dem alten
romischen Ubergang. — Die letzten drei Kapitel (90
Seiten) befassen sich eingehend mit den romischen, mit-
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telalterlichen und naturwissenschaftlichen Funden. Alle
Objekte, die entweder in kiinstlerischer oder typologi-
scher Hinsicht von Bedeutung sind, finden sich in
Zeichnung oder Photo wiedergegeben und einzeln
unter Angabe des genauen Fundortes (Schnittes) be-
schrieben. Von ganz besonderer Bedeutung sind die
Ausfiihrungen iiber die Keramikfunde des 13.—-15.Jahr.
hunderts. DaB heute noch mittelalterliche Keramik viel
schlechter bekannt ist als romische, zeugt — so schreibt
Vogt mit Recht — vom geringen Entwicklungsstand
mittelalterlicher Ausgrabungstitigkeit. Es wird uns in
diesem Werk wieder mit aller Deutlichkeit gezeigt, wie
wichtig solche Funde fiir Datierungsfragen von Burgen
und Siedlungen sind.

Die vom Verlag aufs gediegenste ausgestattete Publi-
kation Vogts iiber den Lindenhof ist ein monumen-
tales Werk von bleibender Bedeutung, wissenschaftlich
aufs solideste fundiert, eine Monographie, auf die die
Ziircher stolz sein diirfen. Die Durchfiihrung dhnlicher
Forschungen und deren Publikation 1iBt sich ohne
Zuratezichung dieser grundlegenden Arbeit kaum
denken. Reinbold Bosch.

KONIGSFELDEN. Furlenfenster des XIV. Jabr.
bunderts. Einfilhrung von Michael Stettler. 16 Farb.
tafeln. Iris-Verlag, Laupen bei Bern, 1949.

Seitdem der reise- und schreibselige Pfarrherr Hans
Rudolf Maurer 1794 im Chor zu Kénigsfelden «den
Eindruck feyerlicher GroBe» empfangen und etwas
spiter Platen ebendort antiquarische Rithrung verspiirt
hat, ist der Konigsfelder Glasbilderzyklus nicht mehr
ohne Verehrer geblieben. Dennoch wird er erst in un-
sern Tagen, wihrend sich der europiische Bestand an
Glasmalereien aus dem 14.Jahrhundert erschlieBt, in
seiner filhrenden Rolle bestitigt. Die flottante Diskus-
sion ist nun durch Michael Stettlers Studie auf Festland
gebracht.

Der Autor leitet seinen Leser als ein Cicerone — in
angenehmer Miindlichkeit — zum Ziel. Seine Fiihrung
ist wie ein Spaziergang von der Konigsfelder Umfas
sungsmauer bis zum Chorhaupt: das Kloster wird
vorerst in seiner politischen, wirtschafts: und intern.
geschichtlichen Entwicklung, dann als architektonische
Gesamtanlage vorgestellt. Dieselbe Ubersicht waltet bei
der Darbietung der Glasgemilde selber, indem man
u. a. deren Anordnung in einem graphischen Schema
abgebildet findet. Ferner werden durch SchwarzweiB-
reproduktionen Chor, Fensterbahnen und Bildgrup-
pen als Ganzes ersichtlich, so daB8 die Farbtafeln ohne
verwirrenden «Mikroskopismus» den Einzelszenen ge-
widmet sein diirfen. Verlag und Druckerei haben im
Zehnfarbendruck einen ungewohnlich hohen Grad

von Farbtreue entwickelt; auch ist das — an sich cher



opake — Offsetverfahren dem Wirklichkeitscharakter
der Glasmalerei so gut als moglich angeglichen — ein
Unternchmen, das immer asymptotisch bleiben wird.

Hinter dem Bilderbuch verbirgt sich eine wissen.
schaftliche Leistung von Rang. In der Datierung des
Chorzyklus gelingt dem Autor, was vor fast hundert
Jahren Jacob Burckhardts Freund Kinkel versucht und
nach Hans Lehmann neulich Paul Frankl skizziert
hat: die zeitliche Eingrenzung an Hand der Heirats-
und Todesdaten der Stifter, nimlich auf die Jahre 1325
bis 1330. Besonders listig ist die Fixierung des (durch
F. Zschokke neu bestimmten) Nikolausfensters — einer
Stiftung des 1328 vaterlos gewordenen und 1329 ver-
heirateten Ferry von Lothringen — auf diese beiden
Jahre. Nach demselben Eliminierungsverfahren 1iBt
sich die habsburgische Sippenreihe, die in den Fenstern
der Seitenschiffe dargestellt war, zwischen 1358 und
1364 datieren; sie ist das Werk der nachfolgenden Ge-
neration.

Als zweites Ergebnis weist Stettler die Einheit des
gesamten Chorzyklus nach. Ausgehend vom «Gesetz
des rhythmischen Wechsels», wie es Wilhelm Liibke
festgestellt hat, erkennt er in der inhaltlichen wie in der
formalen Gesamtordnung einen einzigen planenden
Geist. In der Ausfiihrung diirften durch Einzelstudien
mehrere Hinde zu unterscheiden sein; wichtiger ist aber
die Beobachtung, daB in allen Fenstern einzelne von
den hochentwickelten Vorstellungs- und Detailformen
zu finden sind. Die nachgewiesene kurze Entstechungs
zeit wirkt ihrerseits als Argument. Man wird, in unserer
Zeit des analytischen Strebens, diesen Blick fiirs Ganze
zu wiirdigen wissen.

Bei der Erorterung der Herkunftsfrage sind bisher die
Stichworter StraBburg, Freiburgi. Br., Kéln, Kon-
stanz und Wien gefallen. Da in der Glasmalerei selber
keine unmittelbaren Verwandten erhalten sind, wird
man, bei der damaligen Durchlissigkeit der Gattungs-
grenzen, auch die Tafelmalerei, die Buchmalerei, selbst
die Plastik und die Kleinkiinste befragen miissen.
Stettler tut einen bedeutenden Schritt auf diesem Wege:
er zitiert die Werke der zeitgendssischen Wiener Maler-
schule, die durch die Forschungen von Betty Kurth be-
kanntgeworden ist. Die Gleichung Konigsfelden-Wien
lag seit einiger Zeit «in der Luft»; die Verwandtschaft
einiger Konigsfelder Bildtypen mit den entsprechenden
im Klosterneuburger Altar von 1324-1329 ist augen-
fillig. Doch diirfte Stettler recht haben, wenn er nicht
direkte Abhingigkeit, sondern gemeinsamen Ut~
sprung vermutet. Die damalige Wiener Schule war ja
threrseits eine Art siidweststlichen Diwans der Kunst.
Eine weiter ausholende Studie konnte wohl erweisen,
dafB die einzelnen Komponenten des Wiener und des

Konigsfelder Stils (Ikonologie, Korpergefiihl, Linien-

duktus, Farbe, Art der Erzihlung und der Raumvor-
stellung usw.) nicht nur auf eigenen Wegen hergeleitet,
sondern auch eine eigene Struktur eingegangen sind.
Es sei — fiir Konigsfelden — etwa an schwibische Bild-
typen wie die Christus-Johannes-Gruppe, an unwie-
nerische Farbakkorde, an das Fehlen expressiver Ab-
sichten usw. erinnert. Auch aus der Personengeschichte
diirften noch Hinweise zur Herkunft zu gewinnen sein.

Fiir solche Nachforschungen, zugleich auch fiir den
augenfrohen Betrachter, ist Stettlers treffliche Stildefini
tion hilfreich. Mit knappen Strichen wird Kénigsfelden
als klassisch und hofisch von den frither entstandenen
Kolner Scheiben, vom innigeren Bodenseekreis, von
den Ablegern im ElsaB, aber auch von den dramati-
scheren Klosterneuburger Tafeln abgegrenzt.

Die Arbeit ist — wie nach Burckhardts Rat - eine
zum «Reisegepick» reduzierte Abhandlung. Sie gibt
nicht nur eine Einfiihrung zu Farbtafeln, sondern, ohne
zu ermiiden, eine Einfiihrung in die innersten Wesens-
ziige der Konigsfelder Glasmalerei. Der Forschung sel
ber wird eine diskursivere Behandlung der Ergebnisse

zugesichert. Emil Maurer

PETER MEYER : Daus schweizetische Biirgerbaus und
Bauernbaus. Verlag Birkhiuser, Basel.

Will man sich von der Aufgabe, die dem Verfasser
dieser Publikation oblag, Rechenschaft geben, so wird
man sich daran zu erinnern haben, daB das vom
Schweizerischen Ingenieurr und Architektenverein
herausgegebene Werk iiber das «Biirgerhaus in der
Schweiz» aus 30 groBen Quartbinden besteht. Es
konnte also nicht die Rede davon sein, in einer Schrift
von 120 Seiten, die auBer dem Text auch noch 106
Illustrationen umfaBt, die biirgerliche Bauweise der
Schweiz in ihrem ganzen Reichtum der Schattierungen
zur Darstellung zu bringen. Auch stehen die zehn
Monographien zur Schweizer Kunst, von denen der hier
angezeigte Band ein Glied ist, unter einem, im Vor-
wort der herausgebenden Kommission von Paul Ganz
formulierten Leitthema: Sie wollen «die aus den
Lebensgewohnheiten des Volkes entstandenen kiinst.
lerischen Schopfungen schildern» und das fiir die
Schweiz besonders Charakteristische zur Anschauung
bringen. Damit wird es sich der Leser wohl auch er-
kliren diirfen, daB die Westschweiz — von Freiburg ab-
gesehen — kaum in Erscheinung tritt, da dem Verfasser
hier wohl der Anteil des Schweizerischen den franzosi
schen Komponenten gegeniiber verhiltnismiBig gering
erschien.

Die aus der umschriebenen Aufgabe erwachsenen
Schwierigkeiten hat der Verfasser vortrefflich dadurch

gelost, daB er seine Darstellung nicht regional, sondern
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thematisch gliederte, was ihm die Maglichkeit verein
fachender Zusammenfassung und weiterer Uberblicke
gab. So lesen wir Kapitel iiber die Bauformen und ihre
historische Entwicklung, etwa iiber das Bauernhaus im
Mittelalter, das stidtische Haus, die Miet- und Fami.
lienhiuser, die Lauben oder die Stukkaturen, aber auch
Betrachtungen iiber kulturelle Angelegenheiten, wie
die biirgerlichen und hofischen Lebensformen, die
Wohnkultur des Barocks, ja sogar iiber Sittenmandate.
Allerlei Mitteilungen tiber Bauvorschriften, Bodenpoli-
tik, Einwohnerzahlen und Bevolkerungsbewegung ge-
ben fiir gewisse Erscheinungen einleuchtende sachliche
Erklirungen. Wo der Denkmilerbestand nicht mehr
Auskunft zu geben vermag, schlieBen hiufig die alten
Bilderchroniken die Liicke, und das Besondere und
dem Lande Eigentiimliche wird bisweilen im Spiegel
der Reiseberichte auslindischer Besucher mit wenigen
Worten deutlich. Und wie hier im Blickfeld des Zu-
gereisten das uns Gewohnte und Vertraute oft eine iiber-
raschend neue Profilierung erfihrt, so das Vergangene
durch Vergleiche mit Gegenwirtigem, die anzustellen
der Verfasser immer wieder bemiiht ist.

Da dies alles in lebendiger, anschaulicher Sprache
mit oft scharfgeschliffenen Formulierungen vorgetragen
ist und daher eine anregende und fesselnde Lektiire bil-
det, so wird dem Buch die Wirkung auf einen breiteren
Leserkreis, die in der Absicht dieser ganzen Mono-
graphienreihe liegt, nicht versagt bleiben, mag sich der
eine oder andere Leser auch durch gewisse Pointierun.
gen zum Widerspruch gereizt fiihlen. Dazu konnte ihm
vielleicht das Kapitel iiber den «Stilwechsel als Aus-
druck des historischen BewuBtseins» bisweilen AnlaB3
bieten. Der Verfasser vertritt hier die — schon frither an
anderen Stellen von ithm vertretene — These, daB die
Stilverschiedenheit aus dem Bediirfnis nach «Unter-
scheidung und Zusammenfassung» hervorgehe, dhn.
lich wie dies bei den Dialekten der Fall sei, durch die
sich die Bewohner bestimmter Gegenden von ihren
Nachbarn unterscheiden wollten, die ihnen aber auch
dienlich seien, ihr Verlangen nach dem Ausdruck der
Zusammengehorigkeit zu befriedigen.

Wie es sich nun in dieser Hinsicht mit den Mund-
arten verhilt, das mége der Beurteilung durch die Lin-
guisten vorbehalten bleiben. Uns interessiert hier — weil
es dabei um eine grundsitzliche Frage der Kunstbe-
trachtung geht — vor allem der SchluB, den der Ver-
fasser daraus auf den Sinn des Stilwechsels zieht. Er er-
blickt ihn darin, daB «jede Generation auch noch das
Bediirfnis habe, sich gegeniiber der vorhergehenden ab-
zugrenzen», und deshalb sei der Stilwechsel «Ausdruck
des historischen BewuBtseins». Man darf hier vielleicht
einwenden, daB bei diesem Gedankengang ein Ge-
sichtspunkt zu wenig beachtet wird: das ist die Eigen-
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gesetzlichkeit der in der kiinstlerischen Produktion
waltenden Vorginge. Was damit gemeint ist, liBt sich
gerade am Ornament, auf das der Verfasser auch in
diesem Zusammenhang hinweist und dem ja seit lan-
gem sein besonderes Interesse gilt, am besten ablesen.
Uberblickt man hier die Abfolge der Formelemente,
etwa von der Spitgotik bis zum Klassizismus, so wird
man etkennen, daB sich jeweils eine Stufe aus der vor-
hergehenden konsequent entwickelt, bis die Moglich-
keiten eines bestimmten Ausdruckes erschopft sind und
eine Sittigung eintritt, unter deren Einwirkung dann
das Pendel zum Gegensitzlichen zuriickschlagt: das
Wildwuchernde zum Klar - Tektonischen, das Maleri-
sche zum Linearen, das Fiillige zum Durchsichtigen.
Dies aber sind Vorginge, die mit einem rivalisierenden
Bediirfnis zur Unterscheidung, mit einem « Clansgeist»
der Regionen und Generationen keine Gemeinschaft
haben.

Durchaus dem Plan und Aufbau des Buches gemiB
hat der Verfasser fast ganz darauf verzichtet, im Text
Einzelbeispicle von Bauten zu nennen und die Exem.
plifizierung ganz der Illustration iiberlassen, die sich
keineswegs damit begniigt, vorhandenes und bereits
publiziertes Material zu zeigen, sondern zahlreiche Neu-
aufnahmen bringt. Die Auswahl wurde offenbar auf
das Temperierte, eine gutnachbarliche, wenn man will
demokratische, Haltung Bewahrende ausgerichtet, wo-
durch ohne Zweifel ein sehr harmonisches und doch
im einzelnen reichgegliedertes Gesamtbild zustande
kam. Vielleicht wird man es aber trotzdem bedauern,
daB deshalb ungewohnliche Leistungen, wie etwa die
Decke im Haus Supersax in Sitten und das Halden.
steiner Tifer, fehlen, wie auch eine Vertretung der ari
stokratischen Berner Landsitze, die Wesentliches iiber
den Geist und die soziale Struktur des Staates Bern aus-
sagen, oder endlich der gewalttitige Bau des Kaspar
Jodok Stockalper, ein architektonisch hochst imposan.
ter Ausdruck eines bemerkenswerten Kapitels Walliser,
ja schweizerischer Wirtschaftsgeschichte. — Fiir eine
zweite Auflage sei nur noch angemerkte, daB8 das Ca-
lancatal (Abb. s6) nicht zum Tessin, sondern zu Grau-

biinden gehort. Erwin Poeschel

DR. PAUL BOESCH: Die Wiler Glasmaler und ibr
Werk. 89. Neujahrsblatt des Histor. Vereins des Kan-
tons St. Gallen.

Das Interesse, dem die Schweizer Glasmalerei seit der
denkwiirdigen Ausstellung 1945/46 in Ziirich begeg-
net, fordert immer dringlicher eine eingehende Bearbei-
tung dieses schweizerischen Kunstgebietes. Dr. P. Boesch,
der unermiidliche historische Bearbeiter der ostschwei-
zerischen Kabinettglasmalerei, hat es nun unternommen,



den Wiler Glasmalern Gestalt und UmriB zu geben.
Niklaus Wirt, Hans WeiB d. J., Hans Melchior Schmit.
ter gen. Hug, Hans Caspar Gallati und Hans Balthasar
Gallati werden in seiner Untersuchung zu festen histo-
rischen Personlichkeiten. Bereits vorhandenes Material
ist durch neue Quellenforschung erginzt und berichtigt
worden. Den detaillierten, mit Quellenausziigen be-
legten Biographien ist jeweils ein Werkverzeichnis der
betreffenden Meister beigegeben, das einen Uberblick
tiber noch vorhandene Arbeiten erlaubt.

Vom Standpunkt des Historikers betrachtet, erfiille
die Arbeit die gehegten Hoffnungen. Anders ist es je-
doch bei den kunsthistorischen Belangen. Wir miissen
uns daran gewdhnen, daB nur recht wenige Schweizer
Glasmaler originelle Schépfer gewesen sind. Die mei-
sten, und dies trifft auch bei den Meistern in Wil zu,
waren gezwungen, Schmuckmotive und Kompositions-
elemente von auswirts zu bezichen. Erst die klare Her-
ausarbeitung dieser handwerklichen Beziehungen wird
Licht in das Gebiet der Kabinettglasmalerei bringen,
indem erst bei genauer Scheidung des Originalen und
des Importierten der einzelne Meister zu einem kiinstle-
rischen Begriff werden kann. So fehlen uns z. B. in den
Werkverzeichnissen eingehende Angaben iiber Tech-
nik und Farbgestaltung der Scheiben. Bei dem Schei-
benriB von Niklaus Wirt (Abb. Nr. 10) deutet z. B. der
Volutenbogen auf Beziehungen zur Formenwelt des
Schaffhauser Jeronimus Lang. Ein ebenso dankbares
wie wichtiges Gebiet der Glasgemildeforschung ist der
Herkunftsnachweis der bildlichen Motive, den wir in
der Untersuchung von Dr. Boesch vermissen. Es sei
hier ein Beispiel an Hand des Materials iiber die Wiler
Glasmaler erlaubt. Zur Scheibe der Schiitzengesellschaft
von Wil 1607 (Abb. Nr. 12) von Hans Melchior
Schmitter erwihnt der erliuternde Text lediglich den
Inhalt der beiden Zwickelbilder: die keusche Susanna
mit den beiden liisternen Alten und Bathseba im Bade
von Konig David belauscht. Bei eingehender Betrach-
tung des zeitgendssischen Illustrationsmaterials hitte be-
merkt werden miissen, daB es sich bei den beiden Szenen
um fast genaue Nachbildungen nach Tobias Stimmer
handelt. (Vgl. Apocryphorum und II. Regum IL in
«Neue kiinstliche Figuren biblischer Historien, griints
lich von Tobias Stimmer gerissen. MDLXXIh.) Der
Hinweis mag geniigen, um darzulegen, daB bei der Be-
arbeitung der Kabinettglasmalerei nicht von der weit
verbreiteten Annahme ausgegangen werden darf, unsere
Glasmaler hitten ohne fremde Vorlagen gearbeitet.

Der aufschluBreichen historischen Untersuchung, die
mit zwei mehrfarbigen und 20 einfarbigen Tafels und
Textabbildungen illustriert ist, wiinschen wir auch auf
andern Teilgebicten der Schweizer Kabinettscheiben-
forschung lebhafte Nachfolge. Alfped Scheidegger

BERNER HEIMATBUCHER, Bd. 33, Verlag
Paul Haupt, Bern.

WALTER LAEDRACH, Bern, die Bundesstadt.
Es ist zweifellos ein Wagnis, die Bundesstadt in den
knappen Rahmen eines Heimatheftes zu stellen. Wer
Bern kennt, weil um die mannigfaltige Eigenart der
Aarestadt. Bern ist nicht nur Bundesstadt der Schweiz,
sondern es hat einen ganz eigenartigen Lokalcharakter
zu wahren gewuBt. Walter Laedrach war sich der
Schwierigkeit seiner Aufgabe wohl bewuBt. Die Titel
der einzelnen Abschnitte verraten eine kluge Beschrin.
kung auf das Wesentliche. Aus Berns politischer Ge-
schichte, aus Berns Bau. und Kulturgeschichte, von
bernischer Arbeit und bernischem Wesen erzihlt
Laedrach in knappen, lebendigen Worten. Wir spiiren
seine innere Verbundenheit mit der schonen Stadt an
der Aare, und wir verstehen, daB hier etwas beschrie-
ben wird, das nicht nur Bild ist, sondern das besucht
und erlebt werden muB. Mit psychologischer Einfith
lungsgabe hat Laedrach die Entwicklung von der alten
Herzogsburg zum bedeutenden Gemeinwesen be-
schricben. Er versteht es vorziiglich, Bern als das be-
harrliche und selbstbewuBte Bindeglied zwischen wel
schem und deutschem Wesen erscheinen zu lassen, als
welches die bernische Republik der Eidgenossenschaft
unschitzbare Dienste geleistet hat. Walter Laedrach
fiihlt bernisch aus dem Wissen um kulturelle und geisti-
ge Werte heraus. Seine Schrift ist deshalb véllig frei von
unsachlichem Lokalpatriotismus, der oft solche Arbei-
ten iiberschattet. Wir verzeihen es also dem Autor ger-
ne, wenn er in seiner Arbeit die Bundesstadt als eid-
gendssischen Regierungssitz nicht eingehender bespro-
chen hat, es ist ja im Jubiliumsjahr geniigend gesagt
und geschricben worden. Wir danken Walter
Laedrach jedoch das tiefe Eindringen in das Wesen der
Entwicklung des bernischen Charakters und Gemein-
wesens, das Bern zu seiner heutigen Stellung bestimmt
hat. Wer die Schrift aufmerksam liest und sich in die
ausgezeichneten Abbildungen vertieft, die Martin Hesse
mit seltenem Geschmack zusammengetragen hat, der
spiirt etwas von dem oft vertriumten, oft klaren und
realen Geist, der die Aarestadt durchpulst; er wird si-
cher den Wunsch empfinden, selbst einmal die Stadt an
der Aare zu durchstreifen.

Alfred Scheidegger

ARNOLD von SALIS, Antike und Renaissance.
Verlag Eugen Rentsch, Erlenbach-Ziirich 1947.

In einer geistreichen, mit dichterischem Schwung ge-
schriebenen Einleitung, bei der, wie im ganzen Buch,
auch der feine Humor nicht fehlt, gibt der Verfasser
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einige Grundbegriffer zum Verstindnis der Renais-
sance als Wiedererwachen der Antike und als «groBen
GirungsprozeB» iiberhaupt, wobei erneut betont wird,
daB die Antike, wie die Renaissance sie kannte, nur die
Kunst des Hellenismus und der romischen Kaiserzeit
war. Die Tatsache also, daB die sooft verponte und be-
lichelte «dekadente» Zeit der griechischen und noch
viel mehr der gesamten romischen Kunst das bewirken
konnte, was Salis als begliickende Fiille vor uns aus-
breitet, diirfte ihren Wert ohne weitere Worte beweisen.
Die groBen Impulse kommen nicht von der allzu be-
riihmten hochklassischen Kunst her! — Zu der Frage
des nordischen Anteils an der «Garung» betont der
Verfasser mit Recht, daB derselbe wohl vor allem der
Uberlieferung und Einwirkung Italiens zu verdanken
sei, daB ferner «in der romanischen und in der goti-
schen Kunst sehr viel mehr von antiken Erinnerungen
lebt, als meistens angenommen wird». Treffend in die-
sem Zusammenhang die Feststellung, daB die Nacke
heit fiir den Deutschen stets ein Anblick sei, an den er
sich erst gewdhnen miisse, «er empfindet den Akt als
Kihnheit, ganz geheuer ist es thm dabei nie!» — Der
Verfasser bedauert in der Einleitung, aus Raumgriin-
den eine Betrachtung der Architektur beiseite lassen zu
miissen, streut dann aber im Verlaufe der Untersuchung
doch so viele wesentliche Erkenntnisse ein, daB man
fiir einige typische Bildbeispiele dankbar gewesen wire.
Wir mochten um so mehr wiinschen, zum vorliegen-
den Werk bald noch eine abgerundete Arbeit iiber die-
ses Gebiet entgegennehmen zu konnen; wer wire kom-
petenter, sie zu schreiben, als A. v. Salis?

In sieben Kapiteln, die alle ein bestimmtes Thema
abschlieBend behandeln, macht uns der Verfasser nun
mit den Vorbildern der Antike und ihren Einwirkun-
gen auf die Kiinstler der Renaissance bekannt. Wenn
auch fiissig geschrieben, leicht ist die Lektiire nicht,
weil man sich vor der enormen Gelehrsamkeit immer
wieder sammeln muB. Und was wire an den so mei
sterhaft und so iiberzeugend vorgebrachten Ausfiihrun.
gen noch zu bemingeln? Als Gegeniiberstellung zu
den Grotesken in den Loggien Raffaels im Vatikan
hitte man gerne mehr Bilder aus der Domus aurea ge-
schen; diese ganze «Zauberwelt» ist ebenso aufregend
wie das Problem ihrer Herkunft. Neben andern auguste-
ischen Beispielen liegt den pHanzlich ornamentierten
Reliefplatten der Ara Pacis, mit den auf unwirklichen
Trigern sitzenden Schwinen und mit den phantasti.
schen Bliiten, dasselbe merkwiirdige Empfinden zu.
grunde. Einfliisse vom Pontus? Italisches Erbgutz —
Michelangelos Rotelzeichnung mit der « Gewalt der Be-
gierden» wire inhaltlich der Marmorgruppe «Sieg» in
Florenz gegeniiberzustellen. Der Sinn des Bildes geht
schon aus der Widmung an Tommaso Cavalieri ganz

190

klar hervor. — DaB die Constantinsschlacht aus der Rafs
fael-Schule zum Teil auf antike Motive zuriickgreift, ist
naheliegend, dagegen iiberrascht die Zuriickfiihrung
der «Grablegung» auf Vorwiirfe antiker Sarkophag-
reliefs. Immer wieder ist man erstaunt zu sehen, in wel-
chem MaBe beriihmte Antiken, wie der Dornauszicher,
die Gruppen des Laokoon und der drei Grazien oder der
Torso vom Belvedere Schule gemacht haben; ersterer
erscheint im spiten 16. Jahrhundert sogar in Ziirich.
Uberragend ist der EinfluB der antiken minnlichen
Statuen auf Michelangelos «Ephebengestalteny. Die
vielen «Sklaven» und die Sixtina legen davon beredtes
Zeugnis ab. Vollig iiberzeugend erklirt Salis die Alex-
ander-Schlacht als eine «Synthese der Taten» des grofien
Feldherrn, wobei als zeitlich richtig und als Hinter-
grund nur die Darstellung der Schlacht bei Gaugamela,
nicht Issos, in Betracht kommen kann. — Voll von
Uberraschungen ist besonders das siebente Kapitel, mit
der Gegeniiberstellung der Renaissance. und der rémi-
schen Villa Farnesina. Frappant die Ubereinstimmung
der Wandmalereien mit solchen des 2. und 4. pom-
pejanischen Stiles, und ein wahres Wunder das Schafs
fen Raffaels, «vollkommen im Geiste der A ntike», ohne
die Kenntnis dessen, was spitere Ausgrabungen zutage
gefordert haben. Oder waren Raffael antike Kunst-
werke bekannt, die lingst zerstort und auch in Zeich.
nungen nicht iberliefert wurden? Die Geschichte der
romischen Wandmalerei zeigt eines sicher, daB die eis
gentlichen Architekturbilder Schopfungen des itali
schen Bodens waren und blieben, als «natiirliche Er-
zeugnisse gleichgearteter Triebey, selbst noch um 1500.
— Mit einem ausfithtlichen gelehrten, zum Teil kriti-
schen Anhang schlieBt von Salis — ein Kenner auch
des antiken Schrifttums — seine Untersuchungen ab,
denen eine Besprechung kaum gerecht werden diirfte;
man kann das schéne Buch nur lesen.

Christoph Simonett

BEITRAGE ZUR VOLKSKUNDE TIROLS,
Festschrift zu Ehren Hermann Wopfners, ge-
leitet von Karl Ilg, Innsbruck 1948 (Schlern.
Schriften, Bd. 53).

Hermann Wopfner, an dessen wissenschaftlich
und menschlich hervorragender Gestalt sich das Selbst
bewuBtsein des Landes Tirol in schwerer Zeit stirkte,
haben nach den Historikern nun auch die Vertreter
der Volkskunde und verwandter Disziplinen ihre
Gabe zum 70. Geburtstag dargebracht.

Unter den eigentlich volkskundlichen Beitrigen
treten zwei wertvolle Aufsitze iber das Volksschau.
spiel hetvor — nicht zufillig im Kern des iuBerungs



freudigen Ostalpengebietes. — Anton Dérrer, Do-
zent fiir Volkskunde in Innsbruck, 19121922 Leiter
der bekannten Erler Passionsspiele, zeigt in seiner Atr-
beit iiber die handschriftlichen Volksschauspielbiicher von
Prettau im Ahrntal, daB die Theatermaske hier noch
im 19. Jahrhundert gebraucht wurde. Das Problem des
Zusammenhangs zwischen Theatermaske und Brauch-
maske wird von demselben Verfasser in einem dem-
nichst erscheinenden Werk untersucht. Die neben
manchen Gemeinsamkeiten hervortretenden Unter-
schiede in der Entwicklung und Intensitit unseres
schweizerischen Volksschauspiels sind wohl zum Teil
auch darauf zuriickzufiihren, daB im ostalpinen Gebiet
die Bergknappen einen bedeutenden EinfluB auf die
bauerliche Kultur und die Spieltradition ausiibten.

Aus der miindlichen Uberlieferung eines steirischen
Bergdorfes schopft Leopold Kretzenbacher das
Bruchstiick eines Magdalenenspiels, dessen Tradition
er in seinem Beitrag «Magdalenenlegende und Volksschau-
spiel» iiber die barocke Hochbliite hinweg bis ins spite
Mittelalter zuriick verfolgt. Das vorliegende steirische
Fragment, welches, aus sprachlichen Griinden zu
schlieBen, seinen Ursprung in Tirol hat, zeigt wiederum
die Bedeutung Tirols als Ausstrahlungsherd, dessen
Wirkungen, nicht nur im Volksschauspiel, bis in die
Schweiz zu spiiren sind. — Den auch bei uns noch ge-
tibten Brauch, dem Hochzeitszug den Weg zu versperren,
behandelt E. Burgstaller fiir Tirol auf Grund von
unverarbeiteten Materialien des Atlasses der deutschen
Volkskunde. — Kirchlicher Brauch und kirchliche
Kunst kommen zur Sprache in der Besprechung (mit
Abbildung) einer Primizkrone durch Mathias Mayer,
‘ebenso in der Skizze zum Blasius-Minne-Kelch in
Braunsberg (mit Abb.) von Oswald Graf Trapp.
Josef Ringler widmet der barocken Mariabilfkapelle
auf Birkenberg bei Telfs eine bebilderte Schilderung.

Neben verschiedenen Materialsammlungen zum
Volksbrauch stehen einige beachtenswerte Arbeiten zur
volkstiimlichen Sachkultur, so der Versuch einer Syste-
matisierung der Schalensteine von Adrian Egger,
eine auch das Biindner Walserproblem und die spit-
mittclalterliche Entwicklung der Viehwirtschaft be-
rithrende Entwicklungsgeschichte der Sense von Karl Ilg,
Dozent fiir Volkskunde in Innsbruck, eine Darstellung
der Alltagskost der Tiroler Bergbauern von Erika Hu-
batschek als willkommener Beitrag zum vernach-
lissigten volkskundlichen Gebiet der Volksnahrung,
Bemerkungen zur alpinen Holzbauweise aus einem Bau-
Vorschlag des Jahres 1765 von Hermann Holz.
mann. — Auf verschiedene namhafte bevélkerungs.
geschichtliche und geographische Beitrige kann an die-
ser Stelle nicht eingetreten werden. — Als Beispiel der
Zusammenarbeit der Volkskunde mit der Kunst.

geschichte sei zuletzt der volkskundliche Kommentar
erwahnt, mit dem Arthur Haberlandt «die Heim.
kebr der Herder von Pieter Bruegbel d. A. in Siidtirol
lokalisiert. — Siidtirol kommt auch in andern Stiicken
der Festschrift vor, welche damit das BewuBtsein der
Einheit von Siid- und Nordtirol zum Ausdruck

bringt. Ricbard Weiff

RITTMEYER DORA F.: Die Kirchenschatze im St.
Galler Linthgebiet. Buchdr. Gebr. Oberholzer, Uznach,
1948. 134 S., 57 Abb.; Rapperswiler Goldschmiedekunst.
113. Neujahrsblatt der Antiquarischen Gesellschaft
Ziirich, 1949. 163 S., 90 Abb.

Vor einiger Zeit ist an dieser Stelle eine Monographie
der St. Galler Spezialistin fiir Kirchensilber, Frl. Dr.
Dora F. Rittmeyer, besprochen worden, welche diese aus
den bei der Inventarisation der Kunstdenkmiler gewon-
nenen Materialien fiir das Sarganserland verfaBt hac*;
die Jahre 1948 und 1949 haben aus derselben Aktion
gleich zwei Einzelarbeiten gezeitigt, gewidmet den
Kirchenschitzen im Linthgebiet und den Rapperswiler
Goldschmieden, wobei inder ersterwihnten Publikation
auch Holzreliquiare, Textilien (MeBgewinder) usw.
mitberiicksichtigt sind.

Was die sorgfiltig typierte und ausgestattete 1. Schrift
vor andern, frithern auszeichnet, sind allgemeine, thema-
tische und systematische Gesichtspunkte, an Hand deren
der Laie sich in die Ergebnisse dieses Spezialfaches cin-
filhren lassen kann: Zu 16sen sind Fragen nach Werk-
stoff, Alter, Stil, Herkunft, Stifter und Meister, Bestim~
mung und kiinstlerische Wertung. Die Feststellung von
Alter und Zugehdrigkeit aus Gesamt- und Zierformen
wird durch spitere Verinderungen und Zutaten oft sehr
erschwert. Unter den Beschau- und Meisterzeichen kom-
men stets undeutliche oder unbekannte vor; zuweilen
helfen Inschriften, Wappen und Jahrzahlen die Ge-
schichte des Objektes aufhellen. A ndrerseits geben auch
diese wieder Ritsel auf, welche sich nur durch umstind-
liche Archivstudien l6sen lassen.

Ein einfiihrender, kunstgeschichtlicher Uberblick bie-
tetdenn auch anHand der entsprechenden, kunstgewerb-
lichen Formendetails zahlreiche, praktisch hochst
brauchbare Hinweise auf allgemein giiltige, stilistische
Erscheinungen von der Gotik bis zur Klassizistik der
letzten Jahrhundertmitte, verdeutlicht durch instruktive
Handskizzen der Verfasserin.

Nach einer summarischen, gattungsweise geordneten
Zusammenstellung des im Linthgebiet noch vorhande-
nen Kirchengutes folgen die beschreibenden Inventarien
der 19 Pfarrgemeinden und s eingegangenen oder noch

*) Jahrg. 1946, S. 128.
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bestechenden Kléster von Rapperswil bis Amden, wobei
Profansammlungen mit einbezogen sind. Anmerkun.
gen orientieren knapp iiber die dokumentarischen Quel-
len und Vergleichsliteratur, gestatten auch Einblicke in
die delikateste und miihevollste Aufgabe in diesem
Fachgebiet: die Zuweisungen der einzelnen Arbeiten an
bekannte und unbekannte Meister, von denen durch die
Beschauzeichen rund 20 Rapperswiler, zitka 30 Ost
und Innerschweizer, 9 Auslinder festgestellt sind.

Das kunstgewerbliche Zentrum Rapperswil ist in der
zweiten der angezeigten Publikationen gewiirdigt, und
zwar vom methodisch andern Standpunkt aus, indem
die Meister vorgestellt werden, wie sie sich aus den Akten
und an ihren Werken eruieren lassen. Wer eingeweiht
ist in die Reichhaltigkeit des Stadtarchivs und die Fiille
der dort erhobenen Einzelnotizen ermiBt, macht sich
einen Begriff von der Sorgfalt, mit welcher die Verfasse
rin auch bei diesen Quellenstudien zu Werke gegangen
ist.

Das Bild, welches die Rapperswiler Historiker von
der Goldschmiedekunst ihrer Stadt entworfen hatten,
«zerfiel zunichst» und muBte, um Irrtiimer von zuver.
lissigen Angaben zu scheiden, erst wieder an Hand einer
revidierten Dokumentation erneuert werden. Fiirs erste
sind aus dieser die biographischen Daten fiir eine Reihe
von Meistern namhaft gemacht, dann ist (im II. Teil)
die Geschichte der ortlichen Goldschmiedekunst (Ver-
ordnungen, Werkstittenachweise, Beschau. und Mei-
sterzeichen, Streitigkeiten und allerlei«Kleinkram») dar-
gestellt, und wiederum das vorhandene Kirchen., Rats-
und Gesellschaftssilber besprochen; ein alphabetisches
Verzeichnis der Meister (V. Teil) mit zirka 70 Namen,
dem eine Ubersicht iiber die Merkzeichen beigefiigt ist,
beschlieBt den umfangreichen Text. Auf 36 Tafeln ent
faltet sich endlich die vielgestaltige Pracht der Mon-
stranzen und Reliquiare, Becher und Kannen, Platten,
Statuetten und Buchbeschlige.

Heinrich Edelmann
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BASEL, DIE SCHONE ALTSTADT. Rund-
gange 2u den Baudenkmalern von Basel und seiner Umgebung.
Mit Zeichnungen von Nikl. Stoecklin. Herausgegeben
von der Vereinigung fiir Heimatschutz beider Basel,
1949.

Da die dringend notwendige allgemeine Kenntnis
und Wertschitzung des heimatlichen Baus und Kunst
gutes ebensoschr durch volkstiimliche wie durch fach.
wissenschaftliche Publikationen geférdert werden muB,
hat sich der Basler Heimatschutz mit der Schaffung
eines brauchbaren Altstadtfiihrers ein besonderes Ver-
dienst um die gestaltende Heimatkunde erworben. In
Verbindung mit Martin Burckhardt, Hans Eppens,
C. A. Miiller und Alfred R. Weber, die alle dem Vor.
stand angehdren, hat der leider noch vor Erscheinen des
Buches verstorbene Dr. Albert Baur die vier Stadt
rundginge, denen sich Hinweise auf die Kunstdenk-
miler der Umgebung Basels anschlieBen, bearbeitet.
Die aus der Talerspende des Heimatschutzes flieBenden
Mittel erlaubten die Illustrierung des Fiihrers mit sehr
exakten und dennoch personlich wirkenden Zeichnun.
gen von Niklaus Stoecklin, die nicht nur Bauwerke,
Gassen und alte Winkel, sondern auch hiibsche archi-
tektonische und bauhandwerkliche Einzelheiten wie-
dergeben. Der Text hilt sich sehr schon im Gleichge-
wicht zwischen systematischem Uberblick und topo-
graphisch orientierter Aufreihung der Einzelbeschrei
bungen. Unter dem Kennwort «Stadtanlage und Bau-
gesinnung» wird eine knappgeformte stidtebauliche
Gesamtschau geboten, und auch den vier Stadt
rundgingen werden Ubersichten iiber den Charakter
der einzelnen Quartiere vorangestellt. Im iibrigen soll
man den handlichen Fiihrer zum Nachlesen der ein.
zelnen Kurzbeschreibungen an Ort und Stelle verwen-
den konnen; verschiedene Register erleichtern bei der
Stadtwanderung das Nachschlagen, wenn man nicht
unbedingt den vorgezeichneten Routen folgen will.

Eduard Briner
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