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Buchbesprechungen

DIE KUNSTDENKMALER DER SCHWEIZ
herausgegeben von der Gesellschaft fiir Schweiz.
Kunstgeschichte.

Band 21: Die Kunstdenkmaler des Kantons Aargau.
Band I, Die Bezitke Aarau, Kulm, Zofingen, von
Michael Stettler. Vetlag Birkhiuser, Basel 1948.

Band 22: Die Kunstdenkmaler des Kantons Ziirich.
Band V, Die Stadt Ziirich, zweiter Teil. Auf Grund
der Vorarbeiten von Konrad Escher f, dargestellt von
Hans Hoffmann und Paul Kliui. Verlag Birkhiuser,
Basel 1949.

Bei diesen zwei neuen Binden der Kunstdenkmaler.
Inventarisation fillt uns vor allem eines auf: hier sehen
wir nichts von ganz hervorragenden Denkmalern,
nichts von eigentlichen Spitzenleistungen, die unser
Interesse in hohem Grade erregen und diesen zwei Bin-
den ein bestimmtes und besonderes Geprige verleihen
wiirden. Was uns da entgegentritt ist vielmehr ein be-
sonderer Originalitit und stirkerer Akzente entbehren.
der guter Durchschnitt, der zwar niemals monoton
wirkt, aber doch in einer fast stets ungefihr gleich.
bleibenden Lautstirke an uns voriiberzieht. Und trotz-
dem haben mich diese zwei Binde, je mehr ich mich
mit ihnen befaBte, immer mehr interessiert. Denn im-
mer deutlicher kam mir zum BewuBtsein, daB uns hier
etwas wie ein typisch nationaler Zug entgegentritt; et-
was, das wir tatsichlich ohne weiteres als typisch
schweizerische Eigenart und als typisch schweizeris
schen Kunstcharakter interpretieren diirfen.

Das ist in erster Linie beim Ziircher Bande der Fall.
Denn in den vielen uns hier vorgefiihrten Biirger-
hiusern friiherer Jahrhunderte, tiber deren groBer Zahl
wohl selbst mancher in Ziirich Lebende erstaunt ge-
wesen sein mag, zeigt sich doch ein recht gepflegtes,
durchschnittlich merkwiirdig hohes kulturelles Niveau,
das hier — und das ist sehr wesentlich! — nicht nur eine
begrenzte Schicht des Biirgertums erfaBt hat. Und dieses
enge Verflochtensein eines gehobenen Biirgertums mit
allen kiinstlerischen AuBerungen fillt uns nicht nur
etwa deswegen auf, weil es hier nicht von der glanz-
vollen Lebenshaltung hofischer Kreise in Schatten ge-

stellt wird, sondern weil es sich damals — hochstens in
den Niederlanden mag das gleiche auch der Fall ge-
wesen sein — tatsichlich schon an und fiir sich durch
seine merkwiirdig weite Kreise erfassende Kultiviert.
heit vom Niveau des Biirgertums der meisten andern
Linder sehr vorteilhaft abhob.

Aber auch im vorliegenden Aargauer Band lassen sich
verwandte Erscheinungen beobachten. Wenn wir da
z. B. die schénen Dorfwirtshiuser des 17. und 18. Jahr-
hunderts ansehen und sie mit den schlichten Biirger-
hiusern in kleinen Landstidten und selbst in der Lan-
deshauptstadt vergleichen, muB uns auffallen, daB hier
selbst in Untertanenlindern, die anderwirts, vor allem
in Monarchien vorhandene starke Kluft zwischen den
verschiedenen Gesellschaftsschichten und vor allem
zwischen Stadt und Land nicht vorhanden war. Zu.
dem sprechen auch hier die Rathiuser, der Wappen-
schmuck usw., wie in andern Schweizet Gegenden
vom Stolz des Biirgers, und wir verstehen es, daB diese
Zeugen einer merkwiirdig hochstehenden sozialen Aus-
geglichenheit schon auslindischen Reisenden des 16.
und 17. Jahrhunderts aufgefallen sind! Es ist daher sehr
erfreulich, daB man jetzt auch aus diesen Inventarisas
tionsbinden so klar ersehen kann, welche kulturellen
Moglichkeiten die Form des Kleinstaates mit ihrem
cine eigentliche Proletarisierung ausschlieBenden brei-
ten demokratischen Fundament bietet und zu welchen
erfreulichen, gesunden und hochstehenden Kunst- und
Kulturformen sie immer wieder fiihrt.

In dem vom verstorbenen Konrad Escher begonnenen,
von Hans Hoffmann und Paul Kliui tiberarbeiteten und
vollendeten Ziircher Band treten uns von offentlichen
Bauten nur einige Kirchen in den (heutigen) AuBen.
quartieren entgegen: es handelt sich groBtenteils um un.
bedeutende kleinere Anlagen, die meist erst im 18. Jahr-
hundert entstanden sind. Aber das im Kern noch auf
die romanische Zeit zuriickgehende Kirchlein von
St. Jakob an der Sihl mit seinem Freskorest des 13.]Jahr.
hunderts und vor allem Leonhard Zeugheers doch
recht bemerkenswerte klassizistische Neumiinsterkirche
verdienen entschieden Erwihnung.

125



Erstaunlich ist es aber, wie beim Profanbau alle
Perioden, sogar die romanische Zeit, vertreten sind: das
Haus zum Loch kennt ja vom Landesmuseum her
jedermann; weniger bekannt sind aber die romanischen
Arkaden und Gewdélbe der Wettinger Hiuser und die
ebenfalls romanischen Keller im Hause zum Blumen-
geschirr an der Miinstergasse. Nicht viel jiinger sind
dann die wahrscheinlich groBtenteils noch auf das
13. Jahrhundert zuriickgehenden ritterlichen Wohn.
tiirme der Altstadt, von denen allerdings der Grimmen-
turm urspriinglich, d. h. im 12.Jahrhundert, wohl zur
Stadtbefestigung gehorte. Was dann die gotische Zeit
anbetrifft, so setzen uns allerhand Reste, wie der Erker
des Hauses zum Konigsstuhl, Riemendecken und
Fenstersiulen instand, uns ein damaliges Biirgerhaus
zu rekonstruieren; schr bemerkenswert die im Landes.
museum verwahtten Freskenreste aus dem Hause zum
langen Keller (ca. 1300) und zum Koénigsstuhl (ca.
100 Jahre jiinger) sowie der interessante, schon dem Be-
ginn des 16.Jahrhunderts angehorende gotische Saal-
bau im Hause zum Hohen Steg an der Unteren Ziune.

Im 16. und 17. Jahrhundert fieBen dann die Quellen
reicher; es ist die Zeit der immer prunkvoller ausge-
statteten, getiferten Stuben. An den Erkern, den Fen.
stersiulen, vor allem aber an den so zahlreichen, von
gchobenem Biirgerstolz zeugenden Hauszeichen und
Wappen schen wir, wie zihe sich die Gotik den immer
mehr eindringenden Renaissanceformen gegeniiber ver-
teidigt. Auch kunstgewerbliche Arbeiten dieser Zeit
— Scheiben, Stickereien usw. — verdienen Erwihnung;
interessant, daB sich eine lombardische Madonna an
den Strand der Limmat in das Haus zum weiBen Friu.
lein an der obern Ziune verirrt hat (heute im LM.).
Auf hoherem Niveau stehen dann die Barockbauten
des 18. Jahrhunderts, von denen der Beckenhof und das
Stockargut mit ihren Gartenpavillons, vor allem aber
der die kiinstlerischen Traditionen der Meise fortsetzende
Rechberg genannt seien. Uber die damalige Wohn.
kultur kénnen wir uns daher ein recht anschauliches
Bild machen, denn von der Innenausstattung dieser
Hiuser ist vieles erhalten. Wir sehen da, wie immer
mehr die Stuckdecken — bei denen wir die Entwicklung
von schweren Barockformen (groBer Pelikan) zum
Régences und zum Rokokostil wirklich liickenlos ver.
folgen konnen — die Holzkassetten verdringen und wie
auch an den Winden das dunkle Holzgetifer durch
gemalte Panneaux und Gobelins (Aubusson-Arbeiten
im Freigut) ersetzt wird. Auch an den Ofen 138t sich
die stilistische Entwicklung Schritt fiir Schritt verfols
gen. Die bei solchen Barockhiusern selten fehlenden
Gartenanlagen sind freilich fast nie in ihrem urspriing.
lichen Zustande erhalten ; hochstens kostbare Schmied-
eisenportale (Rechberg, Stockargut), Brunnen, seltener
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Gartenplastiken (Freigut), haben die Zeiten iiber.
dauert.

In den ersten Jahrzehnten des 19.Jahrhunderts sind
dann eine ganze Reihe recht beachtenswerte klassizistis
sche Bauten entstanden, von denen aus dem 3.Jahr.
zehnt Sihlgarten und Freudenberg, aus dem 4. das
Hotel Baur en ville, Belvoir und Schonbiihl, aus dem
5. der neue Talhof und die Seeburg genannt seien. Be-
merkenswert sind auch einige plastische Arbeiten dieser
Zeit, wie die Stuck-Wandreliefs von Valentin Sonnen-
schein im Hause zum Kiel am Hirschengraben oder
wie Danneckers Lavaterbiiste (heute in der Zentral.

bibliothek).

Sehr aufschluBreich ist immer die Wiedergabe von
alten Zeichnungen, Stichen, Aquarellen usw., auf de-
nen wir die Bebauung der Limmatufer, den Parade-
platz, den Froschengraben usw. in ihrem einstigen Zu-
stand kennenlernen. Sehr méchte ich auch loben, daB
die Verfasser sich nicht mit dem rein Deskriptiven be-
gniigt haben, sondern bei wichtigeren Denkmilern je-
weils mit kurzen Worten die kunstgeschichtliche Stel-
lung prizisiert haben.

Der von Michael Stettler verfaBte erste Band des Kantons
Aargau umfaBt die Bezirke Aarau, Kulm und Zofingen,
d.h. den groBeren Teil des ehemaligen bernischen
Untertanenlandes, wobei Lenzburg auf den nichsten
Band verschoben wird. Sehr wertvoll das einleitende
Kapitel, in dem der geographische und historische Cha-
rakter dieses Landes der Mitte als das schweizerische
Vielstromland, in dem sich die wichtigsten FluBliufe
vereinigen, umschrieben wird. Es wire daher, konnte
man meinen, eigentlich zu einer Art kulturell-politi-
scher Drehscheibe pridestiniert gewesen, wenn nicht
die verschiedenen Bergketten und Morinenziige die
verkehrsgeographische Entwicklung ungiinstig beein-
AuBt hitten, so daB Stidte wie Ziirich die Oberhand
gewinnen konnten. Es ist nun von besonderem Inters
esse, zu verfolgen, wie diese geographische Situation
vielfach zu getrennten Schicksalsgemeinschaften fiihrte,
die sich aber am Ende doch in einer Einheit zusammen~
fanden. Sehr anschaulich lernen wir in der Stettler
schen Darstellung den Aargau als eines der iltesten
schweizerischen Kulturlinder kennen, das schon in
prihistorischer Zeit besiedelt war und zur Zeit der
Rémer eine zentrale Stellung einnahm (Garnisons-
stadt Vindonissa). Dann sehen wir, wic nach dem
Eindringen der Alemannen und deren Bekehrung zum
Christentum, die Kirche, und zwar vor allem die Klo,
ster, das antik-christliche Erbe betreuten, wie dann im
Mittelalter als Zeugen der Feudalherrschaft Burgen an
strategischen Punkten und feste Plitze an FluBufern
entstunden. Es folgten nach der Schwichung Habs.
burgs die Jahrhunderte, in denen der Westen des Aar.



gaus bernisches Untertanenland, die ostlichen Landes-
teile dagegen «gemeine», d. h. von andern eidgenéssis
schen Orten gemeinsam regierte Herrschaften wurden,
wihrend das Fricktal Osterreich verblieb. Erst im Ge-
folge der napoleonischen Zeit kam es dann zur Bildung
des selbstindigen Kantons Aargau.

Wenn wir von der Prihistorie und den rémischen
Zeciten absehen, so stechen am Anfang der aargauischen
Kunstgeschichte jene in der zweiten Hilfte des 13.Jahr-
hunderts im Zisterzienserkloster St. Urban hergestell-
ten Backsteine mit eingepreBten Ornamenten, die als
Gesimse, Tiir- und Fensterumrahmungen und Fliesen
Verwendung fanden; besonders im Gebiet von Zo-
fingen sind solche Stiicke gefunden worden. Ebenfalls
in das hohe Mittelalter gehen sodann in den behandel-
ten Bezirken eine ganze Reihe von Burganlagen zuriick,
die allerdings, da die meisten von ihnen noch bewohnt
werden, starke Verinderungen iiber sich ergehen lassen
muBten; bei einigen (Aarburg, SchloBli in Aarau,
z. T. Biberstein, Trostburg) ist aber noch der Bergfried
ethalten bzw. nachweisbar.

Recht einfache Formen zeigen die kirchlichen Anlagen.
Ein longitudinaler Kirchenraum, an den der Turm und
im Osten der in der Regel dreiseitig, manchmal auch
gerade geschlossene Chor anschlieBt, das ist der land.
liufige Typus, der uns immer wieder entgegentritt und
der in seinem Kern hie und da noch vorreformatorische
Bestandteile birgt; in Leutwil und Reitnau sind bei
Grabungen sogar romanische Apsiden zum Vorschein
gekommen. Auch mittelalterliche Fresken sind in eini-
gen Kirchen entdeckt, aber, vor allem von Leutwil ab-
gesehen, frither nicht immer mit der wiinschbaren Sorg-
falt aufgenommen worden. Sehr interessant, aber auch
recht seltsam, daB man in Reinach beim Bau der ersten
protestantischen Kirche aus Abneigung gegen den
polygonalen ChorschluB einer eben iiberwundenen
Vergangenheit auf den Typus der Chorturmkirche
zuriickgriff, der iibrigens in der Umgebung nur in Birr-
wil vertreten war. Bei der von 1471 stammenden
Stadtkirche von Aarau ist der landliufige Typus in
groBere Verhiltnisse (dreischiffiges Langhaus) tber-
tragen; reizvoll der etwas jingere Lettner zwischen
Chor und Schiff. Der bemerkenswerteste Kirchenbau
des behandelten Gebiets ist aber unstreitig die alte
Stiftskirche von Zofingen, bei der die wieder ausge.
grabene Krypta, die Vierung, die siidliche Scheide-
bogenreihe und Teile der Umfassungsmauern einem
romanischen Bau vom Ende des 12. Jahrhunderts an-
gehoren, der dann in spitgotischer Zeit eine Erweite
rung (Kapellen der Nordseite) erfuhr; ein eingemauer-
ter Tirsturz mit Rosetten und Flechtornamenten
scheint sogar noch einem vorromanischen Bau anzu-
gehoren. Vom Inventar seien die Glasmalereien des

mittleren Chorfensters (Anfang 1. Jahrhundert), eini-
ge etwa hundert Jahre jiingere Chorscheiben, die Kan.
zel des 17.Jahrhunderts und ein spitgotisches Chor-
gestiihl genannt. Sonst ist ja das Inventar der hier be-
handelten aargauischen Landkirchen eher bescheiden;
ihren wertvollsten Schmuck bilden jeweils die vor.
nehmlich aus dem 16. und 17.Jahrhundert stammen.
den Wappen- und Figurenscheiben.

Von profanen iffentlichen Bauten fordern in erster
Linie die Rathiduser unser Interesse. Beim Aarauer Rat/
haus hat man an den aus der ersten Hilfte des 13.Jahr.
hunderts stammenden Turm Rore im Spitmittelalter
verschiedene Trakte angebaut, die 1519/20 mit einem
reizvollen Kleid von dekorativen Friesen, Decken.
medaillons, Supraporten usw. geschmiickt wurden.
Erst in der Mitte des 19.Jahrhunderts erhielt es dann
durch weitere Erginzungen seine heutige Gestalt. Auch
beim Zofinger Rathaus ist an einen alten Archivturm
1792—179$ ein pritentidser Bau angegliedert worden,
der die Doppeltreppe des Berner Rathauses ins Barocke
tibersetzt — ein Motiv, das dann auch bei dem etwas
jiingeren Rathaus von Aarburg (1828) einen bescheide-
neren und niichterneren Nachfolger fand. Von sonsti
gen offentlichen Gebiuden nenne ich noch das Re.
gierungsgebiude von Aarau, bei dem ein klassizisti-
scher Hufeisenbau vom Anfang des 19.Jahrhunderts
ein durch reizvolle Régencestukkaturen ausgezeichne-
tes, stattliches Patrizierhaus von 1739 umschliet. Der
Bau wurde wenig spater (1826-1828) durch das in der
gleichen Achse liegende GroBratsgebiude mit seinem
halbrunden Ratssaal erginzt.

Wohl der groBte Teil der ilteren aargauischen
Biirgerbauser gehort dem 16. und dem 17. Jahrthun.
dert an; mit Reihenfenstern, Treppentiirmen und goti-
sierenden Profilen werden da gotische Traditionen fort.
gesetzt. Eigenartig sind, besonders in Aarau, die Auf
zugslukarnen mit ihren gicbelférmigen Erhchungen,
die oft mit «Riinden» versehen sind, die von originell
geschnitzten «Biigen» abgestiitzt werden. Bauten wie
die Helferei in Aarau oder das prichtige «Neuhaus»
am Thutplatz in Zofingen zeigen uns dann, wie das
anspruchsvollere Biirgerhaus des 18. Jahrhunderts jede
Erinnerung an die Gotik abgestreift hat. Und als 1798
Aarau in den Mittelpunkt der eidgendssischen Politik
riickte, entfaltete sich dort eine ziemlich statke Bau-
titigkeit, die sich vom Barock abwendete. Eine Vor-
ahnung klassizistischer Formgebung zeigt uns schon
die Gartenfront des ehemaligen Feer-Hauses, aber der
groBte Teil der klassizistischen Biirgerhiuser gehort den
drei ersten Jahrzehnten des 19.Jahrhunderts an; daB
auch noch das 4.Jahrzehnt interessante Losungen
brachte, zeigt uns das eigenartig strenge «Siulenhaus»
in Aarau. Als ein besonderes Verdienst des Verfassers
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ist es sodann zu buchen, daB er auch den Bauformen
der rein biuerlichen Kultur nachgegangen ist und uns
die Bekanntschaft einiger zum Teil noch mit Stroh
eingedeckten holzernen Bauernbauser vermittelt hat; es
handelt sich da um in Stinderbau errichtete «Hoch-~
studhiuser», bei Speichern etwa auch um Bohlenblock-
bauten.

So wird uns auch in diesem Band ein reiches Mate-
rial vorgelegt, und auch hier hat der Verfasser es nicht
unterlassen, wichtigere Denkmiler in den richtigen
kunstgeschichtlichen Zusammenhang hineinzustellen.
Dariiber hinaus hat er uns aber auch immer wieder auf
jene besonderen Tone und Nuancen aufmerksam ge-
macht, die durch die lokale Atmosphire bedingt und
ihr ureigener Ausdruck sind. So sehen wir hier deut
lich, wie bei der foderalistischen Struktur eines Staats-
wesens sich auch bei abscits der groBen Lebenszentren
liegenden Landschaften eine erfreuliche Vielfalt der
Kulturformen entwickelt, deren Hervorhebung sich in
diesen Inventarisationsbinden ganz besonders lohnt.

Zum SchluB sei noch eine Bemerkung ganz allge-
meiner Art beigefiigt: in den Inventarisationsbinden
habe ich trotz des stets auf gutem Niveau stechenden
Abbildungsmaterials schon ofters Situationsskizzen, z.B.
von Ortschaften, Schléssern, Burgen usw., vermifit;
Situationsskizzen, bei denen auch das Gelinde wieder-
gegeben wire, das bei der kiinstlerischen Bewertung
eines Gebidudes oder einer Ortsanlage in unserer ge-
birgigen Heimat gar keine untergeordnete Rolle spielt
und einem oft den Schliissel zur Beantwortung der
Frage gibt, warum ein Bau gerade so und nicht anders
gebaut, eine Ortschaft oder ein SchloB gerade so und
nicht anders angelegt wurden. Besonders in Werken
iiber Forschungsexpeditionen in ferne Linder, die ich
bei meinen Spezialstudien oft beniitzen muB, sind sol-
che Situationsskizzen hiufig zu sehen. Ich verweise
z. B. auf solche Skizzen Herzfelds in Sarre-Herzfelds
«Archiologischer Reise ins Euphrat- und Tigris
gebiet», welch letztere eigentlich auch gar nichts anderes
als eine Denkmilerinventarisation der nordmesopotami-
schen Bauten und Kunstwerke war. Ich bemerke
tibrigens ausdriicklich, daB Situationsskizzen in der
Regel vollauf geniigen wiirden; wenn wir unseren
sonst nur zu lobenden Nationaltugenden, der schwei-
zerischen Niichternheit und Griindlichkeit die Ziigel
schieBen lassen und erst Geometer hinschicken, die alle
Héhenkurven haargenau aufnehmen, so wiirde sich die
Sache natiitlich viel zu teuer stellen. Vielleicht iiberlegt
sich die Redaktion einmal diesen Vorschlag.

Samuel Guyer

GEORG LILL, Zerstorte Kunst in Bayern. Verlag
Schnell und Steiner, Miinchen 1948.

‘Was wir in den letzten Jahren von den Verheerungen,
die der Krieg unter dem europiischen Kunstgut ange-
richtet hat, gelesen haben, schien uns schon schrecklich
genug. Auch die Photographien von den Ruinen ehr-
wiirdiger Baudenkmiler, die uns gelegentlich zu Ge-
sicht kamen, konnten uns zutiefst erschiittern, doch von
der wirklichen Bedeutung des Verlustes vermag nur
eine Methode, die der Leiter des «Bayerischen Landes-
amtes fiir Denkmalpflege» in dem hier angezeigten
schmalen Band angewendet hat, eine annihernde Vor-
stellung zu geben: die Gegeniiberstellung nimlich von
Abbildungen vor und nach der Katastrophe, még-
lichst von dem gleichen Standpunkt aus. Einzelnes
aus dem, was man hier sieht, hervorzuheben, kann man
sich fiiglich sparen, denn alles ist in gleicher Weise
schauerlich. Dabei muB man sich noch vor Augen
halten, daB dieser Bilderkatalog wohl von der wesen.
haften Bedeutung der Zerstorung einen Begriff gibt,
jedoch nicht von ihrer Breite. Einmal handelt es sich
hier ja allein um Bayern, zum anderen konnte natiitlich
nur ein kleiner Bruchteil davon gezeigt werden, was in
diesem Land an Kunstgut dem Krieg zum Opfer fiel,
da — wie uns Lill in seiner Einfiihrung berichtet — bei-
spielsweise in Wiirzburg 72%, in Augsburg 50,1%, in
Niirnberg 49,6%, in Rothenburg o. T. 40%, in Miin-
chen 339, der vorhanden gewesenen Bauten zerstort
wurden. Dabei darf man noch bedenken, daB «dieser
gesamtwirtschaftliche Schaden keineswegs dem kultu-
rellen Schaden gleichzusetzen» ist, der z. B. in Wiirz-
burg und Niirnberg auf mindestens 90959, der Kunst-
bauten berechnet werden muB. Aus der knappen, aber
eindrucksvollen Einfithrung, der auch Etliuterungen
zu den einzelnen Abbildungen mit den wichtigsten
Daten und kurzen Charakterisierungen der vorgefiihr.
ten Bauwerke beigegeben sind, miissen wir uns Worte
wie diese merken: «So seltsam es klingt, es gibt heute
schon Fille, wo wichtige und bedeutende Bauten, die
zerstort worden sind, nicht mehr mit brauchbaren Ab.
bildungen belegt werden konnen.» Man kann dem
noch hinzufiigen, da} beispielsweise von einem groBen
Teil der in Niirnberg zerstorten Biirgerbauten weder
Photographien noch technische Zeichnungen existie-
ren. Das sind Erfahrungen, die uns die Dringlichkeit
unserer Bemithungen um die Inventarisation der
schweizerischen Kunstdenkmiler mit ernstem Nach.
druck vor Augen fiihren.

Erwin Poeschel
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