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Das Maximilians-Grabmal in Innsbruck und der
Schaffhauser Bildschnitzer

VON MAX BENDEL

(TAFEL 69—74)

Das Grabmal Kaiser Maximilians I. in Innsbruck, dieses groBartige kiinstlerische Werk, das
zwar in bescheidenerem AusmalB als urspriinglich geplant war zur Ausfithrung kam, aber mit
seinen 28 GrofBstatuen und 23 Statuetten in seiner heutigen Gestalt doch das weitaus bedeutendste
bildhauerische Unternehmen nach den groBen Domplastiken des Mittelalters bildet, wurde in
einem Jahrzehnte dauernden Zeitraum von verschiedenen, sich folgenden Werkstitten ausgefiihrt.

Als ersten Unternehmer verpflichtete der Kaiser im Jahre 1502 seinen Miinchner Hofmaler Gilg
Sesselschreiber. Dieser hatte zusammen mit dem Augsburger Historiker Conrad Peutinger den
Plan des ganzen Grabmales entworfen und die Zeichnungen fiir die einzelnen Statuen und Sta-
tuetten ausgefiihrt, welche, die Verwandtschaft des Kaisers samt Heiligen darstellend, dem toten
Maximilian das Grabgeleite geben sollten. 1508 wurde die GieBhiitte in Innsbruck eingerichtet
und 1510 konnte die bildhauerische Arbeit beginnen. Intrigen, technische Schwierigkeiten, zeit
weiser Mangel an geeigneten Arbeitskriften und Material, unordentliche Geschiftsfithrung, sowie
personliche Verschuldung Sesselschreibers machten éftere Mahnungen und Inventarisationen nétig
und fiihrten schlieBlich zur ungnidigen Entlassung des Meisters. Dank der dadurch bedingten
Untersuchungen, Verordnungen und Korrespondenzen des Kaisers mit der Innsbrucker Re-
gierung, die im Jahrbuch der Kunstsammlungen des allerhéchsten Kaiserhauses, Bd. XI, ver-
offentlicht wurden und die Oberhammer in seinem vorziiglichen Werke « Die Bronzestatuen des
Maximilians Grabmaler in Innsbruck» (1935) auf das sorgfiltigste verwendet hat, sind wir gut
unterrichtet {iber die in Sesselschreibers Werkstatt bis zu dessen im Jahre 1518 erfolgter Entlassung
entstandenen Bronzestatuen des Grabes.

Es handelt sich um zwélf groBe Figurenplastiken, die, dem schopferischen Geiste des Werkstatt
leiters entsprungen, in der ganzen Folge der Statuen des Grabmales eine einheitliche Reihe bilden,
welche aber, entsprechend der Ausfithrung durch verschiedene Bildhauer, in deutlich trennbare
Gruppen zerfillt. Aus den genannten Inventaren der Sesselschreiberschen Werkstatt kénnen wir
die Entstehungsdaten der einzelnen Bildwerke feststellen.

Von diesen Statuen fallen vier, weil sie in spiterer Zeit wegen mangelhaften Gusses wieder
eingeschmolzen wurden, fiir unsere Untersuchungen auBer Betracht. Es sind das die Bildnisse von
Eleonore, Theobert, Ladislaus und Friedrich III. Dabei sei hier auf Verwechslungen der Bezeich-
nung einzelner Statuen aufmerksam gemacht, welche Oberhammer in seiner Arbeit an Hand
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der Nachzeichnungen der Sesselschreiberschen Arbeiten von Kélderer richtigstellt. Darnach wur.
den in der Literatur die Statuen der Eleonore und des Theobert bisher immer an Stelle derjenigen
der Elisabeth und des Ferdinand von Portugal beschrieben. Die Verwechslung war dadurch ent.
standen, daB bei einer spiteren Aufstellung die Sockel der eingeschmolzenen Bildnisse verwendet
wurden.

Bericht Inventar Inventar
ISII 1§13 1516
Ferdinand von Portugal Ferdinand von Portugal Ferdinand von Portugal
gegossen bis auf den Hals- vollendet vollendet.
schmuck, der noch gar nicht Matia von Burgund Maria von Burgund
geschnitten ist. geschnitten und geformt geschnitten und geformt.
Eleonore von Portugal Eleonore von Portygal
geformt geformt;

ca. 1518 gegossen;
1582 eingeschmolzen.
Philipp der Schine Philipp der Schine
geschnitten und teilweise ge- gegossen.
gossen.
Elisabeth Elisabeth
angefangen. gegossen.
Ernst der Eiserne Ernst der Eiserne
geschnitten. gegossen.
Theobert
gegossen;
im 17.Jahrhundert einge.
schmolzen.
Zimburgis von Masovien Zimburgis von Masovien
geschnitten. geformt.
Rudolf von Habsburg
geformt.
Kaiser Friedrich II1.
geschnitten, spiter umge-
gossen.
Kunigunde
geschnitten.
Laslow (Ladislaus)
geschnitten,
spiter eingeschmolzen.

Die einzelnen Gruppen der Sesselschreiberschen Statuen lassen sich genau nach ihrer Entstehungs-
zeit auseinanderhalten. Die Statue des Ferdinand von Portugal ist die erste und steht fiir sich allein
da. Sie ist gleichsam das Probestiick der Werkstatt. Eine schwer lastende Gestalt, fest mit beiden
FuBsohlen mit dem Boden verwachsen; die ganze Haltung, wohl infolge unrichtigen Zusammen-
setzens der einzelnen GuBteile unrythmisch, unsicher. Dagegen ist der prunkvolle Halsschmuck,
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der erst im Winter 1511/12 begonnen wurde, sowohl inhaltlich wie formell eine bildhauerische
Meisterleistung, die sicher nicht von dem gleichen Bildschnitzer, wie demjenigen der Figur selber,
geschnitten worden ist. Dieser Halsschmuck, eine reich figurierte Doppelkette mit Fabeltieren
und Kindern gehért der zweiten Gruppe der Werkstattarbeiten an.

Diese letztere ist datierbar von Ende 1511 bis etwa die erste Hilfte des Jahres 1514. Sie umfaBt
die Statuen: Herzog Ernst der Eiserne, Maria von Burgund, Philipp der Schéne, Zimburgis von
Masovien, Elisabeth und teilweise noch Rudolf von Habsburg. Es sind die Glanzleistungen der
Sesselschreiberschen Werkstatt, typische Vertreter der Maximilianischen Zeit. Ernst der Eiserne,
am nichsten verwandt mit Ferdinand von Portugal, wird wohl ziemlich friih in A ngriff genommen
worden sein, wenngleich die Statue erst nach 1516 gegossen wurde. Es ist eine schwere, massige
Gestallt in kraftvoller Haltung, ohne Differenzierung von Stand- und Spielbein, breitspurig mit
beiden Sohlen am Boden haftend. Dieselbe Absicht, wenn auch ins leichter weibliche iibersetzt,
zeigt die liebenswiirdige Jugendgestalt der Maria von Burgund. Hier wird das schwer Massige
durch das FlieBende des reichen Brokatgewandes, das ringsum am Boden iiberflutet, etwas ge-
mildert. Die Hochstleistung des neuen Gestaltungswillens ist aber die Statue Philipp des Schonen.
Klassisch in der Geschlossenheit der Form, in der Majestit der Haltung, gehért sie zu den besten
Bildwerken des Grabmales und der Zeit tiberhaupt. Das Standmotiv ist nun endgiiltig gelost,
indem durch das leichte Vorsetzen des linken Beines, das immer noch mit der ganzen FuBfliche
am Boden aufliegt, ein wundervoller Rythmus in die Gestalt kommt und das Massige leicht aufs
lockert. Demselben neuen Geiste entstammt auch die Statue der Zimburgis von Masovien mit
ihrem reichen Innenleben, trotzdem sie in der duBeren Gewandbehandlung starke spitgotische
Formen aufweist, die wohl durch das hier neue Motiv des quer iiber dem Leib liegenden Mantels
bedingt sind. Die endgiiltige Losung einer solchen Aufgabe war einer spiteren Zeit vorbehalten,
wie wir das an dem Bildnis der Johanna von Castilien erkennen. Ganz kénigliche Haltung, ver.
bunden mit allem weiblichen Liebreiz zeigt die Statue der Elisabeth der Gemahlin Albrechts, der
Tochter des Grafen Menhart von Tirol, bei der «das Eckige bis auf eine winzige Stelle, eine kleine
pikante Gegenrede, die gerade das andere nur hebt, ausgeschaltet ist» (Pinder, in « Die deutsche
Plastik», der die Statue als Eleonore von Portugal beschreibt). Sie ist das klassische weibliche
Gegenstiick zu Philipp dem Schénen, der wohl wenig Gleichwertiges aus der Zeit gegeniiber.
gestellt werden kann.

Von den vier letzten Bildwerken der Sesselschreiberschen Werkstatt gehort dasjenige Rudolfs
von Habsburg wenigstens teilweise der mitteleren Gruppe an. Alle vier Statuen zeigen wieder einen
neuen Gestaltungswillen, reichere Bewegung und bewufBte Lockerung des schwer Massigen
nach der Seite der héfischen Eleganz, ja teilweise des manieristisch Uberspitzten. Das stirkere Be-
tonen des Kontrapostes durch deutlichere Differenzierung von Stand. und Spielbein bei vollem
Aufsetzen der FuBsohlen auf dem Boden gibt der Gestalt Rudolf von Habsburg eine leichtere,
elegantere, hofischere Haltung, wihrend die Statue der Kunigunde wohl den Versuch der neuen
Formung zeigt, aber in Gestaltung und Ausfithrung doch statk gegen die Werke der vorher.
gehenden Arbeitsperiode abfillt. Die Statue Friedrichs ITI., die in spiterer Zeit umgegossen worden
ist, zeigt auffallende Verwandtschaft mit derjenigen der Kunigunde, so daBB wohl das neue Bild-
werk eine ziemlich genaue Kopie des Eingeschmolzenen darstellt. Die Statue des Ladislaus kennen
wir nur aus der Nachzeichnung Kélderers. Die Arbeit an Rudolf von Habsburg ist schon im
Jahre 1513 begonnen worden. In diesem Jahre aber sind von PeterVischer dem Alterenin Niirnberg
im Auftrag des Kaisers die zwei Bronzestatuen von Artus und Theodorich fiir das Grabmal fertig,
gestellt worden. Sie kamen freilich vorerst nicht nach Innsbruck, sondern wurden dem Bischof
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von Augsburg verpfindet, wo sie bis zum Jahre 1532 bliecben. Trotzdem muf3 Sesselschreiber .
auf einer seiner Reisen die Arbeiten kennengelernt haben. Die beiden Gestalten mit ihrer neu~
artigen Lebendigkeit, ihrem wundervoll gelosten Kontrapost, haben ihm sicher ganz neue An.
regungen gegeben. Das Neue hat aber nur der Bildschnitzer der zweiten Arbeitsperiode der Werk.
statt erfaBt, wenn auch noch nicht restlos geldst, wihrend der Schnitzer der Statuen der Kunigunde
und Friedrichs III. hier vollstindig versagte.

Nach all dem miissen wir annehmen, daB verschiedene Bildschnitzer unter Sesselschreiber titig
waren, was auch die archivalischen Quellen bestitigen. So lesen wir in dem Bericht und Inventar
vom April 1513: « Anno decimo ist obgemelts meister Gilgen und seiner gesellen bestallung, sold
und lifergelt angangen am hl. pfingstag und hat nit allbey gleich anzal der gesellen gehabt, ye
minder, ye mer, hat aber gemainlich gehalten ain maler, zwen schnitzer, zwen gieBer, ain aus-
beraiter, ain schmid.» AuBer den Namen von Sohn und Schwiegersohn des Meisters werden
nirgend Namen der iibrigen Mitarbeiter genannt. Es hat sich wohl meist um einheimische Leute
gehandelt. Um so mehr fillt es auf, daBl im Dezember des Jahres 1511 ein Kiinstler besonders her-
vorgehoben wird, als der Bauschreiber von Innsbruck, Gregor Maschwander, den Auftrag erhilt:
«den Schnitzer, welchen er (Sesselschreiber) von Schaffbausen bereingebracht und vier Wochen gehalten
hat, ebenso den Goldschmied, den er auch vier Wochen gehalten zu bezahlen und diese und
andere Knechte, die Gilg kiinftig benstige, zu unterhalten so weit sein Ordiniri Geld reiche.»
Diese hier besonders betonte Herkunftsangabe deutet aber darauf hin, daB es sich wohl nicht um
einen gewdhnlichen Kunsthandwerker handelt, sondern eher um einen Kiinstler, dem schon ein
guter Ruf voran ging.

Wenn Oberhammer, trotzdem er dem Schaffhauser Bildschnitzer eine bedeutende Rolle an dem
Werke zuerkennt, doch zur Vorsicht mahnt und den Bildhauern der Werkstatt eine untergeord-
nete Rolle bei der Gestaltung der Statuen zuweist, so bezieht sich das wohl nur auf die allgemeine
Komposition, auf die zeichnerischen Entwiitfe. Da aber Sesselschreiber kein Plastiker war, so wird
bei der bildhauerischen Gestaltung das Hauptverdienst dem Schnitzer zufallen. Wir sehen das be-
sonders deutlich an den Statuen von Ferdinand von Portugal, Herzog Ernst und Philipp dem
Schénen in ihrer verschiedenen Bildung bei gleichem Formgedanken. Namentlich aber gehen die
beiden weiblichen Bildwerke, Elisabeth und Kunigunde in Gestaltung von Form und Haltung
auf durchaus analoge Entwiirfe zuriick, und doch sind die ausgefiihrten Statuen in ihrer plastischen
Formulierung ganz verschieden.

Der Schaffhauser Bildschnitzer, von dem Sesselschreiber vielleicht auf einer seiner Reisen
gehort oder den er, da er selber aus der Gegend des Oberrheins zu stammen scheint, persénlich
gekannt hatte, ist also im November des Jahres 1511 in die Werkstatt eingetreten. Moglicherweise
hat auch Kaiser Maximilian den Kiinstler fiir die Berufung nach Innsbruck vorgeschlagen. Von
dem Schaffhauser stammen die besten Arbeiten der Werkstatt, diejenigen an der zweiten Gruppe
der Statuen, die im ersten Viertel des Jahres 1514 als abgeschlossen betrachtet werden kénnen.

Trotzdem nach der Ansicht Oberhammers das Wissen um die Mitarbeiter der Werkstatt des
Maximilian.Grabmals fiir die Erkenntnis des Werkes selber vielleicht auch weniger von Bedeu.
tung zu sein scheint, so ist es gerade in Hinsicht auf den Schaffhauser Kiinstler fiir unsere ein-
heimische Kunstentwicklung und deren Deutung besonders wertvoll, da es uns wichtige Auf-
schliisse zu geben vermag iiber den Bildhauer selber und das Eindringen und die A usbreitung des
neuen Kunstwillens in der Gegend des Oberrheins. Es darf also gerechtfertigt sein, dem Namen
und dem weiteren kiinstlerischen Witken dieses Schaffhauser Bildschnitzers nachzuforschen.
Wer war nun dieser Schaffhauser Bildschnitzer? In der zweiten Hilfte des 15.Jahrhunderts
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erfuhr die Kunstbetitigung in der Stadt Schaffhausen durch den Neubau der St. Johanns/Kirche,
der stidtischen Leutkirche, einen groBen Aufschwung. Die innere Ausstattung des Gotteshauses
mit dem reichen, zum groBen Teil leider zerstdrten Schmuck beschiftigte eine groBe Anzahl von
einheimischen und zugewanderten Kiinstlern. Unter diesen haben wir sicher auch unsern Bild-
schnitzer zu suchen. Der erste Meister, der den neuen Stil in Schaffhausen einfiihrte, war Augustin
Henkel. Rott hat als erster in seinen Quellenforschungen iiber diesen bedeutenden, bisher kaum
bekannten Kiinstler berichtet, der nach archivalischen Belegen in Schaffhausen eine gréBere
Werkstatt betrieb und seine Werke weit hinaus iiber seine engere Heimat lieferte.

Augustin Henkel wurde um das Jahr 1477 in Konstanz geboren, als Sohn des Kunsttischlers
Hans Henkel, der von Memmingen im Jahre 1476 nach der Bodenseestadt zog, dort in der Werk-
statt Simon Haiders arbeitete, Biirger wurde und die Schwester des Goldschmieds Stephan Mainow
heiratete. In der Haiderschen Werkstatt, in der damals am Chorgestiihl fiir das Konstanzer Miinster
gearbeitet wurde und wo neben Heinrich Iselin und den Séhnen Hans und Jakob Haider eine
Zeitlang auch Niklaus Gerhart von Leyden arbeitete, wuchs der junge Augustin Henkel heran.
Ende der neunziger Jahre zog dieser nach Schaffhausen, wo er 1499 Biirger wurde und bald darauf
eine Margarethe RieBmiiller heiratete. Er wohnte im Quartier des Schwarztores. 1507 verfertigte
er einen Altar fiir die Kirche im benachbarten Marthalen, wobei er mit dem Malerhandwerk in
Konflikt geriet, weil er den Altar in der eigenen Werkstatt fassen lieB. Dieser Altar ist leider
wihrend der Reformationsstiirme zerstért worden. 1508 wurden in seiner Werkstatt im Auftrag
der Stadt Marchsteine fiir die Gegend von Hiifingen verfertigt; das Geld dafiir aber quitierte seine
Frau, da er im selben Jahre und den darauf folgenden von Schaffhausen abwesend war; denn er
zahlte damals keine Steuern. Erst 1511 erhielt er wiederum von der Stadt eine Bezahlung fiir einen
Crucifixus. Dann fehlt er neuerdings in den Steuer und Rechnungsbiichern Schaffhausens bis in
die zweite Hilfte des Jahres 1514, wo er den ehrenvollen A uftrag erhielt, das Wappentier der Stadt
fir die Fassade des neuerbauten Rathauses zu verfertigen, das heute im Museum zu Allerheiligen
steht, wihrend am Rathaus selber eine Kopie angebracht wurde. Seinen bedeutenden Ruf als
Kiinstler bezeugt aber der Vertrag mit dem Stifte Einsiedeln iiber die Lieferung des Hochaltars fiir
die dortige Stiftskirche, der am Frauentag desselben Jahres abgeschlossen wurde. Das Werk, das
im Herbste des Jahres 1516 abgeliefert wurde und 230 gl. kostete, ist leider verschwunden. Nach
dem Brande der Kirche im Jahre 1577 wurde der vom Feuer verschont geblicbene Altar beim
Neubau nicht mehr aufgestellt und fand vermutlich Verwendung in einer auswirtigen, dem Stifte
gehorenden Kirche oder Kapelle. 1517 erhielt Meister Augustin eine Bezahlung fiir den «boB3 uff
dem stainin brunnen» (am RoBmarkt, dem heutigen Schwertplatz in Schaffhausen), 1525 «umb
alte und niiwe Wappen zu machen gen Niiwkilchen» und im selben Jahre «vom schilt am pof3
den widder im schilt anders zu hawen und den brunnen 6l ze trenkind zwiren und die hallbarten,
schwert und tegen und sul giilden, bj der metzg» (am Fronwagplatz). 1526 lieferte er eine «rats
taffel». Durch die Reformation gingen dann die Auftrige fiir den Kiinstler stark zuriick, und er
war deshalb gezwungen, in seiner Werkstatt auch gewohnliche Tischlerarbeiten auszufiihren, was
ihn mit dem Tischlethandwerk in Konflikt brachte. Daneben bewarb er sich angelegentlich
um verschiedene Amtsstellen, bis er endlich im Jahre 1§38 zum Amtmann der St.Johanns
Kirchenverwaltung gewihlt wurde. Kurz vor dem Jahre 1550 muB Augustin Henkel gestorben
sein, da von diesem Jahre ab seine Witwe Steuern zahlte. Der Kiinstler, der in guten finanziellen
Verhiltnissen lebte, hatte mehrere S6hne, von denen zwei, Ambrosius und Jorg, den Beruf des
Vaters ausiibten und in seiner Werkstatt arbeiteten, aber dem Vater wohl wenig Freude bereitet
haben. Wir treffen ihre Namen immer wieder in den stidtischen Strafakten.
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Von den noch erhaltenen Arbeiten Meister Augustins sind nur zwei urkundlich gesichert: der
Widder am Rathaus und die Figur des Mohrenkénigs auf dem Brunnen am Schwertplatz in
Schaffhausen. Beide Originalplastiken befinden sich heute im Museum zu Allerheiligen, wihrend
an Ort und Stelle Kopien aufgestellt wurden. Aus stilistischen und zeitlichen Griinden lassen sich
aber, in Ubereinstimmung mit Rott, dem Kiinstler noch andere Werke zuschreiben. Es sind das:
eine Tiireinfassung im Hause zum Jordan mit spielenden Putten, die SchluBsteine der Low-
Kapelle und die reich figurierten Konsolen der Pfeilerbiindel im siidlichen Seitenschiff der
St.Johanns-Kirche in Schaffhausen, sowie aller Wahrscheinlichkeit nach auch der plastische
Schmuck der Orgeltribiine des Konstanzer Miinsters.

Das Schaffhauser Wappentier am Rathaus hat Henkel nicht in der iiblichen Form des lebhaft
bewegten, aus dem Tore springenden und stoBenden Widders dargestellt, sondern als das Bild
ruhender, verhaltener Kraft. Schwer steht das Tier mit dichter Wolle und michtig gewundenen
Hoérnern ruhig aufseinem fratzengeschmiickten Sockel. Das Fell des Widders ist summarisch
in einzelnen gleichmiBigen stilisierten Wollbiischeln gemeiBelt. Auch das Horn zeigt eine schéne
ornamentale Formung. Eigentiimlich ist, daB} die Beine aus Eisen geschmiedet sind; diinne, aber
kriftige Triger des michtigen, schwer lastenden Korpers. Am ganzen Bildwerk sind keine spit-
gotischen Merkmale zu erkennen. Ein ganz neuer Gestaltungswille hat sich hier durchgesetzt.

Fiir unsere Untersuchungen am bedeutsamsten ist aber die Gestalt des Mohrenkénigs auf dem
Brunnen am RoBmarkt, dem heutigen Schwertplatz. In feierlicher Haltung steht der Mohr der
heiligen Drei Kénige da, die rechte Hand auf den Schild gestiitzt, wihrend die Linke einen
prachtvollen Becher hilt. Das Barett mit drei michtigen StrauBenfedern hiingt an dicker Kordel
auf seinem Riicken. Eine schwere Goldkette schmiickt seine Brust. Mit beiden FuBsohlen den
Boden beriihrend, das linke Bein vorgesetzt, steht er kraftvoll da, wihrend durch eine leichte
Schwingung des Kérpers, bedingt durch das Aufstiitzen auf den Schild und das Tragen des
schweren Bechers ein feiner Rhytmus, eine starke Bewegung der Figur erreicht wird. Die SchéBe
des auf der Brust verschniirten Wamses fallen in gleichmiBigen Rohrenfalten abwirts bis auf eine
kleine Stelle vorn iiber dem linken Schenkel, dort wo das michtige Krummschwert dem Kleide
aufliegt. Hier allein zeigen sich einige eckig gebrochene Falten, ein leiser Nachklang spitgotischen
Formgefiihles. Fein sind die Hinde durchgebildet mit dem leicht abstehenden kleinen Finger.
Das Stoffliche ist an der Figur naturalistisch behandelt. Die drei michtigen StrauBenfedern des
Barettes, das den halben Riicken des Mohren bedeckt, witken aber in ihrer Stilisierung und Zu.
sammenfassung wie ein kraftvolles Ornament. AuBerordentlich fein ist die Charakterisierung des
Negertypus in Form und Ausdruck des Kopfes; man méchte fast an ein Portrit denken. Eine
Eigentiimlichkeit unseres Kiinstlers scheint bei der Darstellung der Augen das Herunterziehen der
untern Augenlider zu sein; wir kénnen dasselbe auch an andern Arbeiten beobachten, etwa bei
den Putten der Pfeilerkonsolen oder beim heiligen Beat auf einem SchluBsteine der Léw-Kapelle
in der St.Johanns-Kirche.

Das sind nun alles Merkmale, wie wir sie bei den Statuen des Maximilian,Grabmals aus der
Sesselschreiberschen Werkstatt beobachten konnten. Es ist der typische maximilianische Stil. Das
gleiche Standmotiv beim Mohrenkénig wie beim Philipp dem Schénen, dabei aber schon etwas
weiter entwickelt durch die stirkere Differenzierung von Stand- und Spielbein und der inten.
siveren Belebung der Statue durch die gleichen leichten Schwingungen des Korpers, wie etwa
bei der Figur der Elisabeth oder noch weiter gefiihrt bei Rudolf von Habsburg; dabei auch das
leichte Nachklingen der Spitgotik durch ein paar vereinzelte eckig gebrochene Gewandfalten.
Auch das Herunterzichen der untern Augenlider 1Bt sich ganz gleich an den Statuen des
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«Schaffhauser Bildschnitzers» in Innsbruck erkennen, wie die gleiche prachtvolle Charakteri
sierung der Kopfe, die wie vor der Natur modelliert erscheinen. Wenn wir uns die Figur des
Mohrenkénigs, in Bronze ausgefiihrt, neben die vorher besprochenen Statuen in Innsbruck gestellt
denken, so wiirde sie sich vollstindig in die Reihe einftigen.

Ahnliche Beobachtungen konnen wir auch an den iibrigen, dem Meister Henkel zugeschrie.
benen Werken machen: an der Tiireinfassung im Hause zum Jordan und den Pfeilerkonsolen im
Seitenschiff, wie den SchluBsteinen der Low-Kapelle in der St. Johanns-Kirche von Schaffhausen.

Das frohliche Spiel der drei gefliigelten Kinder mit dem Blitterkranz der Tiireinfassung ist
dasselbe wie dasjenige ihrer ungefliigelten Geschwister im Gestinge und bei den Fabeltieren des
reichen Brustschmuckes an der Statue des Kénigs Ferdinand von Portugal. Wie wundervoll sind
die Bewegungen der Putten bei beiden Werken ! Hier wie dort derselbe késtliche Humor, dasselbe
feine Verstindnis fiir kindliches Wesen, die gleiche reizvolle Durchbildung des kindlichen Kér.
pers bis zur Ubereinstimmung in den verschiedenen Details, wie Haarbehandlung, Augen, Nasen.
fliigel usw. Die Kinder an den Pfeilerkonsolen im St.Johann sind ungleich derber, massiger,
die Kinderkorper gedrungener, und doch atmen sie denselben Geist. Hauptsichlich die beiden
Konsolen mit den Kindergruppen, den Spielenden und den Raufenden, zeigen uns des Meisters
feines Gefiihl fiir das frohe, drollige, kindliche Wesen. Méglich, da3 diese Konsolen nach Ent.
wiirfen oder Modellen (Possen) Augustin Henkels von Angehérigen seiner Werkstatt ausgefiihrt
wurden. Auch der Schmuck der Brunnensiule des Mohrenbrunnens zeigt ihnliche Motive;
nur haben wir es hier mit einer Kopie vom Jahre 1609 zu tun, die die Feinheit der Henkelschen
Technik vermissen 14Bt. Zwei der raufenden Kinder der einen Pfeilerkonsole in der St.Johanns.
kirche sind spiter fiir einen ErkerschluBstein am Hause zur Blume in der Vorstadt, also ganz in
der Nihe des Mohrenbrunnens kopiert worden, und es lieBe sich denken, daB diese Nachbildung
von dem gleichen Kopisten herstammen, wie der jetzige Siulenschmuck des genannten Brunnens.

In der oberrheinischen Gegend treffen wir dann noch einmal das gleiche Kinderspiel im Ast.
werk, wie beim Tiirsturz im Hause zum Jordan, allerdings in einer viel reicheren Variante an.
Es ist der plastische Schmuck der Orgeltribiine des Konstanzer Miinsters vom Jahre 1518, unge-
fihr der gleichen Zeit, wie die eben erwihnten Arbeiten Henkels. Da ja Meister Augustin von
Konstanz nach Schaffhausen kam und immer noch in reger Verbindung mit dieser Stadt stand,
ist es wohl méglich, daB fiir diese Arbeiten der Schaffhauser Meister zugezogen wurde. Wihrend
der Chorbogen der Orgeltribiine enge verwandt mit dem Schaffhauser Tiirsturz ist, zeigt die
Briistung der Tribiine Ahnlichkeit mit den Ornamenten und Fabelwesen der verschiedenen
Pfeilerkonsolen der St. Johanns-Kirche. Diese letzteren bringen neben den spielenden und raufenden
Kindern musizierende Putten und Fabelwesen in reinen Renaissanceornamenten, wie Vasenornamen-
ten, Akanthusblittern, Laubgewinden und Medaillons. Eine der Konsolen trigt die Jahrzahl 1517.

Zu den vorziiglichsten Werken Augustin Henkels in Schaffhausen gehoren die SchluBsteine
der Low-Kapelle in der St.Johanns/Kirche. Diese Kapelle wurde vom 6stlichen Gewdlbe des
siidlichen Seitenschiffes gebildet und trigt heute noch am Bogen gegen das innere Seitenschiff
einen Schild mit dem Wappen der Léw und der Jahrzahl 1515. Imreichen Kreuzgew®élbe befinden
sich fiinf SchluBsteine, von denen zwei gegen die Wand abschlieBende Halbrunde bilden. Diese
enthalten die Darstellungen von Gott Vater, Christus, Maria, Johannes Evangelista und dem
heiligen Beat. Ein bei der Reformation zerstrter Altar wird wohl ebenfalls eine Arbeit der Henkel-
schen Werkstatt gewesen sein und war der Muttergottes Maria geweiht.

Da ist in erster Linie die wundervolle Halbfigur des heiligen Beat, der gleichsam hinter einer
Briistung, die beiden Arme auf diese auflegend, mit Pilgerstab, Buch und Drachen prachtvoll in
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das Halbrund hinein komponiert ist. Die Léw-Kapelle wurde zur Erinnerung an den ermordeten
Beat Léw im Jahre 1515 erbaut. Der charaktervolle Kopf des Heiligen mit den wallenden Locken,
die meisterhafte Verkiirzung des rechten Armes, die edel geformten Hinde und die reizvolle For-
mierung des Drachen zeugen von der Meisterhand des Kiinstlers wie die leisen spitgotischen
Reminiszenzen, die stark betonten Nasenfliigel, das Herunterzichen der untern Augenlider und
die feine stilisierende Haarbehandlung auf den gleichen Meister hinweisen, wie bei den Innsbrucker
Statuen und den iibrigen geschilderten Werken Henkels. Namentlich ist auch der Drache beim
heiligen Beatnaheverwandt mitden Fabeltierenam Halsschmuckeder StatueFerdinands von Portugal.

Alle diese formellen und geistigen Analogien der Innsbrucker Statuen und der Werke Augustin
Henkels geben aber noch keinen sichern Beweis fiir die A usfithrung aller dieser Werke durch ein
und dieselbe Kiinstlerhand. Wir miissen diese Feststellungen auch quellenmiBig belegen kénnen.
Da haben wir gesehen, daB der « Schaffhauser Bildschnitzer» im November 1511 in die Werk-
statt Sesselschreibers eintritt und dort bis spitestens Mitte des Jahres 1514 arbeitet; um diese Zeit
sind die bildhauerischen Arbeiten an den Statuen der mittleren Gruppe der Werkstatt, welche
diesem Bildschnitzer zugeschrieben werden kénnen, abgeschlossen. Alle sind geschnitten und zum
Teil geformt oder gar schon gegossen. Gerade in jener Zeit ist aber Augustin Henkel von Schaff-
hausen abwesend. In der ersten Hilfte des Jahres 1511 verfertigte er noch einen Crucifixus fiir die
Stadt, dann héren wir nichts mehr von ihm. Weder die Steuerbiicher, noch die Stadtrechnungen
oder die Ratsprotokolle enthalten seinen Namen bis zum Jahre 1514, wo Meister Henkel zwar keine
Steuern zahlt; aber doch im Steuerregister wieder aufgefiihrt wird. Im Herbste dieses Jahres schlieBt
er auch einen Vertrag mit dem Fiirstabte von Einsiedeln iiber die Lieferung des Hochaltars fiir
die dortige Stiftskirche ab. Vermutlich hat der Einsiedler Abt Diebold von Geroldseck durch
seinen Freund und Gesinnungsgenossen, Abt Michael Eggensdorfer von Allerheiligen in Schaffs
hausen — unser Kiinstler hat spiter fiir diesen letzteren ein Grabmahl in der St. Anna-Kapelle
geschaffen (Tumba mit liegender Figur und im Bogenfeld dariiber das Jiingste Gericht), das der
Auftraggeber aber selber nach seinem Ubertritt zur Reformation wieder zerstoren lieB — von der
ruhmvollen Berufung Henkels nach Innsbruck gehért und ist dadurch veranlaBt worden, das
bedeutungsvolle Werk im Chor der beriihmten Wallfahrtskirche diesem anerkannten Meister
zur Ausfiithrung zu iibertragen. AuBerdem ist kein anderer Bildhauer von einiger Bedeutung
in jenen Jahren in Schaffhausen namhaft zu machen. Die bekanntesten Meister: Franz Ahorn und
Hans Murer sind schon um die Wende des 16.Jahrhunderts gestorben. Damit schlieBt sich die
Beweiskette und wir haben also wirklich Augustin Henkel als den Schopfer der schénen Statuen
aus der Sesselschreiberschen Werkstatt fiir das Grabmal Kaiser Maximilians I. zu betrachten.

Leider sind aus den fritheren Arbeitsperioden Henkels keine Werke mehr bekannt oder erhalten,
durch die wir in seinem Schaffen den Zeitpunkt seines Stilwandels feststellen kénnen.

Rott wollte Augustin Henkel noch die schéne spitgotische Holzgruppe, den Marientod dar.
stellend, in der Kirche von Rietheim an der badisch-schaffhauserischen Grenze, die aus dem Miin-
ster von Schaffhausen stammen soll, zuschreiben, indem er das Werk in die ersten Jahre des
16. Jahrhunderts datiert. Die Zuschreibung hat etwas ungemein Verlockendes. Das Werk gehort
aber stilistisch in den Anfang der neunziger Jahre des 15.Jahrhunderts. Bevor umfassende Unter.
suchungen der spitgotischen Plastik im Schaffhauserischen Grenzgebiet durchgefiihrt worden
sind, hingt die Vermutung Rotts noch allzuschr in der Luft.

Es mag spiteren, unter giinstigeren politischen Verhiltnissen durchzufiihrenden Untersuchungen
vorbehalten bleiben, diesen Frithwerken, die vielleicht noch in dem Schaffhausen benachbarten
siidlichen Deutschland vorhanden sein mégen, nachzugehen, wie auch die Ausbreitung des
neuen Stiles und die Bedeutung Henkels dabei zu untersuchen.
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4. Zimburgis von Masovien 5. Rudolf von Habsburg 6. Kunigunde
AUGUSTIN HENKEL. MAXIMILIANS-GRABMAL IN INNSBRUCK

Nach Vincenz Oberhammer. Die Bronzestandbilder des Maximilian-Grabmales in der Hofkirche zu Innsbruck
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7. Elisabeth, Gemahlin Albrechts I. 8. Philipp der Schéne

AUGUSTIN HENKEL. MAXIMILIANS-GRABMAL IN INNSBRUCK

Nach Vincenz Oberhammer. Die Bronzestandbilder des Maximilian-Grabmales in der Hofkirche zu Innsbruck



Photo Museum Schaffhausen

9

AUGUSTIN HENKEL. MOHRENKONIG
vom Brunnen am Schwertplatz Schaffhausen, 1525

Museum zu Allerheiligen Schaffhausen
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12, AUGUSTIN HENKEL. WAPPENTIER, 1514

vom Rathaus in Schaffhausen, im Museum zu Allerheiligen

Phot. Museum Schaffhausen

13. AUGUSTIN HENKEL. FABELTIER MIT PUTTEN
vom Brustschmuck an der Statue Kénig Ferdinands von Portugal

Innsbruck, Maximilians-Grabmal. (Nach Oberhammer.)
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14, WERKSTATT DES AUGUSTIN HENKEL. SPIELENDE PUTTEN
St. Johann, Schaffhausen. Pfeilerkonsole am stidl. Seitenschiff

Phot. C. Koch, Schaffhausen

15. WERKSTATT DES AUGUSTIN HENKEL. ST. BEAT MIT DEM DRACHEN
St. Johann, Schaffhausen. Low-Kapelle

Phot. C. Koch, Schaffhausen
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