Zeitschrift: Zeitschrift fur schweizerische Archaologie und Kunstgeschichte =
Revue suisse d'art et d'archéologie = Rivista svizzera d'arte e
d'archeologia = Journal of Swiss archeology and art history

Herausgeber: Schweizerisches Nationalmuseum

Band: 3(1941)

Heft: 3

Artikel: Eine Gemaldefolge des Rokoko in einem Zircher Privathaus
Autor: Escher, Konrad

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-162689

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 30.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-162689
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Eine Gemaldefolge des Rokoko in einem Ziircher Privathaus
VON KONRAD ESCHER
(TAFEL 47—s2)

Die Liegenschaft Kirchgasse 14 und 16 und OberdotfstraBe 36, die seit 1907 bzw. 1931 dem
Ziircher Frauenverein fiir Errichtung alkoholfreier Wirtschaften gehért und groBtenteils durch
das von ihm errichtete Restaurant (Karl der GroBe) eingenommen wird, bestand noch gegen Ende
des 18. Jahrhunderts aus folgenden drei Hiusern: 1. Zum roten Biren, 2. Zum goldenen Stern
und 3. Zum Silberschild.

Umbauten und Renovationen erfolgten 1918/19 durch die Firma Streiff & Schindler und
1931/33 durch das Architekturbureau Richard v. Muralt!). Die folgenden Ausfithrungen gelten
dem Schmuck, der sich im Hause ehemals zum Goldenen Stern genannt, jetzt Kirchgasse 14
(Assek. Nr. 168), befindet?). Von 1714 bis nach 1800 befand sich das Haus im Besitz der ziir-
cherischen Familie HeB. Am AuBern deutet nur der schlichte Erker mit der aufgemalten Jahress
zahl 1591 aufein betrichtliches Alter. Urkundliche Nachrichten jedoch reichen bis 1388 zuriick
(vgl. Anm. 2); in noch ilterer Zeit, wohl dem 13. Jahrhundert, entstanden die beiden gekup-
pelten Rundbogenfenster, die bei einer Renovation in der Laube des zweiten Obergeschosses
aufgestellt wurden. AuBerdem verraten Stuckdecken, Tiirschlosser an NuBbaumtiiren und
Treppengelinder gewisse Anspriiche an Wohnlichkeit.

Ein kaum beachtetes Dasein fiihrten aber die bemalten Leinwandtapeten, die heute noch im
dritten ObergeschoB einen gegen die Kirchgasse gerichteten Raum schmiicken (6,6% 6,45 m).
In vergoldete Holzrahmen gespannt, bedecken sie die von zwei Fenstern und zwei Tiiren durch-
brochenen Winde, und zwar §6 cm iiber dem Boden und 19 cm unterhalb der bescheiden orna-

1) Briefliche Mitteilung von Herrn Richard v. Muralt, Ziirich.

?) Salomon Voegelin, Das alte Ziirich, 2. Auflage I, S. 261 (It. Urkunde Nr. 435 Antiquarische Gesellschaft): Das
Haus «zum goldenen Sternen» gehérte 1434 der niederen Pfrund (Felix und Regula in der Gruft) der Wasserkirche. Aber
schon 1388 wird dieses Haus als Eigentum einer Pfrund dieser Kirche erwihnt: Vgl. Kopie der Urkunde vom Mauritius-
Tag 1388 im Stiftsurbar (Staatsarchiv Ziirich G.I 96, Fol. 238). Folgender Auszug wurde dem Verfasser von Herrn
Dr. A. Corrodi-Sulzer mitgeteilt: ,,Der Propst von Ziirich urkundet, daB Frau Anna von Uetzikon (in der gleichen Ut~
kunde auch von Uetzingen genannt), Witwe des Petermann von Ebersberg mit Johans von Seon, Ritter, ihrem ehelichen
Sohn und Vogt, ihr Haus, Hofstatt und Garten an der Kirchgasse zwischen Haus, Hofstatt und Garten zum roten Béren
und Haus, Hofstatt und Garten zum Silberschild, der Propstet fiir frei ledig und eigen aufgegeben und von ihr wieder als
Erblehen empfangen habe um einen Pfenning Erbzins und daB sie dasselbe dem Bruder Johans Rech (2) Schaffner des
Gotteshauses ,ze Bund‘ und Frau Anna Baslerin, weiland seiner Ehefrau und Adelheit Schulmeisterin zu Leibding, und
dem Herrn Johanns Basler, Kaplan in der Wasserkitche, des genannten Bruder Johans und Frau Anna Baslerin ehelichen
Sohn, und seiner Pfrund zu einem Erbe verkauft habe um 200 Gulden Gold.*
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mentierten Stuckdecke (Abb.2). Unmittelbar neben dem Turmofen?) ist ein Stiick Wand
freigelassen; aber die Tapeten schmiegen sich sogar in die Fenstergewinde und erginzen sich
in den beiden Supraporten. Alle Wandbilder zeigen die nimliche Héhe von 2,27 m, wihrend
die Breite je nach der zur Verfiigung stehenden Wandfiche wechselt?). Eine Renovation erfolgte
1926 durch den Maler Robert Octiker®*). Das Thema bilden die Vergniigungen der vornehmen
Gesellschaft, ohne daB sich, wie es hiufig bei Wandteppichen der Fall ist, eine regelmiBige Folge
der vier Jahreszeiten feststellen lieBe®).

1. Der SchloBpark. Breite 3,45 m. Wie bei jedem dieser Gemilde sorgt der Kiinstler
fiir rahmende Kulissen. Vor der in die Ferne geriickten freien Natur mit ihren bewaldeten Hingen
entfaltet sich die nach barocken Vorbildern gestaltete Gartenanlage mit Wasserkiinsten, geo-
metrischen Beeten, Treppen, Skulpturen und dem Kanal, wihrend die ,,Bithne** durch eine
Terrasse und einen eingeschossigen Fliigelbau dargestellt wird. Vorder- und Hintergrund sind
von Figuren belebt, und wiederholt stellt der Maler die Vertreter der vornehmen Welt und des
Landvolks in patriarchalischer Eintracht dar; erstere tragen wohl die prachtvollen Kleidungen
der Rokokozeit, besitzen jedoch das Gehaben der Grandseigneurs keineswegs als natiirliche Gabe,
sondern ahmen es steif und geziert nach.

Stets nehmen die Figuren im Vordergrund durch die Stirke und die kompositionellen Bezie
hungen der Farben das Auge des Beschauers gefangen; aber auch die Reize der gebrochenen,
sicher und fein aufgetragenen Farben im Mittel- und Hintergrund diirfen nicht iibersehen werden
(Abb.1,4). Die weile, hellblau modellierte und reich mit Goldborten verzierte Weste des SchloB.
herrn grenzt an das Zinnoberrot seines Rockes und das Schwarz seiner Beinkleider; dazu treten
die hellen Farben am Kleid der neben ithm stehenden Dame: lichtes Blau, Gelb und WeiB3,
iiberdeckt vom tieferen Blau des Sonnenschirmes, und auf der anderen Seite des Herrn wieder.
holen sich Gelb und WeiB in der Figur des Negerpagen, aber gesteigert durch die dunkle Haut.
farbe und das tiefe Blau des Mantels. Auf der linken Bildseite treten Blau, Gelb und Weif3 in
der Figur des Schifferjungen abermals auf, aber eingefaBt vom dunkeln Gebiisch und dem hohen
Vorderbug des Kahns, an dessen Ende Rot und Blau noch einmal im Wimpel aufleuchten.

2. Wintervergniigungen, Abb. 3 (Breite 4,75 m.) Fiir dieses Gemilde mit Darstellung
einer FluBlandschaft, Schlittenfahrt und Schlittschuhlaufen®) stand dem Maler fast die ganze
Westwand zur Verfligung. Gaben beim vorhergehenden Bild das lichte Blau von Himmel und
Woasser, dazu das von Blau zu Braun wechselnde Griin und die kithlen Braunténe der Baulich-
keiten den Grundton, so herrscht hier, dank der vorwiegenden graublauen und briunlichen Téne

%) Der Ofen ist ein Ziircher Fabrikat; unter den zahlreichen blau auf weiBem Grund gemalten schematischen Phantasie-
landschaften heben sich deren drei als ,,wirklichkeitsgetreue Veduten® heraus: das Kloster Mariastein, die Farnsburg und
das Wirtshaus zum ,,R6Bli‘‘ in Augst. Der Ofenmaler beniitzte als Vorlage die ,, Topographie der EidgnoBschaft** von
David Herrliberger, Ziirich 1753, 1755 und 1758, deren Stiche ihrerseits auf Zeichnungen von Emanuel Biichel beruhen.
Eine ihnliche Mischung von Witklichkeit und Phantasie weisen nicht nur Ziircher Ofen, aber auch solche anderer
Herkunft auf.

4) Die Sockelstiicke, wovon eines durch einen Heizkorper ersetzt ist, messen §6+161 cm; die Breite der Fensterwan.
dungen zeigt 44 cm.

42) Es handelte sich hauptsichlich um Reinigung und um Ausbesserung einzelner schadhafter Stellen.

%) Mit Riicksicht auf den verfiigbaren Raum und die fast vollzihlige Wiedergabe der Gemilde sei deren Beschreibung
auf die Farbenprobleme beschriinkt. — Der geometrische Garten stimmt im wesentlichen mit dem iiberein, was an solchen
Parkanlagen auf uns gekommen oder durch Stichwerke wiedergegeben ist. Wie sehr aber der Kiinstler seine Phantasie
walten lieB, beweist am deutlichsten der die Perspektive abschlieBende Bau in seiner verfehlten Kombination von vor-
nehmem Wohnhaus und Parkgrotte. Vgl. Marie Luise Gothein, Geschichte der Gartenkunst, II. Jena 1914.

8) Uber die Bedeutung dieses aus Holland iibernommenen Spotts im Zeitalter des Rokoko vgl. E. Ermatinger, Hand-
buch der Kulturgeschichte, Das Zeitalter der Aufklirung S. 286f. Berlin-Neubabelsberg 1935.
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eine echte Winterstimmung, die selbst der spirlich am Ufer liegende Schnee nicht aufzuhellen
vermag, aus der aber um so festlicher die Farben im Vordergrund herausleuehten: als Brennpunkt
die Figur der im Schlitten sitzenden Dame in blauem Kleid, zinnoberroter Jacke, schwarzem
Kopftuch und weiBem Muff; auch die Ohrgehiinge aus Silber und Gold hat der Maler nicht
vergessen. Die erwihnten Farben des Kleides wiederholen sich, in Verbindung mit Goldgelb,
Braun und Braunlila, an den Kleidungen der Kavaliere, und Rot und Gelb leuchten am Schlitten
und an der Decke des tiefbraunen Pferdes auf.

Dieses Gemilde bestitigt, daB der Kiinstler trotz aller Variationen an einen bestimmten Land-
schaftstypus gebunden ist: das von mehr oder weniger steilen Ufern eingefaBte und weit in die
Tiefe sich erstreckende Tal mit architektonischen Besonderheiten, bei denen Erinnerungen aus
Selbstgeschautem und beniitzte Vorlagen gleich stark mitsprechen mochten.

3. Die Nordwand wird durch zwei Fenster in ungleiche Bildfelder zerlegt. Zunichst setzt sich
das Thema der Wintervergniigungen unmittelbar fort (Breite 2,01 m). Aber nur insofern, als
jede der beiden Damen einen Muff trigt, wihrend die ausschlieBlich bauliche Szenerie keine Spur
eines winterlichen Kleides zeigt. Auch dieses Bild, ,,Die Unterhaltung in der Halle*
(Abb. 5), erscheint nur als lebendes Bild, wobei sich die Kleiderfarben vom schweren Rotbraun
der baulichen Szenerie abheben. Auf keinem andern Gemilde dieser Folge ist dem Goldgelb
eine solche Ausdehnung und Stirke gegeben wie am Rock der sitzenden Dame; es wird sogar,
zusammen mit dem Zinnoberrot der Jacke und dem Weil der Spitzen, durch die Blaus und
Braunténe an der Kleidung des Herren noch gesteigert. Wiederum dient die stehende Figur der
farbigen Symmetrie, allein die Haupttone erscheinen hier schwiicher: die pelzverbrimte Sammet.
jacke ist weinrot, der mit Rocaillemuster verzierte Rock weill — das WeiB erscheint wieder im
Fell des Hiindchens links —, der Muff braun, mit blauer Masche, und nur in Nebendingen,
nimlich dem Zipfel und der Quaste der Pelzmiitze, kehren die warmen Téne wieder. So ver-
schlossen dem Maler die Welt des Geistigen war, so sehr zeigt er sich als Liebhaber der Darstel,
lung von prichtigen Stoffen und von Geschmeide: Ohrgehinge, Uhr, Degengriff und Schuh-
schnallen scheinen nebst den Stoffen mit besonderer Sorgfalt gemalt zu sein.

4. Das schmale Wandstiick zwischen den Fenstern (Breite 1,13 m) ist sehr schematisch mit
den auf die angrenzenden Fensterwandungen iibergreifenden Baumkulissen, einer FluBland.
schaft mit sehr steilen Ufern und den Figuren eines Midchens und eines Knaben, ersteres in
Vorder-, letzterer fast in Riickenansicht, bemalt. Es braucht nicht niher ausgefithrt zu werden,
daB Kinder in dieser Gemildefolge nur als zwerghafte Exrwachsene erscheinen. Fiir die wenig
gelungene Figurendarstellung entschidigt die Landschaft; man iibersehe das Segelboot nicht
(Abb. 7), das am FuBe des steil abfallenden Berges rechts auf dem ruhig strsmenden FluB hin.
treibt, indessen die dorfliche Siedelung infolge Nachdunkelung der Farben kaum mehr sicht.
bar ist.

Das Sockelstiick unter dem Fenster, das die Bilder 3 und 4 voneinander trennt, kdnnte von
einem Gehilfen gemalt sein; denn die beiden weiBen Hasen verraten weit weniger Vertrautheit
mit der Tierwelt als das Hiindchen auf Bild 3.

Die Gemilde Nr. s und 6 an der Ostwand, jenes ein Konzert, dieses eine Unterhaltung im
Freien darstellend, sind sichtlich als Gegenstiicke aufeinander bezogen, wobei Bild s als archi.
tektonische Kulisse auf die Fensterwandung, Bild 6 mit Landschaft und einer Kinderfigur auf
die siidliche Eingangswand iibergreift. Sogar die trennende Tiire zum Nebenraum ist in die Bild-
komposition einbezogen, indem sich an ihren Rahmen je ein Postament mit Steinvase und eine
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hohe Baumkulisse anlehnen, der eine dhnliche auf der Gegenseite entspricht. Verbunden sind
beide Gemilde durch die eine Supraporte; aber die Symmetriebezichungen sind noch enger:
Die Hauptfiguren bilden, zusammen mit den erwihnten Postamenten, je eine vom Tiirrahmen ab-
gekehrte Dreiecksgruppe, und die Landschaftsteile senken sich vom Tiirrahmen weg in ent
sprechender Richtung. Selbstverstindlich ist auch der Mittelgrund durch Figuren belebt; aber
besonders eng erscheinen die Bilder durch die PAanzenwelt des Vordergrundes verbunden.
Beidemal befindet sich die Hauptgruppe vor der Folie der erwihnten Hiigelkulissen, die jenen
gleichsam die Richtung weisen. Man wird auch nicht iibersehen, daBl die beiden Landschaften
kaum mehr an Parks erinnern; auch durch die Trachten sind in der freien Natur zwei Welten
voneinander getrennt. Die lebhafte Farbigkeit der oben geschilderten Gemilde (1—3) hat einer
kiihleren Ténung Platz gemacht, immerhin so, daB Farben wie Zinnoberrot und Goldgelb auf
Nebendinge verwiesen sind.

s. Das Konzert, Abb. 6 (Breite 2,50 m.) Die sitzende Dame beherrscht die Farbigkeit
des Bildes mit ihrem weiBlen und durch Blumenmuster in diskreten Farben belebten, zudem mit
Spitzensaum versehenen Rock und dem hellrosafarbenen, durch verschieden starke Karminrot.
tone modellierten Uberkleid. Vom hellen Teint und dem gepuderten Haar hebt sich das Blau
und Wei} des Schapels ab. Die hellfarbene Kleidung dieser Singerin ist nun von den lebhaften
Farben an den Kleidern der Kavaliere und des Dieners umgeben, und diese Tone erscheinen
symmetrisch wieder an der Figur am linken Bildrand. Man beachte zudem, wie die drei Haupt-
figuren durch den rotbraunen Einband des Notenhefts unter sich verbunden werden. Als far.
bige Kaéstlichkeit mdge auch die Gruppe im Mittelgrund erwihnt sein: ein weiBles, grau schat
tiertes Damenkleid zwischen Lila- und Beige-Ténen der begleitenden Herren.

6. Die Unterhaltung im Freien, Abb. 7, 8 (Breite 2,50 m.) Die Hauptgruppe erscheint
in geldster Anordnung und setzt sich farbig in den zahlreichen Figuren des Mittelgrundes fort,
und die Landschaft zeigt den nimlichen Wechsel zwischen hellen und dunklen Ténen wie auf
dem Gegenstiick. Wiederum sammeln sich die hellsten Farben auf der Mittelfigur: hellblaver
Rock mit iiberzeugender Modellierung in Weil und Stahlblau, weies Oberkleid mit bunten
Streublumen, der Schapel hellblau (wie der Schuh) und weiB. In den Begleitfiguren spiclen die
kalte und die warme Skala heriiber und hiniiber, indem das helle Blau des Rocks der stehenden
Dame dank seiner blaugriinen und roten Musterung stirker hervortritt und indem besonders
der rote Schirm und das rote, um das Handgelenk geschlungene Band auffallen, wihrend der
weiBe Spitzenbesatz der Armel diese lebhafte Farbenzone von der dunkleren, oberen Zone trennt;
allein der gelbe Schapel, das Ohrgehinge, die Uhr und der zitrongelbe Schuh iiberbriicken alle
Tongegensitze. An der Figur des Herrn bilden die gelbe, blau gemusterte Weste und der kupfer-
rote Rock die warme, die Beinkleider (schwarz und weiB) die kalte Skala; aber schlieBlich sind
alle drei Figuren durch den roten Wein in den Kelchglisern miteinander verbunden.

Zur eindriicklichen Gliederung der Landschaft trigt wiederum die Farbigkeit wesentlich bei:
Den Ablauf der braunen, bliulichen und dunkelgriinen Tone unterbrechen ein blauer Wasser-
spiegel und ein zu Gelblich aufgehellter Wiesenplan; graulila geténte Berge mit weiBen Lich.
tern schlieBen den Hintergrund ab; um jenes von Sonnenlicht aufleuchtende Stiick Wiese sam.
meln sich, in gemessenen Entfernungen, Einzelfiguren und Gruppen, die meisten in zartgebro.
chenen Farben; nur der Bauer tritt mit roten Beinkleidern, blauer Jacke und gelbem Strohhut
stirker hervor. Beachtung verdient die landschaftliche Szenerie: Den Hiigel auf der linken Seite
kront eine Gebiudegruppe, die, aus Erinnerungen an Geschautes oder aus Bruchstiicken aus
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graphischen Werken zusammengesetzt, ein phantastisches Konglomerat von Stidtchen, Kloster
und SchloB darstellt (Abb. 8)7).

7. Schmales Wandstiick. Es bildet die Fortsetzung von Gemilde 6 und zeigt zwischen
der Zimmerecke und dem Tiirrahmen in der Siidwand nur §1,5 cm; in diese Fliche kompo-
nierte der Maler ein an einen Baum gelehntes Kind, das in der rechten Hand eine rote Traube
hilt. Die Farbigkeit bedeutet ihrerseits ein Abklingen; denn aus den vorwiegenden Brauntdnen
treten neben der Fleischfarbe nur das Blau des Schapels (mit roter Blume) und das Weil} eines
gemusterten schiirzenartigen Kleidungsstiickes hervor.

Auch die Supraporten (Nr. 8 und 9) haben innerhalb der ganzen Bilderfolge nur unter-
geordnete Bedeutung: Mit Riicksicht auf ihre bescheidenen MaBe (39X 108 cm) enthalten sie
einfache FluBlandschaften mit wenigen Figuren. Die Hauptgruppe, beidemal auf der linken
Bildhilfte, erscheint tanzend ( Abb. 9) oder lustwandelnd und beidemal durch zart abgestimmte
Farbtone ausgezeichnet und wird das eine Mal durch eine minnliche Figur in starken Rot- und
Blautsnen, das andere Mal durch eine Kindergruppe in gebrochenen Farbténen kontrastiert.

Kein Datum, keine Kiinstlersignatur, kein Wappen, kein Portrit erleichtert dem Forscher die
Einordnung dieser Gemilde in die kunstgeschichtlichen Zusammenhinge. Auf das Zeitalter
des Spitbarocks deuten die weite Halle, die stichbogigen Fensterabschliisse, die geschweiften
Giebel und die Bekronung des Pavillons; aber das Rokoko selbst verrit sich in den Ornamenten
im Gebilk der Halle, in der Kartusche iiber der Tiire der Pavillons und in den Verzierungen an
den Tiirfliigeln, vollends aber in den Steinvasen der Gemilde Nr. s und 6. Auf ziircherischem
Boden gibt es Beispiele dafiir, daB sich das Rokoko bis in die sicbziger Jahre des 18. Jahrhunderts
erstreckte (Haus zur Krone: Erbauung 1759—1770; zum Freigut: ab 1772)®).

Bei der Minnertracht?) fallen die gemusterten Luxuswesten, die ebenso prichtigen Rocke mit
den iiber den Knien gespreizten Enden, die Spitzenmanschetten und Jabots nebst dem locker
geschlungenen schwarzen Halstuch und der Dreispitz auf. Die Wiirde der Erscheinung wird
durch Degen oder Spazierstock, beide mit kostbaren Griffen, ethoht. Bei der Frauentracht macht
sich in erster Linie der Reifrock mit Volant am Saum geltend; das ebenfalls gemusterte Oberkleid
erscheint einmal mit Schleppe, zweimal nach hinten gerafft und zweimal secitlich ausladend
(2 coude). Am Corsage sind die halblangen Armel angeniht, an deren weiter Offnung die
prunkvollen Spitzen ansetzen. Den Brustlatz trigt nur eine Figur, ebenso die pelzverbrimte
Jacke zusammen mit einer fremdartig anmutenden Miitze, wihrend das hoch ansteigende Schulter-
tuch zweimal erscheint. Vereinzelt sehen wir bei dlteren Damen und Kindern den Halbhand.
schuh. Als Halsschmuck dient die durch Geschmeide bereicherte Riische oder das verzierte
schwarze Sammetband. Die Haare sind gewellt, aber noch nicht zum Toupet aufgetiirmt;
soweit iiberhaupt eine Kopfbedeckung erscheint, ist es der kranzartige, als Festschmuck getragene
Schapel'?). Die Schuhe haben durchwegs die hohen Absitze verloren.

?) Matthius Merian d. A., Theatrum Europaeum 1—19 (1635—1723). Die Topographien sind einzeln aufgefiihrt
von Daniel Burckhardt im Artikel im Schweizerischen Kiinstletlexikon II, S. 368. Der Verfasser hat die iiberwiegende
Mehrzahl dieser Binde durchgesehen, ohne ein einziges iiberzeugendes Vorbild zu finden.

%) Haus zur Krone (Rechberg): Vgl. S. Voegelin, Das alte Ziirich, 2. Aufl. Band I, S. 368ff. — Das Biirgerhaus
der Stadt Ziirich S. XLIII, Tafel 93—99. Haus zum Freigut: ebenda S. XLIV, Tafel 106. Zum letzteren vgl. auch
H. Hoffmann, Die klassizistische Baukunst Ziirichs. Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft Ziirich 1933, Band XIII,
Heft 2, S. 8. — M. Liithi, Biirgerliche Innendekoration des Spitbarocks und Rokoko in der deutschen Schweiz, datiert
die Rokokoperiode in Ziirich von 1750 bis 1780.

%) Vgl. Max von Boehn, Die Mode. Menschen und Moden im 18. Jahthundert, 2. Aufl., Miinchen 1919, S. 121ff.
und S. 181ff. — Emma von Sichard, Praktische Kostiimkunde, 2. Halbband Miinchen 1926, S. 350ff.

10) Schweizerisches Idiotikon, Band VIII, Sp. 99off. a. f. Kranz von witklichen oder kiinstlichen Blumen.
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Da Frankreich auch im 18. Jahrhundert fiir die Gemilde den Ton angab, pflegen die Hand-
biicher der Trachtenkunde mit franzésischen ZeitmaBstiben zu rechnen; aber jede Ausstrahlung
in andere Gegenden ist mit zeitlicher Verspitung verbunden. Der Vergleich mit datierten Por-
traits von Basel, Bern und Ziirich ergibt als mutmaBliche Epoche der Entstehung dieser Wand.
gemilde die sechziger Jahre des 18. Jahrhunderts.

Die geschilderte Gemildefolge im ,,Karl dem GroBen* ist in jahrhundertealter Uberlieferung
verankert'™*) ; reichen doch die Gesellschaftsstiicke noch weit iiber das Zeitalter Watteaus zuriick
ins 1. Jahrhundert, aus dem sich zahlreiche Wirkteppiche als beweglicher Wandschmuck er-
halten haben'?). VerhiltnismiBig reichhaltig aber sind solche Dekorationen aus dem Zeitalter
des Rokoko, d. h. der Aufklirung, auf unsere Gegenwart gekommen. Noch erscheint der Park
mit Bassin, Beeten, Statuen oder Gruppen auf Postamenten, Kanal- und Treppenanlagen und
mit dem als AbschluB der langen Perspektive dienenden ,,Palazzo*‘ (Abb. 10). Alles in ge-
wohnter Symmetrie und RegelmiBigkeit, einst als Ausdruck des Absolutismus, aber im Zeit,
alter der Aufklirung mit anderer Bedeutung?®). Weil dieses in der menschlichen Vernunft die
gottliche Vernunft verkérpert glaubte, verlangten die Menschen ihre Umgebung und ihre Er-
scheinung in héchster Vollkommenheit.

Aber die beschriebenen Gemilde zeigten ja in so reichlichem MaBe auch die ungekiinstelte
freie Landschaft, allerdings in einer dem Urheber von Wandbildern zusagenden Symmetrie
und doch mit recht mannigfaltigen Einzelheiten. Wie ferne von allem Komponierten erscheint
zum Beispiel das Segelschiff am Ful} des steilen Felsens (Bild 4). Zur Augenweide tritt also der
NaturgenuB als Kennzeichen des neuen Zeitalters. So konventionell auch die Anordnung sein
mag, so haben die Landschaften doch als Ganzes etwas Gelassenes und Beruhigendes; es ist
nicht die absolut flache hollindische, sondern etwa die siid- und mitteldeutsche und nieder.
theinische Landschaft, die in unseren Bildern uns entgegenzutreten scheint. Nirgends 6ffnet sich
die unermefBliche Weite, die der Mensch des Barockzeitalters beherrschen will, nirgends sind
Beleuchtungseffekte versucht, die sein Gefiihlsleben in Erregung bringen sollen.

Die innerlich vornehme, durch kein duBerliches Zeremoniell gebundene Geselligkeit in der
parkihnlichen und doch ungezwungenen Natur hat durch Antoine Watteau (1684—1721)%)
ihre feinste Ausprigung erhalten; seine Schiiler Pater und Lancret hoben dann aus dem harmo-
nischen Zusammenhang zwischen Mensch und Landschaft das Genrehafte und Beschreibende

1) W. R. Stiihelin, Basler Portraits aller Jahrhunderte I. Basel 1918: Hans Lukas Sarasin, sign. J. P. F. Hauck 1756.—
Emanuel Ryhiner-LeiBler, sign. Jos. Esperlin 1757. — IL Band 1920: Tafel 31 von Jos. Esperlin ca. 1756.— Tafel 34,
sign, J. U. Grooth 1761. — Band III. Basel 1921: Tafel 34, sign. Jos. Espetlin 1757.— Tafel 35, ders. 1761.— Tafel 36
ca. 1763.— Tafel 38,sign. Sigm. Barth 1769.— Toupiertes Haar bei Frauenbildnissen: Tafel 41,sign. Nic. Lejeune 1778.

Henry B. de Fischer et Conrad de Mandach, Le Portrait Bernois 2 travers les siécles. Band 1, Basel 1920: Tafel 39
von J. L. Aberli 1760.— Tafel 40 ders. 1762.— Tafel 41: Dame mit toupiertem Haar, neben ihr cin Moor mit weilem
Turban, 1771. — Band II. Basel 1921: Tafel 37 und 40: Damenbildnisse, beide von Handmann 1769 bzw. 1780, beide
mit hoch toupiertem Haar, langen Locken und Perlenketten.— Tafel 42 von Grooth 1764.

C. Escher und A. Corrodi-Sulzer, Ziircher Portraits aller Jahrhunderte I. Basel 1919: Tafel 22, wohl 1769.— Tafel
31 und 32: Anton Graff 1765 oder 1766.

Ha) R. van Marle, Iconographie de I’art profane au Moyen-dge et 3 la Renaissance. 2 Vol. La Haye 1931.

12) R.F. Burkhardt, Gewitkte Bildteppiche des XV. und XVI. Jahrhunderts im Historischen Museum zu Basel,
Leipzig 1923. — H. Gocebel, Wandteppiche I, Leipzig 1923. II, 2 Bde., Leipzig 1928. III, 1. Teil, Leipzig 1933 ; 2. Teil,
Leipzig 1934. — F. Gysin, Gotische Bildteppiche der Schweiz, Basel, o. J.

13) 'W. Flemming, Deutsche Kultur im Zeitalter des Barock. Handbuch der Kulturgeschichte, Berlin-Neubabelsberg
1937, und das oben zitierte Werk von E. Ermatinger.

14) E.H.Zimmermann, AntoineWatteau, Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben. Band X XI. Stuttgart und Leipzig 1912.

42) A. Michel, Histoire de I'art, tome VIL. Premiére partie S.87ff. — E. Hildebrandt, Malerei und Plastik des
18. Jahrhunderts in Frankreich. Handbuch der Kunstwissenschaft von F. Burger und A. E. Brinckmann S. 1osff.
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heraus, und in der deutschen Kunst'®) vermochte sich dieses Thema auf breitester Basis zu ent.
falten; aus einer unerschépflichen Fiille kiinstlicher Gestaltungen sei nur hervorgehoben, wie sich
die Freuden dieses Zeitalters, Menuett, Musik, Unterhaltung, Brettspiel, Fischfang, Schlittschuh.
lauf und das Beisammensein verliebter Paare am Springbrunnen, in den Ornamentstichen von
Esaias Nilson (1721—1788) zu einer Fundgrube von Vorlagen gesammelt finden's*), als kostliche
Bliite figiirlicher Darstellung im munteren Gerank der Rocaille.

Auf stadtziircherischem Boden bilden die Gemilde im ,,Karl dem GroBen‘* heute die einzigen
ithrer Art'); figiirliche Szenen finden sich zwar auf Gobelins (Freigut), und anderseits eroberte
sich die reine Landschaft, in der das Figiirliche keine entscheidende Rolle spielt, die grofen
Wandflichen. Auf Joh. Balthasar Bullinger (1713—1793) folgten als Landschaftsmaler Joh.
Hch. Wiist (1741—1821), Joh. Kaspar Huber (1752—1827), Ludwig HeB (1760—1800) und
der noch unbekannte Urheber der fesselnden Veduten des Werdmiillerzimmers, die aus dem
Hause StadelhoferstraBe 38 (Zur Farb) in den Neubau des Hotels zum Storchen iibertragen sind.
Mit keinem der genannten Meister lassen sich unsere Gemilde in Zusammenhang bringen;
denn jene werteten die Figuren nur als belebende Staffage, so auch Bullinger in seinen Tapeten
aus dem Haus zur Stelze (Neumarkt 11; jetzt im Schweiz. Landesmuseum Nr. 13963)1).
Aber auch die bis heute bekannten figiirlichen Darstellungen Bullingers im ehemaligen Zunft,
haus zur Schneidern (1744)'7) und im ersten ObergeschoB des Zunfthauses zur Meise'®) sind
mythologischen Inhaltes und somit véllig anders angeordnet und zudem durch andere Figuren.
typen und viel hellere und zartere Farben gekennzeichnet. Auch der Vergleich mit den unbe-
kannten Urhebern der Panneaux mit wilden Berglandschaften®) oder mit Grau in Grau gemalten
Schiferszenen in zwei Zimmern des Hauses ,,Zur Krone** weist uns keine Spur, und selbst
das Friesstiick, das eine Wand im groBen Erkerzimmer des ersten Stockwerks im Hause Kirch.
gasse 48 (Rotrad) ziert, in einem Hause also, das sich um 1760 ebenfalls im Besitz der Familie
HeB befand, deutet mit seiner ausgesprochenen Schiferszene und seinen andern Figuren wiederum
auf einen andern Meister. Noch ist die Entwicklung des vielgereisten Malers und Graphikers
Joh.Balthasar Bullinger®) viel zu wenig bekannt, um sein Oeuvreaufzubauen, und anderseits ist mit
gelegentlicher Titigkeit von Malern nicht-ziircherischen Ursprungs zu rechnen; Ausgabenbelege
privater Herkunft— denn nur solche kimen hier in Frage— sind so spirlich erhalten, daB3 hochstens
ein gliicklicher Fund den Schleier von der Utheberschaft unserer Gemilde zu liiften vermag.

Nachtrag. DaB es sich bei den besprochenen Wandgemilden nicht um Portrits handeln kann,
beweist der Vergleich mit dem 4 Bildnisse aufweisenden Gonachebildchen, abgebildet im Ziircher
Taschenbuch 1935 bei Seite 144; Erklirung S. 151.

15) G. Biermann, Deutsches Barock und Rokoko. 2 Binde, Leipzig 1914. — A. Feulner, Skulptur und Malerei
des 18. Jahrhunderts in Deutschland. Handbuch der Kunstwissenschaft von F. Burger und A. E. Brinckmann.

15a) P. Jessen, Der Ornamentstich, Berlin 1920, S. 276ff.

18) Vgl. die Binde: Das Biirgerhaus in der Schweiz, herausgegeben vom Schweiz. Ingenieur- und Architekten Verein. —
Kunst und Gewerbe in Basler Privatbesitz. Text von R. F. Burckhardt, Basel 1912. — Berichterstattung des Basler Kunst.
vereins 1913, S. 10: Brunschweylerscher Gartensaal, Hebelstr. 15 in Basel, mit Ideallandschaften im Geschmack des Paul Bril,

168) Das Biirgerhaus der Stadt Ziirich, S. XLII, Tafel 76. GroBere Abbildung der Wand und eines Teils der Decke
bei M. Liithi a. a. O. Tafel 19. In dieser Art sind auch die aus dem Haus zum Rémer, RSmergasse 11, in Ziirich stam.
menden Panneaux gemalt (Schweiz. Landesmuseum Nr. 4857). 9. Jahresbericht des Schweiz. Landesmuseums 1900, S. 19,36.

17) Im Mittelmedaillon Apollo von den Jahreszeiten umgeben, in den Eckmedaillons je eine Géttin. Das Biirger-
haus der Stadt Ziirich, Tafel 75/76.— Kunstdenkmiler des Kantons Ziirich, IV. Die Kunstdenkmiler der Stadt Ziirich I, S.454.

18) Zunft zur Meise 1757—1907, Festschrift herausgegeben von der Vorsteherschaft zur Feier des 1s50jihrigen Haus-
jubiliums. Abbildungen der Gemilde im Balkonzimmer und im siidlichen Fliigelzimmer.

188) Verwandt mit diesen sind die Landschaftspanneaux, die ein Zimmer im ErdgeschoB des Hauses Stadelhofer-
straBe 12 (zum Sonnenhof) zieren.

19) Artikel im Schweiz. Kiinstlerlexikon Band I, S. 236, Suppl. S. 79.
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Abb.1. BEMALTE LEINWANDTAPETE, UM 1760/70. DER SCHLOSSPARK

Zirich, Haus «zum goldenen Stern». Zimmer im 3. Obergeschoss (Siidwand)

v Rfog,



Tafel 48

Abb.2. ZIMMER IM «(HAUS ZUM GOLDENEN STERN», ZURICH, UM 1760/70

Stidwestecke

Abb.3. BEMALTE LEINWANDTAPETE, UM 1760/70. WINTERVERGNUGUNGEN
Westwand



Tafel 49

Abb.4. BEMALTE LEINWANDTAPETE, UM 1760/70
VORNEHMES PAAR MIT NEGERPAGEN

Ausschnitt aus Abb. 1



Tafel 50

Abb. 5. Nordwand
UNTERHALTUNG INDER HALLE

Abb.6. BEMALTE LEINWANDTAPETE, UM 1760/70. DAS KONZERT
Ostwand



Abb.7. UNTERHALTUNG IM FREIEN
Ausschnitt aus Abb. 8

Abb.8. BEMALTE LEINWANDTAPETE, UM 1760/70

UNTERHALTUNG IM FREIEN
Ostwand

Tafel 51



Tafel 52

Abb.9. SUPRAPORTE. FLUSSLANDSCHAFT MIT TANZENDEM PAAR
Ostwand (vgl. Abb. 8)

Abb.1o. BEMALTE LEINWANDTAPETE, UM 1760/70
PARKLANDSCHAFT MIT «PALAZZO»

Detail der Stidwand (vgl. Abb. 1)
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