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Das Problem
der Stilverspiatung in der schweizerischen Kunst

Hans Hoffmann, Ziirich

Vortrag, gehalten am XIV. internationalen kunstgeschichtlichen Kongrel, Bern 1936,
vgl. Résumés p. 12.

Mit dem Ausdruck Stilverspitung bezeichnet man das Auftreten von Stilformen
in einem Zeitpunkt, da die allgemeine Herrschaft des betreffenden Stiles langst voriiber
ist, eine bekannte Erscheinung in abgelegenen Gegenden, z. B.in einzelnen schwei-
zerischen Alpentdlern. Im Engadin gibt es romanische Kirchtiirme aus dem 16. Jahr-
hundert!). Renaissancetruhen aus dem Anfang des 18. Jahrhunderts?), im Wallis
stammt der durchaus romanisch gebaute Kirchturm von Saviése aus der Bauzeit
der Kirche, von 1523, und derjenige von Naters gar erst von 1642 3). In Glarus z. B.
erscheint das erste klassizistische Wohnhaus 1829—30 in Formen, die anderswo
um 1790 gebriuchlich waren 4).

Mit der Erklirung, dal es sich hier um provinzielle Riickstindigkeit und um un-
bedeutende Kunstwerke handle und folglich durch solche Ausnahmen die allgemeine
Stilentwicklung nicht berithrt werde, gibt man sich zufrieden und la3t ein aufschluf3-
reiches Problem unbeachtet.

Nun bleibt es aber dem Kunsthistoriker nicht verborgen, dall die verspiteten
Kunstwerke sich mit irgend einem Einzelzug selbst als solche verraten ®), sich bald
in der Kombination der Einzelformen, bald in ihrer Anordnung, in der Proportio-
nierung, in der leichten Verdnderung eines Details, bald der besonderen Bildung eines
Profils dem allgemein giiltigen Stil der Zeit angleichen, und dies erscheint begreif-
lich, da sie letzten Endes von Menschen eben dieser Zeit geschaffen worden sind.
Die Annahme einer (wenigstens im gleichen Kulturkreis) allgemein gleichmiBigen
und iiberall hindringenden und fortschreitenden Entwicklung wird also durch die
Verspédtungserscheinungen nicht erschiittert.

Der Spitstil bezeichnet, wenn man die Dinge so sieht, das gleiche Phanomen, nur
gewissermallen erweitert, auf ausgedehnterem Gebiete herrschend, mit zahlreicheren,
gleichmaBig zuriickgebliebenen Werken und augenscheinlicher gemeinsamer Sonder-
entwicklung: die rheinische Romanik ), die deutsche Sondergotik 7), der frinkische 8)
und der Osterreichische Spitbarock 9).

Fiir die deutsche Spatgotik, namentlich fiir den Kirchenbau, hat man das ver-
bindende Glied mit der italienischen Friihrenaissance in der Raumbildung gefunden,
in ihr die gleiche Entwicklungsstufe festgestellt, und in der seiner Zeit viel beachteten
Kontroverse (Schmarsow, Haenel, Dehio %) erwogen, ob man deswegen nicht besser
tate, die deutsche Spatgotik schon zur neuen Epoche der Renaissance zu rechnen.

1) Rahn, J.R., Geschichte der Bildenden Kiinste in der Schweiz. Ziirich 1876, S. 533.
%) Truhe aus Fetan, datiert 1708. Schweizerisches Landesmuseum.
3) Jenny, H., Kunstfiihrer der Schweiz, Kiissnacht am Rigi, 1934, S. 480 und 490.

1) Das Biirgerhaus in der Schweiz. Herausgegeben vom Schweiz. Ingenieur- und Architekten-
verein 1910—1937, Bd. VII, Glarus, S. XXXV, T. 53—55, zitiert: Biirgerhaus.

%) Tietze, H., Die Methode der Kunstgeschichte. ILeipzig 1913, S.321/322.

%) Frankl, P. und Clasen, H., Die Baukunst des Mittelalters, Handbuch fiir Kunstwissenschaft,
Clasen H., Gotik.

7) Gerstenberg, K., Deutsche Sondergotik, Miinchen 1913.

8) Lohmeyer, K., Die Baumeister des rheinisch-frinkischen Barock, Wien 1931.

9) Sedlmayr, R., Osterreichische Barockarchitektur. Wien 1930.

10)  Schmarsow, A. Reformvorschlige zur Geschichte der deutschen Renaissance. Berichte
der k. sdchsischen Gesellschaft der Wissenschaften. Leipzig 1899, und: Uber die Grenze der Re-
naissance gegen die Gotik in Kunst-Chronik N.F. XI. S. 419. Leipzig 1900.
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Auch der sogenannte Ubergangsstil'') gehért in diesen Zusammenhang. Die
rheinische Spitromanik fithrte diese Sonderbezeichnung aus der Erkenntnis heraus,
dall Formen sowohl des romanischen als des frithgotischen Stils sich in ihr vereinten.
Der Dom zu Limburg an der Lahn z. B. ist in der Raumform, — kreuzférmige Basilika
nach gebundenem System mit rundem ChorschluBl und Fithrung des Chorumgangs
im Halbkreis — durchaus romanisch, in der Pfeilerform, in den Spitzbogen der Ar-
kaden und Emporen, im sechsteiligen Rippengewélbe aber gotisch, wihrend die
Geschlossenheit des Baukoérpers und vor allem der sieben Tiirme samt ihren Einzel-
heiten wieder ganz der Romanik zugehort. Man hat in letzter Zeit die Erscheinung
des Ubergangsstils wieder entschlossen als Spitromanik 12), also als Spitstil bezeichnet.

Aus diesen Uberlegungen ergibt sich, daB einmal das Phinomen der Stilverspi-
tung sich nicht beschriankt auf die eingangs genannten provinziellen, wenig bedeuten-
den Werke, und dann auch, dal von einer totalen Stilverspitung eigentlich nicht die
Rede sein kann und alle angefithrten Erscheinungen als partielle Stilverspitung zu
gelten haben, insofern nie alle, sondern nur einzelne Ziige, manchmal mehrere, nicht
zeitstilgemall sind.

Wenn nun Stilverspiatung untersucht werden soll, hat man sich vorerst klar zu
machen, welche wichtigen Komponenten als die allenfalls verspiteten iiberhaupt in
Betracht fallen konnen. Sie sind zu finden, wenn man sich iiberlegt, dall man beim
Eindringen eines neuen Stils erst dann von einem reinen Werk der Architektur z. B.
spricht, wenn in der Raumform, in der Verteilung, Anordnung, in den Verhéltnissen
der Einzelformen, also in der Komposition, in der Grundform des Baukérpers und in
allen Einzelformen, den Architekturgliedern und der Ornamentik das Neue gesiegt
hat. Beim Eindringen z. B. der Renaissance in der Schweiz gilt als vollendetes Re-
naissancewerk erst dasjenige, welches den kubisch geformten in sich ruhenden Raum,
den Ausgleich zwischen Horizontalen und Vertikalen in der Fassade oder der Auf-
teilung der Innenwand, den klar begrenzten, regularen Block im AulBenbau und an
Einzelformen die klassischen Pilaster- und Sdulenordnungen, die besondere Ornamen-
tik: Grotesken, Akanthusranken, Medaillons usw. aufweist.

Zur Untersuchung eignen sich am besten Werke der Architektur und des Innen-
ausbaus, da nur das immobile Kunstwerk immer sicher zu lokalisieren und meistens
auch sicherer zu datieren ist.

Von den vier Komponenten kann jede einzelne verspidtet auftreten, doch sind
haufiger zwei verspitet. In den folgenden Beispielen ist es nur eine:

1. Die Raumform.

Die grolle Stube im Rathaus zu Davos 1564 13) ist trotz aller Renaissanceformen
breit und niedrig wie irgend ein spatgotischer Profanraum. Das Rathaus in Ziirich
(1694—1698) 14) reiht seine Raume noch rein renaissancemifig auf, ohne jede Bin-
dung an die Achse des Portals. Die fiir den Zeitstil, den Barock, kennzeichnende
Anordnung der Raume symmetrisch zur Mittelachse findet sich viel spiter z. B. in
der Ostschweiz erst nach 1740, also zusammen mit Formen des Rokoko, wie im Rat-
haus von Bischofszell von Gaspare Bagnato (1742—1745)1%). Auffallig lange halt

Haenel, E., Spitgotik und Renaissance. Stuttgart 1899.

Dehio, G., Uber die Grenzen der Renaissance gegen die Gotik. Kunst-Chronik N.F. XI.
Leipzig 1900.

1) Woermann, H., Geschichte der Kunst. Bd. III. TLeipzig und Wien 1918, bezeichnet die
rheinische Romanik noch allgemein mit Ubergangsstil, z. B. S. 269.

12) Clasen, H., Gotische Baukunst. Handbuch fiir Kunstwissenschaft. Berlin. S. 98.

13) Biirgerhaus. Bd. XVI. Graubiinden III. S. XLVII. T.110—112.

14) Biirgerhaus. Bd.IX. Ziirich Stadt. S. XXXVII. T.43—48. Nabholz, H., Zur Bauge-
schichte des Ziircher Rathauses. Ziircher Taschenbuch. Ziirich 1914.

15) Biirgerhaus. Bd. XIX. Thurgau. S.XXVI. T.31/32.
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Abb. 1. Freiburg, Kirche der Visitantinerinnen, 1653-56

Nach Konrad Schlipfer, « Freiburger Kirchen aus der Mitte des 17. Jahrhunderts»

Anz. fur Schweiz. Altertumskunde 1908



sich im Gebiete Ziirichs die Raumform der reformierten Breitkirche, die ihren Namen
von der Querrechtecklage des Grundrisses hat, in welchem sie Haupteingang, Tauf
stein, Kanzel und Turm in der kiirzeren Achse aufeinander folgen 1a(t1%). In den
1780er Jahren allgemein iiblich, erscheint sie noch 1816 in der Kirche Albisrieden
von Hans Conrad Stadler!?) und selbst noch 1846 in der Kirche Thalwil von Ferdi-
nand Stadler.

2. Die Komposition.

Am SpieBhof in Basel!8), dem bedeutendsten Privatbau der Renaissance in der
Schweiz, miissen sich, um 1560, modernste Einzelformen der noch durchaus spit-
gotischen Fassadenkomposition fiigen, und im Geltenzunfthaus in Basel von 157819)
ist die Fassade des nahegelegenen spatgotischen Rathauses das direkte Vorbild ge-
worden. Alle Formen sind in Renaissance umgeschaffen, das dreiteilige gotische
Fenster z. B. zu einer Gruppe von mit Pilastern gerahmten Fenstern geworden, deren
mittleres iitberhcht, mit einem Gebalkstiick geschlossen, erscheint.

3. Der Baukorper.

Im Gesamtkomplex des Rathauses von Luzern, der, 1599—1604 %) von Antony
Isenmann erbaut, noch durchaus gotisch organisiert ist, bildet der Renaissancepalast
nur einen Annex, der sich in das am Steilufer der Reull abgestufte, asymmetrische
Ganze einfiigt und mit der von Renaissanceformen umkleideten spitgotischen Wendel-
treppe zum schon 1350 errichteten Turm iiberleitet. Der Frithbarockhelm des
Turmes ist das einzige eigentlich Zeitgemalle am ganzen Bau.

Der Beckenhof in Ziirich von 174021), der reizende Friithrokokoriume besitzt,
bewahrt in seinem AuBleren die schwere Massigkeit des Barockpalasts.

4. Die Einzelformen,

Bilckchendecke und Fenstersdulen des spédtgotischen Profanraumes finden sich in
der Stadt Ziirich zuletzt noch 1543, auf der Landschaft 1568, der gotische Kielbogen
an Haustiiren in Luzern noch 1614, gotische Fensterformen und Profilierungen in
Ziirich noch nach 1700. An dem von Hans Franz Revff in Freiburg erbauten Kirch-
lein der Ursulinerinnen ??) (1653—1655) sind die Form und das MaBwerk der Fenster,
die Strebepfeiler gotisch, doch zeigt sich schon eine Umdeutung des Strebepfeilers
zum Pilaster, des MaBwerks zu Blattranken. Am Freuler-Palast in Nifels finden sich
1642 noch reine Renaissance-Einzelformen.

Die kurze Aufstellung zeigt, dall typische und bedeutende schweizerische Bau-
werke eine Verspitungskomponente aufweisen. Reichste Kombinationen und ganz
eigenartige Gestaltungen ergeben sich jedoch, wenn zu mehreren Verspitungskom-
ponenten auch ungleiche Verspatungen, aus mehr als einem vorangegangenen Stil
herrithrende, hinzutreten. An ihnen ist die Schweiz besonders reich.

In der Kirche der Visitantinerinnen oder der Heimsuchung in Freiburg (Abb. 1)
gestaltet Hans Franz Reyff 1653—165622) den Zentralraum in renaissancemafBiger
Lockerung, quadratischen Mittelraum mit vier Apsiden, dariiber achteckigem Tam-
bour. Mit zwei kleinen Eckrdumen zwischen den Apsiden gewinnt er nicht allein eine

16) Aftergut, E., Der reformierte Kirchenbau im Kanton Ziirich von der Reformation bis zur
Romantik. Diss. Ziirich, Berlin 1922.

%) Hoffmann, H., Die klassizistische Baukunst in Ziirich. Mitteilungen der Antiquarischen
Gesellschaft Ziirich. 1933. S.29/30. T.XV.

18) Biirgerhaus. Bd. XVII. Basel. I. S. LVII. T.126—136.

19) Biirgerhaus. Bd. XVII. Basel I. S. LX. T.137, zum Vergleich, S. XXIX. T. 45. Hoff-
mann, H., Biirgerbauten der alten Schweiz. Frauenfeld/Leipzig 1931. S. 90/91.

20) Biirgerhaus. Bd. VIII. Luzern. S.XXXI. T.13—20.

21) Biirgerhaus. Bd.IX. Ziirich-Stadt. S. XLI. T.63—65.

2) Schlapfer, K., Freiburger Kirchen aus der Mitte des 17. Jahrhunderts. Anzeiger fiir Schweiz.
Altertumskunde. N.F. Bd. X. 1908. S.56ff.
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Abb. 2. Zirich, Rathaus Regierungsratsaal, 1694-98

Nach H. Hoffmann, « Schweiz. Rat- und Zunftstuben», Frauenfeld 1933

betonte Achse, sondern auch geniigende Fassadenbreite; diese Ziige sind zeitgemal,
barock, wie die Dekorationsmotive des Innern. Die Wdélbung der Kuppel wie der
Apsiden aber, vollzieht Revif mit zierlichem spatgotischem Sterngewdlbe und er-
reicht durch den Gegensatz des feinen Rippengefiiges zu der kriftigen Dekoration
von Wand und Tambourzone den Eindruck eines leichten Schwebens der Wélbungen.

Das Rathaus in Ziirich (1694—1698) 23) bewahrt in seiner Fassadenaufteilung
mit den drei iiblichen Pilasterordnungen {iber einander reine Renaissance als Vor-
bild ist wenigstens in den Grundziigen eine Palastfassade in der Vitruvausgabe des
I‘ra Gilocondo von 1511 2!) nachgewiesen worden, in der Durchfiihrung aller Ein-
zelheiten, in der Breite der IYenster, in ithrem Finschneiden in die Gebilkzone, in der
Schwere und prallen Fiille des bildhauerischen Schmuckes dagegen lebt sich der
Barock, die Zeitkunst aus.

An der Innenausstattung des einzigen, aus der Bauzeit erhaltenen Saales im Ziir-
cher Rathaus, des Regierungsratsaals, (Abb. 2) %) haben Spitgotik, Renaissance und
Barock Anteil. Im Gesamtaufbau des Getifers mit seinem ausgepragten Sockel und

*3) Biurgerhaus. Bd. IX. Ziirich-Stadt. T. 43—4R, und Hoffmann, H., Biirgerbauten der alten
Schweiz. Frauenfeld Leipzig. 1931. S.42ff.

M) Vogelin, S., Das alte Ziirich, II. Auflage. Zurich 1878. Bd.I. S.181.

*) Hoffmann, H., Schweiz. Rat- und Zunftstuben. Frauenfeld/Leipzig 1933. S. 84. Die jetzt
zu Ende gehende Renovation hat auch dem ehemal. Rechenratsaal die urspriingliche Form zuriick-

gegeben.
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Abb. 3. Ziirich, Zunftstube zur Zimmerleuten, 1708

Nach H. Hoffmann, « Schweiz. Rat- und Zunftstuben», Frauenfeld 1933

abschlieBenden Gesimse, im freien Mauerstreifen dariiber, den tiefen Fensternischen
mit ihrem Stuckschmuck zeigt sich der Barock, in den Pilastern des Getidfers und
dem diesen aufgelegten Intarsiaschmuck die Renaissance: die Rautenfelder der Decke
aber, wennschon ihre Leisten in geschmeidigeren barocken Formen gegeben sind,
nehmen eine Formulierung der einheimischen Spatgotik auf — der Zunftsaal zur
Schmieden brachte sie 1520.

Zu vollem Einklang mit den zeitgemalen Komponenten gelangen die verspa-
teten in den Ziircher Zunfthiusern zur Zimmerleuten (1708) und zur Saffran 1719—
1723) %6). Im Prinzip ist in ihnen das gotische Fensterhaus erhalten, nur mit neuen
Formen geschaffen, an Zimmerleuten mit Wandstreifen (statt der spitgotischen
Zwischenpfeiler) zwischen den Rechteckfenstern, an der Saffran mit derart vielfdl-
tiger Profilierung der Rahmen, dal damit ganz enge Fensterstellung vorgetduscht wird.

Im Innern ist, in den groflen Zunftsilen (Abb. 3) die Breite und Niedrigkeit spit-
gotischer Raumform bewahrt, ebenso die Aufteilung der Fensterwidnde; nur sind
die gotischen Fenstersdulen durch klassische Sadulen ersetzt, die Gebalk tragen. Die
gleichméBige Aufreihung der Saulen 1ldBt sich eher von der Renaissance herleiten
wie auch die Felderdecken aus der Kassettendecke hervorgingen, aber die unendliche
Reihung spiatgotischer Vorbilder besitzen. So stellen sich ziircherische Innenrdume

26) Biirgerhaus. Bd. IX. Ziirich-Stadt. S. XXXIX/XIL und T. 54/55 und 58/59. Corrodi,
A. und Frei, K., Die Zunft zur Saffran. Ziirich 1929.

206



Abb. 4. Bern, Kaufleutenstube, 1721

Nach H. Hoffmann, « Schweiz. Rat- und Zunftstuben», Frauenfeld 1933

um 1720 neben eine Phase der Spatgotik, welche die Weite ihres Lebensgefiihls auch
in der unendlichen Reihung ihrer Felderdecken zum Ausdruck brachte. Im Ost-
deutschen Gebiet und in Bohmen und Mihren wird diese Begegnung der Gotik mit dem
Barock Barockgotik genannt. Es ist wohl moglich, dall sich auch in den schwei-
zerischen Beispielen das Wiederaufleben gotischer Formen und gotischen Raumgefiihls
fithlbar macht; doch ist die Verbindung Gotik-Barock nicht haufig gegeniiber den
Kombinationen Gotik-Renaissance und Renaissance-Barock.

Dal} gleichzeitig mit den angefiihrten, Werke entstehen, die wohl verspitete
aber nicht gotische Komponenten aufweisen, mag zeigen, wie mallige Bedeutung die
Barockgotik in der Schweiz beanspruchen darf.

Die Kaufleutenstube in Bern von 1721 (Abb. 4)27), (das Gebiude von Niklaus
Schildknecht) ist ein solches Werk. Die Wandteilung des Saales mit den vom Bild-
hauer Michael Langhans geschnitzten korinthischen Pilastern ist noch fast strenges
Louis XIV und die vollstandige Holzverkleidung von Wand und Decke eine Gepflogen-
heit der einheimischen Renaissance.

Das Zunfthaus zur Meise in Ziirich, das David Morf 1752—1757 %) erbaute, wahrt
frithbarocke Ziige in der Raumdisposition, indem trotz der Anlage eines Ehrenhofes

27

) Ischer, R., Das Gesellschaftshaus zu den Kaufleuten in Bern. Berner Taschenbuch. 1918.
%) Burgerhaus. Bd. IX. Ziirich-Stadt. S. XLIII und T. 88/89. Bar, C. H. und Stichler, C.,
Die Zunft zur Meisen. Ziirich 1907.

Y]
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Abb. 5. Bern, Bibliothekgalerie von Nikl. Spriingli, 1773-75

Nach «Biirgerhaus», Bd. XI, Bern-Stadt

nach franzosischem Muster die wichtigere Querachse nicht durchgeht, sondern sich
im Léangskorridor mit der Lédngsachse kreuzt; in der Risalitbildung mit nur zwei
Achsen wie in der wenig feinen und geschmeidigen Profilierung behalt es schwerfilligen
Barock bei, mitten im Rokoko, dessen Leichtigkeit erst das Mansardendach, die von
Franz Ludwig Wind gemeillelten Fensterbekronungen und die von ziircherischen
Handwerkern stammenden, ausgezeichneten Balkongelinder dem Bau zu verleihen
vermogen.
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Abb. 6. Saas-Balen, Kirche, 1809-1820

Nach Dr. W. Hauser, «Die Kirchen des Saastales und Wallis», Ziirich 1923

Niklaus Spriinglis Bibliothekgalerie in Bern (1773—1775) (Abb. 5)29), die 1912
als Brunnenfassade am Thunplatz neu aufgerichtet wurde, bekundet in der das Ganze
beherrschenden kuppelartigen Bekronung, wie auch in Einzelformen, z. B. den breiten,
kurzen Pilastern, die das Balkonfenster einfassen, das Beharren bei eigentlich barocken
Ziigen und geht zugleich mit den Louis XVI-Formen der Vasen und der oberen Briistung
iber das Rokoko hinaus.

Im Posthaus Basel (jetzt Stadthaus) von Samuel Werenfels 3), 1771 begonnen,
erweist sich der Sitzungssaal mit seinen beiden gegen die FEcken der Langswand ge-
schobenen Ofen als Rokokoraum, wihrend alle Einzelformen dem {frithen Klassizis-
mus zugehoren.

So modern das vom franzosischen Architekten Pierre Adrien Paris 1784 erbaute
Rathaus von Neuenburg 3') mit seiner klassischen Sdulenfront sich gibt, die Innen-
raume ziehen ihre Originalitdt aus der Kombination mit verspiateten Komponenten.
Noch deutet die Stellung der beiden Ofen auch hier auf Rokoko, wihrend der Raum
schon nahezu zum Kubus geworden ist, und die vollstindige Verkleidung der Wand
mit Getéfer bleibt eigentlich noch beim Hochbarock zuriick, wihrend alle Einzelformen
schon die Phase des strengern Louis XVI, des Zopf, vertreten.

Wenn sich in den kiinstlerischen Zentren der Schweiz schon die interessantesten
Kombinationen aus Verspiatetem und Zeitgemdlem finden, trifft man doch in Berg-

29) Biirgerhaus. Bd. XI. Bern II. S. XLV. T. 54.
30y Biirgerhaus. Bd. XXIII. Basel III. S. XXIV. T.44-
31) Biirgerhaus. Bd. XXIV. Neuchitel. S. XXXVIII. T. 33—41.
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gegenden, wo die Architektur im ganzen weniger durchgeformt ist, die eigentiim-
lichsten Bildungen.

Das Kirchlein von Saas-Balen im Wallis, das Johann Joseph Andermatten 1809—
1820 errichtete (Abb. 6) ?2), zeigt noch barocke Raumverklammerung zwischen Schiff
und Chor, die beide — und dies ist klassizistisch — Kreisgrundril haben, und zugleich
den ausgesprochenen Vertikalismus des Rokoko, in der schlanken Hohe der beiden
Rotunden und des Turmes.

Alle diese Beispiele geben nur eine kleine Auswahl von den ausgezeichneten
Leistungen schweizerischer Baukunst und Innendekoration, die ihre Eigenart aus
der Verbindung verschiedener Stile ziehen, wie sie durch partielle Stilverspiatung
erst ermoglicht wird. AuBerhalb der Schweiz wird kaum ein Bauwerk zu finden sein,
das auch nur entfernte Ahnlichkeit mit dem Rathaus in Ziirich hitte, oder eines das
der Kirche der Visitantinerinnen in Freiburg oder der Kirche von Saas-Balen gliche.

Bei dieser Sachlage muB3 die Stilverspatung ein bedeutsames Problem der schwei-
zerischen Kunstgeschichte bleiben.

Zwar hat die Schweiz nie die Kraft besessen, einen eigentlichen Spatstil zu ge-
stalten. Dazu war ihr Gebiet kulturell zu wenig einheitlich; aber ihre besondere Lei-
stung ist eine verwandte: Werke des Ubergangs von einem Stil zum andern hat sie
geschaffen, und die Werke ihrer besten Architekten sind unter diesen.

Mit der Erscheinung der Stilverspatung geht in allen Stilepochen eine oft iiber-
raschend frithe Aufnahme des Neuen aus dem Ausland einher, welche den betrach-
teten Kombinationen besonderen Reiz verleiht. Die in ihrem Stil ganz einheitlichen
Werke wirken immer etwas fremd auf schweizerischem Boden.

Gewil} ist die Stilverspatung zum Teil darin begriindet, dal auf dem Gebiete -
der Schweiz drei Kultur- und Kunstkreise sich treffen und zugleich scheiden, der
deutsche, der franzosische, der italienische. Ubergangsstil ist im allgemeinen Stil der
Grenzlander.

So sehr die Aufnahme von Stilformen aus dem benachbarten, fremden Kunst-
kreis erleichtert erscheint, gerade die standige Nachbarschaft des andern bewirkt
eine aus Gegensatz erwachsene, besondere Wertschitzung des Eigenen, des Ange-
stammten. In der Schweiz tritt nun aber der Trennung in die drei Kultursphiren
noch eine andere, viel weitergehende Unterteilung zur Seite, indem sich die franzé-
sische Schweiz vom 15. bis zum 19. Jahrhundert, wenn man regierende und zugewandte
Orte zahlt, in fiinf selbstindige kleine Staatsgebiete gliedert, die deutsche Schweiz
gar in dreizehn, wobei die verschiedenen gemeinsamen Untertanenlinder und die
Gebiete der selbstindigen Kloster nicht mitgezahlt sind.

Auch dies bewirkt, im engeren Kreis, dal3 das Vorhandene, das Eigene, als etwas
dem Nachbar gegeniiber zu bewahrendes Wertvolles erscheint.

Ein dritter Grundzug endlich des eidgendssischen Bundes, dal neben den regie-
renden Stéddten die regierenden Linder der Innerschweiz stehen, wirkt sich auch inner-
halb der kleinen Stadtstaaten so aus, daB die Beziehungen zwischen Stadt und Land
enger sind als in anderen Lédndern, daBl wieder — das Léndliche ist im allgemeinen
das Zuriickgebliebene — jene Verbindungen eingegangen werden, wie die partielle
Stilverspatung sie ermdglicht. Nur drei Beispiele dafiir: das von dem franzdsischen
Architekten Joseph Abeille 1713 entworfene Landgut Thunstetten im Bernerland 33),
das ein spidtbarockes Herrenhaus als Hauptbau quer vor zwei niedrigere Fliigel legt,
die, nichts anderes als einfache Bauernhiuser, den Hof einschlieen; das alte Bauamts-
haus in Winterthur (18. Jahrh.) gibt sich als lindlicher Riegelbau; ziircherische Land-

32) Hauser, W., Die Kirchen des Saastales im Wallis. Ziirich 1923. 8.2—12. Abb. 4—34.

33) Biirgerhaus. Bd. XI. Bern II. S.XLV. T.100—103. Kieser, R., Berner Landsitze des
17.und 18. Jahrhunderts. Mitteilungen der Schweiz. Gesellschaft fiir Erhaltung historischer
Kunstdenkmiler III. Serie I. 1918.
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Abb. 7. Meilen, Iandsitz Seehof

Nach «Biirgerhaus», Bd. XVIII, Ziirich-Land

sitze wie der Seehof in Meilen **) (Abb.7) finden ihr Vorbild in dem einfachen
Ziircher Weinbauernhaus.

An Architekturwerken sind die Erscheinungen der Stilverspitung betrachtet
worden. Sie zeigten, wie lange die Schweiz oft bei dlteren Formen verharrt und
mahnen zur Vorsicht bei der Datierung des mobilen schweizerischen Kunstgutes,
wie z. B. der mittelalterlichen Skulptur.

Die Frage nach der Stilverspitung ist durchaus geeignet, die Vielgestaltigkeit
der schweizerischen Architektur und den Reichtum des einzelnen Architekturwerkes
zu erweisen. Es empfiehlt sich, sie iiberall da zu stellen, wo dhnliche kulturelle Struk-
tur vorliegt wie in der Schweiz.

) Biirgerhaus. Bd. XVIII. Ziirich-Land. S.XLVIII, T.38, und S. XLII. T.63.
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