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Jérg Kindel von Biberach
und die Altire des Parallelfaltenstils in der Schweiz.

Von Luise Bohling, Tiibingen.

Die enge Verbindung, die zu Ausgang des Mittelalters zwischen der nordost-
lichen Schweiz und den oberschwabischen I.andschaften bestanden hat, findet
ihren bezeichnenden Ausdruck nicht zuletzt in dem regen Export schwibischer
Skulpturen, der, von den oberschwibischen Reichsstidten ausgehend, die be-
nachbarten Gebiete der Schweiz versorgte. Die groBle Zahl der noch heute auf
Schweizer Boden erhaltenen schwibischen Arbeiten der verschiedensten Her-
kunft, wie die allenthalben verstreuten Ulmer Bildwerke oder die nach Grau-
biinden gelieferten Altire des Ivo Strigel in Memmingen, geben Zeugnis von
der hohen Bewertung, die dem schwibischen Kunstschaffen in der damaligen
Zeit zuteil wurde. Auch die einzigen noch erhaltenen Altarwerke, die von dem
in den ersten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts in Biberach titigen Jorg Kandel
signiert worden sind, befinden sich in der Schweiz, gemeinsam mit einer kleinen
Reihe weiterer Schnitzaltire, die jenen verwandt und zweifellos ebenfalls ober-
schwibischer Abstammung sind. Diese Werke gehoren fast ausnahmslos einer
um jene Spiatzeit mittelalterlicher Bildnerei weit verbreiteten Sonderrichtung,
dem Parallelfaltenstil, an.

Dieser hauptsichlich in Oberdeutschland heimisch gewordene Stil, der im
wesentlichen auf italienische Einfliisse zuriickzufiihren ist, hat seine konsequen-
teste Durchfithrung in Bayrisch-Schwaben erlebt und in den Werken einiger
recht bedeutender anonymer Bildschnitzer (dem «Meister der Mindelheimer
Sippe», dem «Meister von Ottobeuren» u. a.) die reinste und formvollendetste
Ausbildung gefunden. Weniger energisch setzte er sich im wiirttembergischen
Oberschwaben durch, wo er in eine Reihe kleinerer Richtungen zersplitterte.
Dennoch hat man in Jorg Kandel, dessen Altarskulpturen zum groflen Teil der
Parallelfaltenmode folgen, lange Zeit einen der Hauptmeister dieser Stilart er-
blicken wollen und ihm die Mehrzahl der oberschwibischen wie auch manche
der bayrisch-schwibischen Arbeiten zugeschrieben. Wie so hiufig, wenn ein
Kiinstlername iiber die Jahrhunderte hinweg {iberliefert wurde, hat man auch
hier seinen Triger iiberschitzt und die Bedeutung Kindels fiir eine in Siid-
deutschland wie auch in Osterreich und der Schweiz ziemlich allgemein ver-
breitete Stromung zu hoch bewertet. Hier gilt es nun, Klarheit zu schaffen,
die fiir den Meister gesicherten Altire nebst den ihnen verwandten Arbeiten
aus dem Gesamtbefund der Werke des Parallelfaltenstils herauszugreifen und
Kindels Verhiltnis zu diesen bildschnitzerischen Schopfungen einer kritischen
Priifung zu unterziehen. Die einzige sichere Grundlage fiir eine derartige Unter-



Abb. 4. Tinzen, Pfarrkirche. Hochaltar, IFliigelgemalde

suchung bilden die genannten, in der Schweiz befindlichen Altarwerke des
Biberacher Meisters.

Es ist das Verdienst Julius Baums, zuerst auf diesen Kinstler und die
Arbeiten seiner Werkstatt hingewiesen zu haben '). Auf der von ihm geleisteten
Vorarbeit konnen wir heute aufbauen. Die erste und einzige urkundliche Notiz
tiber Jorg Kindel findet sich im Biirgerbuch der Stadt Biberach vom Jahre
1502. Als einzige inschriftlich fiir thn gesicherte Werke sind drei in der fol-
genden Weise signierte Altdre bekannt: der auf das Jahr 1512 datierte Altar
in Tinzen triagt auf der Riickseite des linken Fliigels die Inschrift « Jorg Kendel
mauller zu biberach»; bei dem Altar in Vigens lautet die auf der Riickseite
der Predella befindliche Signatur «Jorg Kendel maler zu Biberach 15169,

1) Vgl. Die Sammlung Dr. Qertel, Cicerone V (1913), S. 282; Deutsche Bildwerke des 10.
bis 18. Jahrhunderts (Stuttgart und Berlin 1917) S. 52 f. sowie den Aufsatz {iber « Jorg Kindel»
in den Monatsheften der Kﬁnshvissenschuft 1016, S. 419 ff. (der gleiche in der Altschwibischen
Kunst, Augsburg 1923, S. 102 ff).
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wihrend der heute im Landesmuseum in Ziirich bewahrte Altar aus Seewis
mit .... «Kender m(aler) zu Bibrach» bezeichnet ist.

Befremden muf} zunichst die Tatsache, daB3 sich der Meister auf allen drei
Altarwerken ausdriicklich als «Maler» anfithrt. Da es nach der mittelalterlichen
Zunftordnung nicht ausgeschlossen war, da3 ein Maler auch Bildschnitzer-
arbeiten ausfiihrte, miite in einem solchen Fall eine stilistische Verwandtschaft
der Skulpturen mit den Malereien Voraussetzung sein. Dies aber trifft bei den
Kindel-Altdaren nicht zu. Weiterhin zeigt auch die Plastik der drei Altire unter
sich ein reichlich verschiedenes Gesicht, nicht nur die in einer Werkstatt mit
vielfacher Gesellentatigkeit und weitreichendem Versand iiblichen Abweichungen
und Qualitatsunterschiede. Auch eine Entwicklung von Vigens iiber Seewis zu
Tinzen, wie Baum sie etwas gewaltsam zu konstruieren versucht, erscheint kaum
im Bereich der Moglichkeit und muB schon an der Datierung scheitern. Eine
vollig verschiedene Schultradition liegt diesen Werken zugrunde, wie im ein-
zelnen noch darzulegen sein wird.

Die als Schluflfolgerung aus den oben kurz zusammengefaBten Beobach-
tungen vorldufig sich ergebende neue These muBl die sein: Kéandel selbst scheint
nur Maler gewesen und die Skulpturen der bei ihm bestellten Altire ver-
schiedenen Plastikern iibertragen zu haben. Ob diese Bildschnitzer nacheinander
in Kindels Biberacher Werkstatt als Gesellen titig waren oder ob sie, vermut-
lich ebenfalls in Biberach, eigene Betriebe unterhielten, ist heute nicht mehr
zu entscheiden. Doch wird man behaupten diirfen, dall Kindel, der die Altar-
werke allein mit seinem Namen zeichnete, bei dieser gemeinschaftlichen Tatig-
keit die Rolle des Unternehmers spielte.

Nun zu den Altiren selbst! In der chronologischen Reihenfolge ist der
Altar in Tinzen (Graubiinden) — entgegen der bisherigen Annahme — an den
Anfang zu stellen. Durch die Literatur wurden als Erginzung der oben ge-
nannten Inschrift, die kein Datum gibt, die Zahlen 1531 und 1535- bekannt,
die bei dem heutigen Zustande des Werkes (Restaurierung 1925) nicht mehr
zu entdecken und vermutlich als unrichtige Zutat wieder entfernt worden sind.
Auch mit dem Stil der Plastik wie der Malereien lassen sich diese iiberlieferten
Daten nicht in Einklang bringen. Dagegen zeigt, wie bisher entgangen ist, das
Gemilde der Beweinung auf der Riickseite des linken Fliigels (vgl. Abb. 4) auf
einer Tafel am Baumstamm die Zahl 1512, eine Datierung, die auch den sti-
listischen Besonderheiten der Skulpturen weit eher entspricht.

Der Schrein des Tinzener Altars enthilt fiinf Figuren, die Madonna zwischen
den Heiligen Katharina, Blasius, Pankratius und Barbara (Abb. 1). Je zwei
weitere Heilige sind als Relieffiguren auf den Fligeln angebracht, deren Riick-
seiten, wie gleichfalls die Riickwand des Schreins, Gemilde tragen. Auch die
Predella zeigt Reliefs (Christus und die zwolf Apostel), und der hohe Aufsatz
umschlieBt eine Kreuzigungsgruppe. Die Formanschauung des frithen 16. Jahr-
hunderts kiindigt sich vor allem in der Korperhaftigkeit der Figuren und in
der behaglich-heiteren Stimmung ihrer vollen Gesichter an. Im Gewandstil
dagegen herrschen noch gotische Tendenzen vor: in steifer Form sind die Méntel



Abb. 5. Stuben (Saulgau), Kapelle. Altar.

vor den Korper drapiert, die Ialten erscheinen wie aufgesetzt, und bei den
Schreinfiguren machen sich nur hie und da Ansitze zu einer kurvigen Fithrung
der Linien bemerkbar. Fortschrittlicher wirkt die Gewandbehandlung auf den
Fliigelreliefs, auf dem linken ndhert sie sich dem Parallelfaltenstil.

Die Herkunft der durch die Skulpturen des Tinzener Altars vertretenen
Stilrichtung 146t sich aus einer in Bayrisch-Schwaben weit verbreiteten Schul-
tradition, aus dem Kreis des Ivo Strigel ableiten. Namentlich die Anordnung
und Behandlung der Gewinder, das ornamentartige Auftragen der IFaltengrate
erinnern an eine bestimmte Gruppe der Strigel-Richtung, der als Hauptwerke
die nach Bivio und Brienz (Graubiinden) gelangten Altdre angehoren. Kinzelne
threr Figuren lassen sich den Tinzener Skulpturen als direkte Parallelen gegen-
iiberstellen. Die Madonna des Kindel-Altars, die weniger den fiir Strigel
charakteristischen Gestaltungsprinzipien entspricht, zeigt in dem {iber die Haare
und um den Nacken geschlungenen Schleiertuch, in der Haltung des sitzenden
Kindes und in der Anordnung der Gewandung typische, dem Formenschatz
des jlingeren Syvrlin in Ulm entstammende Ziige '). Da auch in der Strigel-
Werkstatt nicht allein Ulmer Einfliisse, sondern eine direkte Ulmer Richtung
zu verfolgen ist (vgl. den Herz-Jesu-Altar in Frankfurt a. M. ?) oder den Altar
in Sta. Croce bei Chiavenna, beide von Strigel signiert), diirfte der Meister
des Tinzener Altares auf dem Wege iiber die Memminger Werkstatt zu seiner
Kenntnis Syrlinscher Motive gelangt sein. Eine Madonna der Frankfurter

1) Vgl. die bei Otto, Die Ulmer Plastik der Spiatgotik (Reutlingen 1927), S. 128 ff., zusammen-
gestellten Arbeiten der Syrlin-Werkstatt.
2) Abb. u. a. bei Otto a.a. O. Nr. 301I.
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Sammlung Ullmann !) steht unter den Ablegern der Syrlin-Werkstatt unserer
Madonnenfigur am nichsten.

Zuletzt kann noch eine AuBerlichkeit die hier dargelegten Beziehungen
befestigen. Aufbau und Gliederung des Tinzener Altars entsprechen ganz der
bei den groBeren Altidren der Strigel-Richtung iiblichen Anordnung: stets werden
im Schrein fiinf Figuren, fiir gewohnlich die Madonna zwischen zwei minn-
lichen und zwei weiblichen Heiligen, nebeneinander aufgereiht, wihrend die
Reliefs der Innenfliigel je ein Heiligenpaar wiedergeben. Als dhnliche Anlagen
unter den Strigel-Werken konnen die schon erwihnten Hochaltire in Bivio
und Brienz oder die Altarwerke in Disentis und in der Sebastianskapelle zu
Igels (urspriingliche Aufstellung) ?) genannt werden. Sowohl im Altaraufbau
wie im Stil der einzelnen Figuren greift also der Schnitzer des Tinzener Altares
die Gewohnheiten der Strigel-Werkstatt auf, so daf} seine kiinstlerische Her-
kunft aus dieser Schule mit einiger Sicherheit behauptet werden datf.

Von vollig anderem Typus ist der um vier Jahre jiingere Altar in Vigens
(Graubiinden) 3). Sein kleeblattformig endigender Schrein umschliet zwei
Gruppen je einer knienden und einer stehenden weiblichen Heiligen. Die Mitte
nahm ehemals — an Stelle des heutigen modernen Tabernakels — eine jetzt
in einem Seitenaltar untergebrachte Madonnenstatue ein (Abb. 2). Schon kom-
positionell weicht dieses Altarwerk von dem Tinzener ab: statt Reihung der
Figuren eine Gruppierung; die seitlichen Heiligenpaare sind durch das Motiv
der Anbetung auf die Mittelfigur bezogen. Auch die Fliigel geben kein rein
repriasentatives Nebeneinander der dargestellten beiden Heiligengestalten; zu
der einen, sitzenden, beugt sich die andere, stehende, ihr Attribut darreichend,
herab 4).

Die gleichen weitgehenden Abweichungen 148t der figurale Stil erkennen.
Sie duBern sich sowohl in den untersetzten Gestalten, den schweren eiférmigen
Kopfen mit den ausdruckslosen Gesichtern und den schwach gewellten, in wenige
Strihnen geteilten Haaren wie in den unorganisch und gehemmt wirkenden
Bewegungen der Glieder. Hauptsichlich interessieren diese Altarfiguren durch
den hier vollig zur Herrschaft gelangten Parallelfaltenstil ihrer Gewinder. Er
erscheint noch in seinem frithen Stadium: die schwer, fast klobig gebildeten
Faltenriicken, die mit breitenT#lern wechseln, dienen mehr konstruktiven als
dekorativen Tendenzen. Manche gotische Elemente klingen in der Drapierungs-
weise nach; bei der Madonna vor allem hingt der Mantel schurzfellartig und
in schweren Schlingen herab. Von fortschrittlicherer Gesinnung zeugen die
beiden Heiligenpaare des Schreins sowohl in de}' nicht ungeschickten Grup-

1) Vgl. Otto a. a.O. Abb. Nr. 281.

2) Vgl. die Abb. bei Weizinger, Die Malerfamilie der «Strigel», Festschrift des Miinchener
Altertumsvereins (Miinchen 1914), Abb. S. 104 u. 107.

3) Der Altar soll aus St. Johann im Medelser Tal stammen.
4) Abb. des urspriinglichen Zustandes des Altars bei Baum, Altschwibische Plastik, Nr. 64.
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pierung ') wie durch die groBeren Kurven, zu denen die hauptsichlichsten
Faltenbahnen vereinigt sind. Dieser Linienschwung der gleichgerichteten Falten-
ziige 14Bt die Vigener Skulpturen — trotz des gelangweilten Ausdrucks ihrer
Mienen und der provinzielleren Note in der gesamten Formgebung — urspriing-
licher und lebendiger erscheinen als die zum Teil noch nach starren Schemata
komponierten Figuren des Tinzener Altars.

Wiederum von einem anders gearteten Temperament und einer verinderten
Formensprache zeugt der jetzt im Landesmuseum in Ziirich befindliche Altar
aus Seewis (Graubiinden). Hier bedingt das Programm fiir die Darstellung des
ebenfalls mit flachem Kleeblattbogen abgeschlossenen Schreins eine Kom-
bination von Figurengruppe und -reihe: eine Verkiindigungsgruppe in der Mitte
wird von zwei unbeteiligten weiblichen Heiligen flankiert (Abb. 3). Auf den
Fliigeln sind die Figuren minnlicher Heiligen dargestellt. Der Altar ist un-
datiert, scheint aber als der spiteste der drei Kindel-Altire bereits in die
zwanziger Jahre zu gehoren.

Zu dieser spaten Ansetzung, zugleich aber auch zu der Annahme einer
anderen Hand bestimmt der Stil der Figuren. Gegeniiber Vigens ist er zarter,
flauer und zersetzter. Die breiten, flachen Kopfe zeigen zierliche Gesichtsziige
und lebhafter gewellte Haare. Die stirker vom Gewand verdeckten, bei den
Seitenfiguren des Schreins fast entmaterialisierten Korper wirken leer und
formelhaft in den Gebidrden. Flauer und gratiger, zum Teil (wiederum bei den
Seitenfiguren) flichig aufgetragen sind auch die Parallelfalten der Gewinder;
nur in bescheidenem MafBle, am deutlichsten bei der Maria, 1483t sich ein Vor-
dringen in die Tiefe beobachten. Wohl ist die Einzelausfithrung sorgsamer und
gepflegter als in Vigens; sie vermag jedoch nicht, iiber eine gewisse Dekadenz
und Uberfeinerung in der Gesamterscheinung hinwegzutiuschen. Die aus-
gesprochenen Merkmale eines spidten Stils, welche an diesem Werke abzulesen
sind, weisen darauf hin, daf3 in der Reihe der Kindel-Altdre zeitlich der Altar
aus Seewis an das Ende zu setzen ist und nicht der in mancher Beziehung noch
im gotischen Formalismus befangene Altar in Tinzen.

Wihrend sich die Plastik des Tinzener Altares in der kiinstlerischen Tra-
dition Bayrisch-Schwabens verankern 148t, kennen wir fiir die Altdre in Vigens
und aus Seewis vorliufig keine Voraussetzungen. Was beide Werke eint, ist
Zeitstil, ist die gleiche Manier der parallelen Filtelung. Innerhalb dieser Stilart
aber vertreten sie zwei verschiedene Richtungen. Das andersgeartete Tem-
perament, die abweichende Ausdeutung der gleichen Tendenzen im Gewandstil
und vor allem die sehr veranderten Kopfe sprechen deutlich fiir die verschie-
dene Herkunft der kiinstlerischen Gewohnheiten. In seinen plastischen Teilen
geht somit jeder der drei Altire auf eine andere Hand und eine andere Schul-
tradition zuriick. Da auch der Stil der Malereien sich nicht mit dem der

1) Vgl. die dhnliche Komposition bei den beiden Heiligenpaaren im Germanischen Museum
in Niirnberg von dem Meister der Mindelheimer Sippe (Abb. u.a. bei Gréber, Schwabische
Skulptur der Spitgotik, Miinchen 1922, Nr. 66 u. 67).
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Abb. 6. Mompe-Medels (Graubiinden), Pfarrkirche. Altarschrein.

Skulpturen des jeweiligen Altarwerks deckt, diirfte wohl kaum mehr an der
bildschnitzerischen Téatigkeit Jorg Kindels festzuhalten sein.

Die Bedeutung des Biberacher Meisters fiir die Kunst Oberschwabens zur
Zeit der beginnenden Renaissance beschrinkt sich damit auf das Gebiet der
Malerei, auf welchem seine Tiatigkeit durch die ausfiihrlichen Inschriften als
gesichert gelten mull. Hier hat er Beachtliches, wenn auch im Entwurf nicht
allzu Selbstdndiges geleistet, wie die besterhaltenen seiner Gemailde, die des
Altars in Tinzen, bezeugen konnen. Die in der Farbgebung vorherrschenden
dunklen Tone erinnern an Werke der Donauschule. In der Komposition der
Darstellungen halt sich der Maler eng an die damals schon weit verbreiteten
graphischen Blatter Diirers. Die Vorlagen fiir die beiden Fliigelgemilde des
Tinzener Altars (Abb. 4) mit der Beweinung und Grablegung Christi sind bei-
spielsweise der « Grollen Passion» entlehnt. Nur wenige, aber nicht unwichtige
Verdnderungen sind vorgenommen worden. Bei der Beweinungsszene, deren
Figurengruppe im Gegensinne dargestellt ist, wurde die leidenschaftlich klagende
Gebarde der Maria Magdalena des Vorbildes zu einer sanfteren Trauer ge-
dampft; bei der Grablegung wurde eine etwas spitere Phase im Ablauf des Ge-
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Abb. 7. Chur, Seminarkapelle. Altarschrein.

schehens gewidhlt, der Moment, wo der Ieichnam in den Sarg versenkt wird.
Dabei fiel die Frauengestalt vorn in der Mitte fort, wohl um die Hauptfigur
sichtbarer werden zu lassen. Auffallend aber ist, wie eng sich Kidndel im tibrigen
an seine Vorlagen hilt, wie alle Bewegungen seiner Figuren, alle Einzelheiten
der Kostiime, ja sogar viele Motive der Faltengebung iibernommen sind. Die
getreueste Kopie gibt der landschaftliche Hintergrund der Beweinungsszene;
kein Fels, kein Baum, kein Bauwerk, die nicht bei Diirer vorhanden wiren.

Die an den beiden AuBenfliigeln des Tinzener Altars, die hier zur Charak-
terisierung der Malerei Kindels herausgegriffen wurden, angestellten Beobach-
tungen beziehen sich ebenso auf seine tibrigen Arbeiten. Die Flugelgemalde
des Altars in Vigens etwa gehen gleicherweise auf Diirer zuriick und benutzen
Motive aus dem «Marienleben». \Wenn auch die Gemilde, zum mindesten kom-
positionell, nur wenig originelle Ziige tragen, so darf dabei nicht iibersehen
werden, dal} sie in ihrer Gesamtwirkung die Plastik der Altire qualitativ iiber-
ragen.

Wenn wir jetzt den Skulpturen der Kindel-Altire noch andere Werke
anzugliedern versuchen, wird immer deutlicher offenbar werden, dall es nicht
angangig ist, alle diese Arbeiten unter dem Decknamen der «Kindel-Schule»
zu vereinigen. Zwei verschiedene Richtungen, die durch die beiden Altire in
Vigens und Seewis, denen sich allein andere Arbeiten nahebringen lassen, ge-
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wiesen werden und die sich nur in mehr duflerlichen, in der Parallelitit der
Gewandfalten bestehenden Ahnlichkeiten berithren, sind zur Hauptsache zu
unterscheiden. Die Qualitidt aller diesen Stilrichtungen angehorenden Werke,
bei denen es sich ausschlieBlich um unpubliziertes und mit einer einzigen Aus-
nahme um Schweizer Material handelt, ist nicht hoher als bei den Skulpturen
der signierten Altire. )

Dem Altar in Seewis verhdltnismaflig nahe steht ein kleines, 1521 datiertes
Altarwerk in Stuben (Oberamt Saulgau). In dem wiederum mit drei Bogen
abgeschlossenen Schrein steht eine Madonnenstatue zwischen den beiden Heiligen
Georg und Magdalena; die Fliigel zeigen die flachen Relieffiguren einer Anna-
selbdritt und eines hl. Rochus (Abb. 5). An Seewis erinnert namentlich die
Magdalena, welcher der gleiche unorganische Korperbau, dieselbe haltlose
Stellung wie der dortigen hl. Emerita eigentiimlich sind. Verwandt erscheint
auch die gratige, flichige und auseinanderstrebende Art der Faltengebung. Die
gleiche Zersetzung der Formen macht sich hier wie dort bemerkbar. In sich
gefestigter und geschlossener wirkt nur die Madonna, die in dem von den glatt-
gestrichenen Haaren umrahmten Kopf an die Vigener Heiligen, in der An-
ordnung ihres Gewandes und in der geschliffenen Behandlung der schmalen,
geschwungenen Faltengrate an die hl. Katharina im Schrein aus Seewis erinnert.

Friither als das Altiarchen in Stuben, mit diesem aber nichstverwandt ist
ein Altar in Mompe-Medels bei Disentis, dessen Schrein fiinf Figuren, die Mutter-
gottes zwischen vier minnlichen Heiligen, enthilt (Abb. 6). Auf den Innen-
fliigeln sind paarweise die Relieffiguren je eines méannlichen und einer weiblichen
Heiligen angebracht, wihrend die Riickseiten der Fliigel und des Schreins be-
malt worden sind. Im Korperbau der Skulpturen fallen dieselben Ungeschick-
lichkeiten wie in Stuben und Seewis, in den Kopftypen der weiblichen Figuren,
sowohl in der Form, der Gesichtsbildung und der Haarbehandlung, dagegen
Ubereinstimmungen mit den Ko6pfen der Vigener heiligen Frauen ins Auge, so
daB stilistisch der Altar in Mompe-Medels als eine Art Zwischenglied zwischen
beiden Richtungen vermitteln kann. Die enge Verwandtschaft mit Stuben wird
am deutlichsten bei einem Vergleich der beiden Madonnenstatuen, der sich in
jeder Hinsicht bis in viele Einzelheiten durchfithren 148t. Die Faltengebung,
obwohl in den Grundelementen identisch, vertritt in Mompe-Medels ein ilteres
Entwicklungsstadium ; sie ist zwar plastischer, aber winkliger und gebrochener.
Auch hier mufl im Gewandstil — dhnlich wie in Tinzen — der fortschrittliche
Charakter der Fliigelreliefs betont werden: in den durchgehenden Kurven der
Faltenschlingen ist die Annidherung an den Parallelfaltenstil in stirkerem Mafle
erreicht, und auch der kriftige, breite Bau der Gestalten selbst zeugt mehr von
renaissancehafter Gesinnung.

Wihrend die beiden Altdre in Stuben und Mompe-Medels eng zusammen-
gehoren und wohl aus der gleichen Hand hervorgegangen sind, kommt in dem
Altar der Hauskapelle des Priesterseminars zu Chur ') ein anderes Formgefiihl

1) Der Altar soll aus Lain in Graubiinden stammen. Seine Predella enthilt die Biisten
Christi und der Jiinger; die Fliigel fehlen.
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Abb. 8. Disentis (Graubilinden). DPfarrkirche, Altar

zum Ausdruck. Wohl steht er ebenfalls mit den Skulpturen aus Seewis in Ver-
bindung, zeigt aber keinerlei Zusammenhang mit dem Vigener Altarwerk.
Drei Figuren, eine Madonna zwischen zwei Heiligen (Abb. 7), fiillen einen
schmalen Schrein mit wiederum kleeblattformigem Abschlul}, wie er fiir fast
alle Altare dieser Gruppe charakteristisch ist. Die Beziehungen zu Seewis be-
zeugt allein der Gewandstil: diinne Stoffe, in schmalriickige Falten gespannt,
liegen eng den GliedmafBlen an und fallen zu beiden Seiten der Figuren in langen,
geraden Bahnen herab. In der Herausarbeitung der Korperformen und der
Kopfe macht sich deutlich die andere Hand fithlbar; energischer sind die Korper
durchgebildet, und einen vollig anderen Typus reprisentieren die schmileren
Kopfe mit den ebenmiBigen Gesichtsziigen und langen Nasen. Zeitlich wird
der Altar in Chur wie der in Seewis an den Anfang der zwanziger Jahre zu
setzen sein.

Genau auf das Jahr 1520 ist ein Fliigelaltirchen in der Pfarrkirche zu
Disentis (Abb. 8) datiert, das nur noch lose mit unserem Kreis von Arbeiten
in Verbindung steht. Die recht handwerkliche Plastik — im Schrein Anna-
selbdritt zwischen zwei minnlichen Heiligen, auf den Fliigeln je eine Relief-
figur — weist in der Gewandbehandlung, in den breiten, faBreifenartigen Falten-
schlingen, gewisse Beziehungen zu den Vigener Skulpturen auf. Hier wie dort
macht sich in der lebhaften, kriftigen, fast prallen Faltengebung ein dhnliches
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Formempfinden geltend, das in ausgesprochenem Kontrast zu dem flaueren
und formelhafteren Stil der Altarfiguren aus Seewis und der ihnen verwandten
Arbeiten steht.

Unseren Ergebnissen zufolge muB} die Plastik aus dem Werk des Biberacher
Meisters gestrichen werden. Damit fillt fiir die Betrachtung des oberschwi-
bischen Parallelfaltenstils der vereinheitlichende Begriff der «Kindel-Werk-
statt», der bisher im Mittelpunkt der Erorterungen stand, und tritt die Person-
lichkeit Kindels, wenigstens auf dem Gebiet der Bildnerei, in den Schatten.
Die hier zusammengestellten plastischen Werke, die allein mit dem Meister in
eine gewisse Beziehung gebracht werden konnen, sind verhidltnismiaBig gering-
fiigige Zeugnisse des Parallelfaltenstils, die weder iiberraschende Einfille noch
ein bemerkenswertes technisches Konnen verraten und sich kaum {iber den
Durchschnitt einer mehr provinziellen Kunstiibung erheben. In ihre Ausfithrung
teilen sich eine Reihe Bildschnitzer von durchschnittlicher Begabung und ver-
schiedener Schultradition, die neben den ungleich befihigteren Meistern der
bayrisch-schwibischen Werkstitten der gleichen Zeit nicht bestehen kdnnen.
Aus diesem Grunde erscheint es ungerechtfertigt, Werke von erheblichem
kiinstlerischen Abstand wie die Skulpturen der sog. «Rottweiler Gruppe»!)
ebenfalls mit Jorg Kiandel und der Plastik seiner Altire in Verbindung zu
bringen. Jene, aus der Gegend von Konstanz stammenden, in die Sammlung
der Lorenzkapelle in Rottweil gelangten Bildwerke, unter denen die Reliefs
zweier Heiligenpaare?) hervorragen, zeichnen sich in jeder Hinsicht vor den
hier besprochenen Arbeiten aus: harmonischer im Stimmungsgehalt, aus-
gewogener im Aufbau, bewegter in der Linienfiihrung, erfindungsreicher in den
Faltenmotiven und feiner in allen Einzelheiten der Ausfithrung stehen diese
seeschwibischen Werke kiinstlerisch auf einer anderen Ebene und veranschau-
lichen wiederum eine neue Variante des Stils der parallelen Falten.

1) Die zu ihr gehorigen Werke sind bei Baum, Die Bildwerke der Rottweiler Lorenzkapelle
(Augsburg 1929), auf S. 72—75 reproduziert. )

%) Ihre Verwandtschaft mit den Gruppen im Schrein zu Vigens beruht nur auf einer kom-
positionellen Ahnlichkeit, die sie auch mit anderen Werken dieser Zeit, vor allem den bekannten
Niirnberger Heiligenpaaren, teilen.
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Abb. 1. linzen, Pfarrkirche, Hochaltar, Schrein.

Abb. 2. Vigens, Pfarrkirche.

Hochaltar, Schreinfiguren (ehem. Aufstellung).

Anzeiger fiir schweiz. Altertumskunde, 1932, Nr. 1
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Abb. 3. Ziirich, Landesmuseum. Altar aus Seewis, Schrein.

Anzeiger fiir schweiz. Altertumskunde, 1932, Nr. 1
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