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HERAUSGEGEBEN VON DER DIREKTION DES
SCHWEIZERISCHEN LANDESMUSEUMS IN ZURICH
NEUE FOLGE o XXXIII. BAND o 1931 o 4. HEFT

(7]

Vier gotische Altartafeln aus Bremgarten,
Von P. Alban Stiockli, Stans.

Die Herkunft der altdeutschen Altarbilder im Kollegium in Sarnen, die
schon verschiedene Kunsthistoriker, am eingehendsten Dr. R. Durrer in seinen
«Kunstdenkmilern des Kantons Unterwalden» beschiftigten, hat nun eine rest-
lose Aufkldrung erfahren. Nachdem ich noch vor Jahresfrist in meinem Nach-
weis iiber die Herkunft des groBlen Dreikonigsaltares aus Rheinfelden die Ver-
mutung ausgesprochen habe, es mochten auch die iibrigen Sarner Bilder {iber
Hermetschwil aus Rheinfelden dorthin gekommen sein, bin ich jetzt in der
Lage, diese Ansicht zu verbessern und nachzuweisen, dafl alle iibrigen Altar-
tafeln in Sarnen aus Bremgarten stammen, und zwar der kleinere Dreikonigs-
altar (Durrer, Taf. LI) und der Muttergottesaltar (Taf. XLVII) aus der Pfarr-
kirche, der St. Anna-Altar (Taf. XILVIII u. XLIX) aus dem Beinhaus, auch
Annakapelle genannt, und der Ulrichsaltar (Taf. L) aus der alten Spitalkirche.

Fiir den kleinen Dreikonigsaltar habe ich den Nachweis fiir die Herkunft
aus Bremgarten zum Teil schon gefiihrt in meiner Arbeit «Die Sarner Drei-
konigsbilder und ihre Beziehungen zu den Schongauern und Meister E. S.»1).
Fiir die {ibrigen Bilder hatte ich dort blof} das Resultat meiner Nachforschungen
mitgeteilt und den eingehenderen Nachweis einer spiateren Arbeit vorbehalten.
In der vorliegenden Arbeit soll er geleistet werden.

Die Bilder, um die es sich hier handelt, sind alle bei der Aufhebung des
Klosters Muri 1841 und bei der Ubernahme des Kollegiums in Sarnen durch
die Patres Benediktiner von Muri nach Sarnen gekommen. An dieser jiingsten
Herkunft hat niemand im FErnste gezweifelt, wohl aber daran, daf} sie auch
urspriinglich aus Muri stammten. Denn schon Durrer bemerkt, da die Dar-

1) Unsere Heimat, Jahrg. 1931. Jahresschrift der Hist. Ges. Freiamt. S. 3o.
18
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stellungen nicht erlauben, die Bilder mit den urkundlichen Notizen der Kloster-
kirche von Muri zusammenzubringen. Dagegen lassen sich die Darstellungen
auf diesen Altartafeln mit allen Heiligen, die sie aufweisen — es sind ihrer
rund ein Dutzend — mit der Pfarrkirche in Bremgarten und den dortigen
Kapellen in Einklang bringen, wo sie alle als Altarpatrone vorkommen mit der
einzigen Ausnahme des heiligen Oswald. Dieser aber ist durch das Doppel-
dekanat Bremgarten-Zug geniigend ausgewiesen. Freilich ist bei dieser Fest-
stellung gleich darauf aufmerksam zu machen, dall einige dieser Heiligen von
Durrer irrtiimlich benannt sind und® sich daher eine Umtaufe gefallen lassen
miissen. Wir werden auf diesen Punkt bei der Behandlung der einzelnen Tafeln
zuriickkommen.

Dem Zeugnis der Altarheiligen, das hier von seltener Einmiitigkeit ist, treten
erginzend und erklirend die Ereignisse der Geschichte zur Seite.

Man weifl, da} Bremgarten mit den umliegenden ILandgemeinden beim
Ausbruch der Reformation ein stark umstrittener Posten war. SchlieBlich
schwangen die Neugldubigen obenauf, und die Stadt erlebte ihren Bildersturm
am 25. April 1529. Dabei hatte man es vor allem auf die Statuen, die so-
genannten « Gotzen», abgesehen, aber auch Gemailde wanderten ins Feuer, wenn
sie nicht rechtzeitig der Wut des Pobels entrissen wurden. Da in Bremgarten
noch eine starke altgliubige Partei war, ist von vornherein anzunehmen, daf}
diese sich bemiihte, die gefihrdeten Bilder in Sicherheit zu bringen. Der
sicherste Zufluchtsort war in diesem Falle der Muri-Amthof, der um 1400 vom
Kloster Muri gebaut und als ein festes Haus ganz burgihnlich angelegt war.
Dorthin wurden ohne Zweifel die Bilder gefliichtet und spidter nach Muri ge-
bracht, wiahrend die Skulpturen bis auf wenige Reste dem Feuer zum Opfer
fielen. Diese Annahme erhilt eine starke Stiitze durch den in der schweizerischen
Kunstgeschichte bereits bekannten Bremgartner Heiligkreuzaltar. Diese gotische
Altartafel, die nach dem Urteil der Kunsthistoriker in den Anfang des 16. Jahr-
hunderts zu setzen ist ), stammt sicher aus Bremgarten. Der landschaftliche
Hintergrund, der die Stadt Bremgarten zeigt, und die Heiligen des Bildes, die
mit den Altarheiligen des Kreuzaltares und anderen Bremgartner Altarpatronen
iibereinstimmen, biirgen dafiir. Wie dieser Altar nach Bern in Privatbesitz
gelangte 2), ist mir nicht bekannt, aber méglich wire es, dal3 er bei der Pliin-
derung des Klosters Muri durch die Berner 1531 vor der Zerstorung gerettet
und mitgenommen wurde.

Das Regiment der Neugldubigen dauerte in Bremgarten nicht lange. Nach
dem zweiten Kappelerkriege kam die katholische Partei wieder ans Ruder. Die
Reformierten wanderten aus. Die Kirche wurde am 4. Oktober 1532 rekonziliert
und neu geweiht. Ob dabei die gefliichteten Bilder wieder an ihre Stelle
kamen, oder ob sie durch neue ersetzt wurden, ist nicht sicher. Det Umstand,
dal sich alle Bilder bis 1841 in Muri befanden und von dort nach Sarnen wan-
derten, 4Bt eher vermuten, daf} sie nicht mehr an ihren alten Standort kamen,

1) Paul Ganz: Malerei der Friihrenaissance in der Schweiz. S. 122, Taf. 83.
%) Jetzt im Besitze von Herrn H. Steuer, Architekt, Basel.



Abb. 1. Altarfliigel vom Muttergottesaltar aus Bremgarten. Vorder- und Riickseite.

Sarnen, Kollegium.
(Nach Dr. R. Durrer: Die Kunstdenkmiler des Kantons Unterwalden. Taf. XLVIL.)
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sondern inzwischen im Kloster Muri eine anderweitige Aufstellung erfuhren,
wozu sich nach den Zerstérungen durch die Berner reichlich Gelegenheit bot.
Im anderen Fall wire es schwer zu erkliren, wie die Bilder beim barocken
Umbau der Kirche von Bremgarten in der Mitte des 17. Jahrhunderts gesamt-
haft nach Muri gekommen wiren.

Nach dieser allgemeinen Darstellung gehe ich {iber zur Behandlung der
einzelnen Tafeln und suche an Hand ihrer Bilder den Nachweis im einzelnen
zu erbringen und auch fiir die Datierung und die kunstgeschichtliche Ein-
stellung weiteres Material an den Tag zu fordern.

i S

Abb. 2. Verkiindigung Mariae.
Holzschnitt aus: ,,Gaistliche Uslegong des Lebens Jhesu Christi®.

1. Der Muttergottesaltar (Abb. 1).

Durrer beschreibt dieses Altarwerk: Zwei Fliigel in gréBeren Dimensionen
von verwandter Hand (d.h.verwandt dem Dreikonigsaltar aus Rheinfelden), auf
der Vorderseite mit Damastgrund die Verkiindigung und die Weihnacht, auf
der Riickseite in blauem Grund St. Michael und St. Laurentius, St. Margareth
und St. Katharina. Hohe 147 cm, Breite 73 cm (ohne Rahmen), Taf. XILVII.

Hier ist eine kleine Korrektur anzubringen. Es handelt sich nicht um
St. Michael, sondern um St. Georg. Der Ritter im Stahlgewand bietet keinen
Anhaltspunkt, in ihm den Erzengel zu erblicken, ebensowenig der Drache zu
seinen Fiien, um ihn zum Hollendrachen zu deuten. Unsere Auffassung wird
auch dadurch gestiitzt, daBl St. Georg Patron des Marienaltars ist. Denn die
groBeren Dimensionen der Altarfliigel lassen darauf schliefen, dal es sich hier
um den Muttergottesaltar der Pfarrkirche unter dem Schwibbogen oder Chor-
bogen handelt. Er befindet sich heute nicht mehr an der namlichen Stelle,
sondern wurde auf die linke Seite neben den Chorbogen versetzt. Dieser Altar
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wird erstmals erwdhnt am 28. Februar 1411!). Er erscheint damals mit der
MittelmeBpfriinde verbunden. Spater stiften Konrad Bullinger, Biirger in Brem-
garten, und Anna, seine Ehewirtin, am 22. November 1460 eine ewige Messe
in der Pfarrkirche. Nach dem Tode des Stifters bestimmt sein Bruder Ulrich,
der Priester, am 26. Juni 1467, dal diese Messe zu lesen sei auf dem Altar unter
dem Schwibbogen, geweiht in der Ehre U. I,. Frau und der hl. Johannes, des
Tédufers, Jakob, Barbara, Georg und Jos. Weiheurkunden des Altares sind
vorhanden von 1411 und 1467. Von diesen Altarheiligen finden wir neben Maria
auf der Tafel nur den heiligen Georg. Von den iibrigen Heiligen der AuBen-
fliigel ist St. Katharina als Patronin des untern Altars schon fiir das Jahr 1300
bezeugt. St. Laurentius und St. Margaretha sind Patrone des Antoniusaltares,
dessen gleichnamige Pfriinde am 15. Juni 1471 errichtet wurde. ILaurentius
weist iiberdies hin auf die urspriingliche Zusammengehorigkeit mit der Pfarrei
Eggenwil. Die Altartafel kann deshalb nicht iiber 1471 hinaufgehen. Eine
andere Grenze bildet das Jahr 1487. Das Bild Marid Verkiindigung hat nim-
lich einem Holzschnitt zur Vorlage gedient, wie Abbildung 2 dartut. Der Holz-
schnitt zeigt das Gegenbild des Gemildes, ein Beweis, dal er nach diesem ge-
zeichnet ist. Er stammt aus dem Buch «Gaistliche Uslegong des Lebens Jhesu
Christi», das nicht iiber 1487 hinaus anzusctzen ist, da ein anderer Holzschnitt
des Buches, die Grablegung, die Jahreszahl 1487 aufweist.

Die Verwandtschaft mit dem Rheinfelder Dreikonigsaltar, die Durrer an-
nimmt, ist nur eine entfernte. Komposition und Kolorit zeigen eine andere
Auffassung. Hugelshofer weist das Bild dem Meister der Marid Verkiindigung
aus Ageri zu. Die Ubereinstimmung in der Komposition ist iiberzeugend. Be-
achtenswert ist auch, daB der Ritter Georg mit dem scharfgeschnittenen Profil
und kurzgekinnten Gesicht sich auf dem Manttzetaltirchen?), in Basler Privat-
besitz, wieder findet.

2. Der kleinere Dreikonigsaltar (Abb. 3.)

Ich nenne ihn so zum Unterschied von dem groBlern, vollstindigen Altar-
tafelwerk aus Rheinfelden, das sich ebenfalls in Sarnen befindet. Durrer be-
schreibt-ihn wie folgt: Von verwandter (gemeint ist die schwiabische) Schule:
ein Fliigel, vorn auf Damastgrund St. Katharina, St. Anton, Einsiedier und
St. Magdalena, hinten die Anbetung der Konige zeigend. Hohe 147: 107 cm
Breite (Tafel LI).

Diese Altartafel stammt vom Altar der hl. Dreikonige neben dem Chor-
bogen. Er war mit der Seenger Pfriinde verbunden. Diese war gestiftet worden
am 3. November 1419 von Frau Margaretha Schetwin von Brugg. Kollatur
und Prisentation sollte ihrem Vogt Imer von Seengen und seinen Nachkommen
gehoren. Der Altar wird in der Stiftungsurkunde von 1419 genannt. Eine

1) Zu diesen und den folgenden Angaben iiber Patron, Weihen usw. vgl. Niischeler: Gottes-
hiuser der Schweiz. Gfd. XXXIX, S. 85—094 und S. 98 und 100.

%) Abgebildet bei Hugelshofer: Einige Luzerner Maler im I. Viertel des 16. Jahrhunderts.
Gfd. LXXXIII, Taf. XXIII.
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neuere Weihe findet sich auf den 26. Juni 1467. Dagegen wird der Altar nicht
mehr erwihnt bei der Rekonziliation am 4. Oktober 1532, erst 1673 erscheint
eine neue Pfrund unter dem Titel der HI. Drei Konige, Das Hauptbild stellt die
heiligen Dreikonige dar. Die anderen Heiligen sind dem Antoniusaltar von 1471,
St. Magdalena dem Hochaltar und St. Katharina dem Unteraltar entnommen.
Uber 1471 kann also auch diese Tafel nicht hinausgehen. Die Vorlage fiir das
Dreikonigsbild findet sich ebenfalls in dem vorgenannten Buche «Gaistliche
Uslegong etc.» (Abb. 4). Mit dem Bilde Christi Geburt auf der vorhergehenden

Abb. 4. Holzschnitt aus: , ,Gaistliche Uslegong des Lebens Jhesu Christi‘,

Tafel verbindet es die Gestalt des hl. Joset mit der durch die Hand geschiitzten
Kerze und etwa noch die Haarbehandlung und ruhige Draperie; sonst aber ist
es in den Typen und in der Gewandung mehr dem Rheinfelder Altar verwandt.
Paul Ganz sieht in ihm eine Anlehnung an den Ziircher Nelkenmeister. Die
altertiimliche Manier und etwas steife Haltung — man vergleiche das puppen-
artige Kind — scheinen ihm recht zu geben. Bemerkenswert ist der reich mit
Buchstaben verzierte Mantelsaum des ersten Konigs. Die Buchstaben ergeben
aber keinen Sinn, auler es handle sich vielleicht um ein Anagramm oder um
eine Geheimschrift.

3. Der Beinhaus- oder St. Annenaltar (Abb. 5 u. 6).

Durrer gibt von ihm folgende Darstellung: Zwei Fliigel schwibischer
Schule: Vorderseite die Pieta unter dem Kreuz und die Frauen am Grabe,
Riickseite: St. Oswald und St. Elisabeth und der Tod Maria. Hoéhe 145 cm,
Breite 65 cm (Tafel XLVIII und XLIX).
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Abb. 5. Zwei Fliigel vom St. Annenaltar aus Bremgarten. Innenseiten.
Sarnen, Kollegium.

(Nach Dr. R. Durrer: Die Kunstdenkmiler des Kantons Unterwalden. Taf. XI.VIIIL.)

Hier ist wiederum eine kleine Korrektur anzubringen. Es handelt sich
nicht um St. Elisabeth, sondern um die bekannte Darstellung St. Anna selb-
dritt, wie ein erster Blick den Beschauer belehrt. Ich halte dafiir, daB dieser
Altar aus der Beinhauskapelle stammt, die Darstellung der Pieta und der Frauen
am Grabe legen dies nahe. Die jetzige Beinhauskapelle stammt aus dem Jahre
1487. Denn fiir dieses Jahr wird der dortige Altar als neu genannt und erhalt
seine Weihe am 13. November. Eine neue Weihe finden wir am 4. Oktober 1532
bei der allgemeinen Rekonziliation, und zwar in der Ehre der hl. Maria, aller
Apostel, Wolfgang, Blasius, Martha und Ottilia. Im Jahre 1774 tritt anldBlich
einer Stiftung zum erstenmal, ohne daf} eine neue Weihe vorausgegangen wire,



Abb. 6. Zwei Fliigel vom St. Annenaltar aus Bremgarten, Aussenseiten.

Sarnen, Kollegium.
(Nach Dr. R. Durrer: Die Kunstdenkmailer des Kantons Unterwalden. Taf. XLIX.)

der Name St. Annakapelle fiir das Beinhaus auf. Dieser Wechsel ist so zu er-
kldren. Das Beinhaus mufl schon vor 1485 existiert haben, und zwar an der
Stelle, wo damals die Muttergotteskapelle gebaut wurde, die fiir das Jahr 1485
als neu erwihnt wird. Patronin dieser alten Beinhauskapelle muf3 neben unserer
Lieben Frau auch St. Anna gewesen sein; denn wir finden bei der Neuweihe
der Muttergotteskapelle am 4. Oktober 1532 als Patronin auch St. Anna. Dal
eine Beinhauskapelle schon vor 1485 bestanden hat, geht aus einer Stelle in
der Seenger Pfrundstiftung von 1419 hervor. Dort wird namlich von der Stif-
terin Margaretha Schetwin von Brugg erwihnt, «die begraben ist in der neuen
Kapelle, stoBend an die Pfarrkirche auf der rechten Seite vor der heiligen Drei-
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konigaltar». Diese Stelle und der unregelmaflig angelegte Chor der jetzigen
Muttergotteskapelle lassen vermuten, da diese Kapelle urspriinglich anders
orientiert war, mit dem Kingang gegen die Kirche. Auf diese urspriingliche
Beinhaus- oder Annenkapelle, die 1419 neu genannt wird, mag sich auch die
Jahreszahl 1409 beziehen, die 1928 an einer dufleren Chorwand der jetzigen
Muttergotteskapelle zugleich mit einer auf den Verputz gemalten Kreuzigungs-

Abb. 7. Die Frauen am Grabe.
Holzschnitt aus ,,Gaistliche Uslegong des Lebens Jhesu Christi®.

gruppe entdeckt wurde !). Die letztere stammt aus ca. 1480 und wurde wahr-
scheinlich bei der Reformation {ibertiincht.

Auch diese Altartafel findet ihr Vorbild in einem Holzschnitt des Buches
«Gaistliche Uslegong des Lebens Jhesu Christi», namlich in der Darstellung:
die Frauen am Grabe (Abb. 7). Die Gesamtanlage des Bildes ist offenbar die
gleiche, wihrend im Detail die Darstellungen voneinander abweichen. Der Maler
muBte ein tiichtiger Meister sein, der selbstindig ein Thema variieren konnte.
Man vergleiche z. B. die groere Abwechslung in der Handstellung. Nur noch
eine der Frauen trigt das Salbengefdl. Die Form der Schleier, wie sie der Holz-
schnitt aufweist, und wie sie besonders beim Meister E. S. vorkommt, ist fiir
den Maler schon veraltet.

Fiir die Pieta habe ich kein Vorbild gefunden, dagegen lehnt sich das Innen-
bild Tod Marid in etwas an Schongauers gleichnamigen Stich an. Die Dar-
stellung des heiligen Oswald erinnert stark an das Bild im Chor der Oswald-
kirche in Zug mit Magister Eberhard, St. Oswald und Anna selbdritt, ebenso
an die Darstellung im Mantzettaltiarchen.

1) Vgl. hieriiber G. Wiederkehr in: Unsere Heimat, Jahrg. 1929.
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Paul Ganz findet in diesen Bildern die gleiche Hand wie im Engelberger
Marienaltar !). Dies ist um so leichter verstdandlich, als ja auch die Engelberger
Altartafel aus der anstoBenden, gleichzeitig gebauten und geweihten Lieb-
frauenkapelle stammt, wie ich in einer eigenen Arbeit nachweisen werde.

4. Der St. Ulrichsaltar (Abb. 8).

Durrer beschreibt diese Tafel: Vielleicht von gleicher Hand (wie der vorige
Altar), ist ein breiterer Fliigel mit den Aposteln am leeren Grabe Marias auf
der Vorderseite und den hl. Katharina, Wolfgang (?) und FElisabeth auf der
Riickseite. Hohe 148: 123 cm Breite. (Taf. L.) .

Schon Durrer hat zu der Bischofsgestalt mit dem Miinster auf der Hand
ein Fragezeichen gemacht, als er sie St. Wolfgang benannte. Mit Recht. Es
ist nimlich St. Ulrich, Bischof von Augsburg und Stifter des St. Afraklosters.
Dieser Heilige weist uns hin auf die Herkunft dieser Altartafel. Sie kann nur
aus der Spitalkirche St. Ulrich in Bremgarten stammen. Aber noch eine andere
Heiligenfigur ist richtigzustellen. Es handelt sich nicht um St. Elisabeth,
sondern um Dorothea. Das Korblein, das nicht Rosen, sondern Friichte ent-
hilt — man glaubt deutlich Kirschen zu unterscheiden — ist das hergebrachte
Attribut der hl. Dorothea, die auch Patronin der Spitalkapelle war %). Der
Umstand, daB diese Heiligenfigur die Krone trigt, mochte Durrer auf Elisabeth
gefithrt haben, aber er hat auller acht gelassen, daf3 alle heiligen Frauen dieser
Tafel die Krone tragen.

Die Stiftung der Spitalpfriinde geht in das Jahr 1379 zuriick. Am 4. Juli
gleichen Jahres wurde die Kapelle und der Altar geweiht in der Ehre des
hl. Geistes, Marid, des hl. Kreuzes, Johannes Bapt., Antonius, Stephanus,
Ulrich, Dreikonige, 11000 Jungfrauen und Dorothea. Gedichtnis am St. Ulrichs-
tag. Von diesen Patronen weist die Altartafel Maria, Ulrich und Dorothea auf.
Die Spitalkapelle wurde im Anfang des 19. Jahrhunderts abgetragen.

Diese Altartafel, die nach dem Urteil von Paul Ganz wie der Dreikonigs-
altar sich an den Ziircher Nelkenmeister anlehnt, zeigt auch eine gewisse Ver-
wandtschaft mit der Predella des Rheinfelder Dreikdnigsaltars, doch ist hier
die Proportion der Korper eine ganz andere und nur diesem Meister eigene.
Die Kopfe zeigen eine Verbindung von Stachel- und Scheibennimbus. Der Kopf
des hl. Johannes mit dem gedffneten Buch ist der Darstellung des Meisters E. S.
«Johannes auf Patmos» (Max Geisberg, Taf. 45) sehr verwandt. Eine andere
Einzelheit weist auf Schongauers Stich Tod Marid, nimlich der Apostel neben
dem Grabe mit dem Buch und dem ILeseglas. Die Behandlung der Perspektive
durch Ubereinanderreihen erinnert lebhaft an die Art des alten Leu im Bilde
der Stadtheiligen von Ziirich. Das Stadtebild im Hintergrund dirfte Brem-

1) Paul Ganz: Malerei der Friihrenaissance in der Schweiz. S. 103 u. ff.

2) Schon Hugelshofer hat diese Richtigstellung gemacht, dafiir aber den von Durrer ange-
zeweifelten St. Wolfgang als sicher angenommen. (Cfr. Einige ILuzerner Maler im 1. Viertel des
16. Jahrhunderts. Gfd. LXXXIII).
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garten sein. Der hervorragende Turm wire der alte Wachtturm, der sich auch
auf dem hl. Kreuzaltar findet und 1840 infolge Zusammenbruchs abgetragen
wurde.

Da Bremgarten im ganzen Mittelalter, besonders aber im 15. und im An-
fang des 16. Jahrhunderts unter dem geistigen Einflufl Ziirichs stand, besteht
kein Zweifel, dal auch sein Kunstgut dem Ziircher Kunstkreis zugehort. Dieses
zu sondern, ist eine Aufgabe weiterer Untersuchung. Namen sind bereits ge-
nannt worden. Paul Ganz stellt in zwei Bildern Verwandtschaft mit dem Ziircher
Nelkenmeister fest. In der Landschaft des hl. Kreuzaltars erkennt er die Hand
des jiingern I.eu, in den Gestalten dieses Bildes die Hand eines Mitarbeiters
TLeus von handwerklicher Giite. Wir fiigen noch einen dritten bei, der auch
bei Ganz erwihnt wird, ndmlich LLux Zainer, der von 1488 bis 1510 fiir die Abtei,
das Stift und den Rat mit Auftragen bedacht wird. Es diirfte sich bei diesem
Lux Zainer um einen aus Augsburg oder Ulm eingewanderten Meister handeln.
Wir erwihnen ihn hier aus dem Grund, weil das Buch mit den Holzschnitten,
die in diesen Bildern so reichlich verwertet sind, hochst wahrscheinlich aus einer
Augsburger Offizin stammt!). Weiterer Forschung wird es vielleicht gelingen,
einen Zusammenhang zwischen diesem I.ux Zainer und den beiden Briidern
oder Vettern Giinther Zainer, der von 1468 bis 1478 als Drucker in Augsburg,
und Johann Zainer, der von 1473 bis 1489 als Drucker in Ulm nachgewiesen
ist, festzustellen.

1) Nachtrag Der Umstand, daBl in den iibrigen Inschriften der Holzschnitte die Zeichen
riickwirts gelesen werden miissen, nétigt mich zur Annahme, daBl auch die Zahl 87 als 78
gelesen werden muB. In diesem Sinne wire die Datierung der Holzschnitte und die daraus
hergeleiteten Folgerungen zu korrigieren. Es kdme dann nicht die Augsburger Buchkunst in
Betracht, sondern die Ulmer. An der mutmaBlichen Urheberschaft Ludwig Schongauers dndert
dies nichts, da seine Anwesenheit fiir diese Zeit in Ulm nachgewiesen ist. Er erwirbt daselbst
1479 das Biirgerrecht.
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