Zeitschrift: Anzeiger fur schweizerische Altertumskunde : Neue Folge = Indicateur
d'antiquités suisses : Nouvelle série

Herausgeber: Schweizerisches Landesmuseum

Band: 32 (1930)

Heft: 2

Artikel: Uber die Herkunft der Altartafelwerkes im Kollegium in Sarnen
Autor: Stockli, Alban

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-161156

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 16.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-161156
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Uber die Herkunft des Altartafelwerkes
im Kollegium in Sarnen.
Von P. Alban Stickli, Stans.

1. Die Sarner Bilder.

Das Kollegium der Benediktiner in Sarnen bewahrt ein altes, wertvolles
Kunstwerk, eine Sammlung altdeutscher Bilder aus dem Ende des 15. oder
Anfang des 16. Jahrhunderts, die urspriinglich verschiedenen Altartafelwerken
angehorten. Dr. Robert Durrer hat in seinem Buch «Die Kunstdenkmailer des
Kantons Unterwalden» die Bilder ver6ffentlicht in den Tafeln XI, VI bis LT und
in den Abbildungen 438 und 439. Ihm gebiihrt auch das Verdienst der richtigen
Zusammenstellung des Dreikonigsaltars. Da uns dieser Altar im folgenden am
meisten beschiftigt, lassen wir hier Dr. Durrers Beschreibung folgen: «Voll-
standiges Altarwerk. Das Mittelstiick zeigt die Anbetung der drei Konige nach
einem verbreiteten schwibischen Kompositionsschema, Hohe 121 cm, Breite
195 (199) cm. Die zugehorigen Fliigel, heute durch andere ersetzt, sind durch
das {ibereinstimmende MaBwerkmuster des Damastes und durch die Dimensionen
kenntlich. Sie zeigen auf der offenen Schauseite rechts die Gestalten der
hl. Christophorus, Martin als Abt und eines attributlosen Abtes, der durch die
weifle Kutte unter dem schwarzen Flockmantel als Dominikaner charakterisiert
ist, links die heiligen Jungfrauen Magdalena, Barbara und Dorothea. Die Riick-
seite der Fliigel weist auf blauem Grund rechts die beiden Johannes, links Petrus
und Paulus.

Die stilistische Eigenart setzt Beziehungen zur westschweizerischen Maler-
schule der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts voraus, die im Meister mit den
Nelken ihren Hauptreprasentanten hat.»

Nach Durrer hat sich auch Dr. Walter Hugelshofer mit den Sarner Bildern
und speziell mit dem Dreikonigsaltar beschaftigt in seiner Arbeit: «Einige Lu-
zerner Maler im I. Viertel des 16. Jahrhunderts» 1).

Das Bestreben, Luzern als ein Kunstzentrum fiir das ausgehende Mittelalter
nachzuweisen, 148t Hugelshofer alles herbeiziehen, was geeignet scheint, diese
Ansicht zu stiitzen, so auch die Bilder aus dem Sarner Kollegium. Nach ihm
ware der Dreikonigsaltar mit zwei weitern Altarfliigeln der gleichen Sammlung
aus der Elsidsser Malerei abzuleiten. Zwar versieht er seine Ansicht noch mit
einem Fragezeichen, aber die tatsichliche Herkunft dieser Bilder diirfte seiner
Auffassung recht geben. Freilich sieht sich dann Hugelshofer genotigt, die
Werkstatte dieser Elsisser Meister nach Luzern zu verlegen. Denn fiir ihn ist
die Herkunft der Sarner Bilder aus der Innerschweiz eine ziemlich ausgemachte

1) Festschrift auf den 6o. Geburtstag Dr. Rob. Durrers und Geschichtsfreund Bd. LXXXIII.



Abb. 1. Predella im Kloster Hermetschwil.

Sache. Iir schreibt: «Fiir die interessante Gemdaldesammiung i1m Kollegium zu
Sarnen ist die Herkunft aus dem 1848 (soll heillen 1841) aufgehobenen Kloster
Muri gesichert. Dieses Stift gehirte seiner ganzen kunstgeographischen Lage nach,
trotz einzelner kiinstlerischer DBeziehungen zu Ziirich, zum Luzerner Kunstkreis.
Ich halte es fiir sehr wahrscheinlich, dafi die Gemdlde aus innerschweizerischen
Kirchen zusammengebracht wurden, die Muri unterstanden. Es gibt jedenfalls ge-
niigend Anhaltspunkte, die fiir Luzern als Entstehungsort dieser Altire sprechen.»

Diese ganze Auffassung ist nicht frei von einer gewissen Willkiirlichkeit.
Selbst die Herkunft aus Muri ist nicht gesichert, und die Entstehung in Luzern
1st durch gar nichts verbiirgt. Durrer ist in seinen Aufstellungen weit vorsichtiger.
Er sagt nur, dafl die Bilder wahrscheinlich aus Muri stammen, fiigt aber bei,
da} die Darstellungen nicht erlauben, sie mit den urkundlichen Notizen {iber
die alten Altare der Klosterkirche von Muri zusammenzubringen.

Wenn nun eine andere als innerschweizerische Herkunft der Sarner Bilder
nachzuweisen ist, so fillt damit auch eine bedeutende Stiitze fiir Hugelshofers
Auffassung iiber die Bedeutung der Stadt Luzern als Kunstzentrum der Inner-
schweiz fiir die besagte Zeit. Denn die Sarner Bilder sind, wenn nicht der be-
deutendste, so doch ein namhafter Teil seines Beweismaterials.

Diesen Nachweis einer anderweitigen Herkunft hoffe ich zu erbringen, da
g, die bis jetzt fehlende Predella zum Sarner Dreikonigsaltar im
Kloster Hermetschwil zu finden und zugleich eine urkundliche Notiz, nach
welcher der ganze Altar und wahrscheinlich auch die iibrigen unvollstindigen
Stiicke aus der St. Martinskirche in Rheinfelden stammen.

es mir gelan

2. Die Hermetschwiler Predella.

Im Frauenkloster Hermetschwil 1), gegriindet um 1080 in Muri und um 1200
nach Hermetschwil verlegt, befindet sich als Unterbau eines improvisierten
Hausaltars die genannte Predella mit der Darstellung des Todes Maria (Abb. 1).

1) Niischeler, Aarg. Gotteshiduser Bd. XXVI, S. 110 {f.
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Das Gemilde, auf Holz und Kreidegrund, zeigt noch die urspriingliche Um-
rahmung. Der untere Rahmen weist eine Linge von 161 cm, der obere eine
solche von 176 cm auf. Die Bildhohe selber betrigt 56 cm. Doch hat eine spitere
Berahmung den Bildraum oben und unten um einige Zentimeter verkiirzt. Es
finden sich namlich noch Spuren eines weiter hinaufreichenden Kreidegrundes.
Die obere Verstiimmelung hat einigen Apostelképfen den Heiligenschein und selbst
etwas vom Haupthaar gekostet. Das Bild, in einer dunkeln Gangecke aufgestellt,
hat wenig Licht und ist Laien unzuginglich, fesselt aber den aufmerksamen
Betrachter durch die Komposition und die meisterhafte Behandlung der Kopfe.
Die Darstellung selber ist leider beschidigt durch Kritze wie von Sibelhieben,
die kreuz und quer iiber das ganze Bild laufen und namentlich das Gesicht der
Gottesmutter und des ihr zunichst sitzenden Apostels verunstalten. FEine alte
Klostertradition sagt, dall diese Beschidigung von den Schweden herriihre. Ich
konnte dies anfinglich nicht glauben, da die Schweden nie bis Hermetschwil
kamen; spiter aber fand sich der Schliissel zu dieser alten Uberlieferung.

Im Jahrzeitbuch von Hermetschwil, angelegt anno 1441, abgeschrieben 1707
unter der Abtissin Franziska Bircher von Luzern 1702—1716, findet sich nam-
lich unter dem 13. August die Eintragung: 13. August 1662 stirbt H. Jorg Imm-
ler, Chor- und Pfarrherr zu Rynfelden, war im schwedschen Krieg 3 [Jahr hir
Pfarrherr hat den Roth-Carmisy-Daffetis himmel lassen machen und dem Gotshus
50 Gl. geben. Neben andern Gulthaten hat er auch die gemahlten Taffeln an der
nuwen Orgel verehrt.»

Von diesem Jorg Immler (auch Irmler) wird berichtet, da er Kustos des
St. Martinstiftes in Rheinfelden gewesen sei und beim Heranmarsch der Schwe-
den (27. Marz 1634) so sehr den Kopf verloren habe, dafl er das uralte Urbarium
des Stiftes in den Rhein warf, damit es den Schweden nicht in die Héande falle.
Ferner steht fest, daBl die gesamte Stiftsgeistlichkeit mit Ausnahme eines Ka-
plans, der zur Verwaltung der Seelsorge zuriickblieb, sich fliichtete und die wert-
vollsten Gegenstinde der Kirche und die Wertschriften nach Baden und Olten
in Sicherheit brachte !). Jorg Immler hat spiter diese «gemahlten Taffeln» nach
Hermetschwil gebracht, wo sie bei der neuen Orgel Aufstellung und Verwendung
fanden. Von diesen Tafeln ist im Kloster Hermetschwil auller der genannten
Predella keine mehr zu finden. Ich hatte mir diese Uberlieferungen seit einigen
Jahren notiert, ohne Zeit und MuBe zu finden, ihnen eine weitere Forschung zu
widmen, bis mir die Verdffentlichung der Kunstdenkmiler des Kantons Unter-
walden durch Dr. Durrer den Gedanken an einen Zusammenhang zwischen den
Sarner Bildern und der Hermetschwiler Predella wachrief.

3. Die Hermetschwiler Predella und der Sarner Dreikonigsaltar.

Es galt nun vorerst nachzuforschen, ob sich zwischen den Darstellungen
auf den Sarner Bildern und der St. Martinskirche in Rheinfelden gewisse Zu-
sammenhinge feststellen lassen. Aus Burkarts Geschichte der Stadt und des

1) Taschenbuch der Hist. Ges. d. Kt. Aargau, Aarau 1866.
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Stiftes Rheinfelden (Aarau 1909) ergab sich die Tatsache, daf die Darstellungen
auf den Bildern des Sarner Dreikonigsaltars zum groBlen Teil mit den Patronen
der Altarpfriinden in der Rheinfelder St. Martinskirche zusammenstimmen.
Burkart fithrt namlich fiir die St. Martinskirche ebenfalls einen Dreikdnigsaltar
auf, einen weitern Altar der hl. Petrus und Paulus, der hl. Johannes Evangelist
und Johann Baptist, einen Muttergottesaltar, oder besser eine eigene Marien-
kapelle, da sie eine eigene Begribnisstitte fiir Adelige enthielt. Diese Heiligen
sind alle auf dem Sarner DreikOnigsaltar vertreten: die Anbetung der Kénige
im Mittelstiick, die Apostelfiirsten und die beiden Johannes auf den Riickseiten
der Altarfliigel, die Muttergottes auf der dazu gehorigen Hermetschwiler Predella.
Aber auch die Heiligen auf der Innenseite der Altarfliigel lassen sich mit Rhein-
felden in Beziehung bringen, wenn auch die wenigsten davon im St. Martinstift
als Altarheilige figurieren !). Nach Rheinfelden weist vor allem die Mittelfigur
des rechten Fliigels, St. Martin als Stiftspatron, St. Christophorus erklirt sich
leicht als Briickenheiliger, und die andere Gestalt, der attributlose Abt, den
Durrer irrtiimlich fiir einen Dominikaner hilt, ist der hl. Bernhard: das Kleid
zeichnet ihn deutlich als Zisterzienser und seine Beziehungen zu Rheinfelden
sind gegeben durch das nahe Zisterzienserinnenkloster Olsberg. Auch ist der
hl. Bernhard der erste, der des Ortes Rheinfelden Erwidhnung tut in seinem
Itinerarium. Weniger Anhaltspunkte hat man fiir die heiligen Frauen des linken
Fliigels, Magdalena, Barbara und Dorothea.

Was die Entstehungszeit dieser Bilder betrifft, so konnen die Baudaten der
St. Martinskirche einigen Aufschluf3 geben. Die Entstehung des dltesten Baues
kennt man nicht. Erst fiir das Jahr 1407 wird ein gotischer Bau erwdhnt. Im
Jahre 1478 wurde der jetzige gotische Chor gebaut mit zwolf Chorherrenstiithlen.
Aus dieser Zeit diirfte das Altartafelwerk stammen. 1594 wurden die Altédre
repariert. 1607 erfolgte die Renovation der Kirche. Das Stift erstellte damals
den jetzigen Hochaltar.

Um den Beweis von der Zusammengehorigkeit der Hermetschwiler Predella
mit dem Sarner Dreikonigsaltar vollstindig zu liefern, bleibt uns noch iibrig,
in beiden die gleiche kiinstlerische Hand nachzuweisen. Auch das ist moglich.
Ich halte mich hier an das schriftliche Urteil, das mir Dr. P. Adelbert Wagner,
O. M. Cap., ein tiichtiger Kenner auf diesem Gebiet, zugestellt hat. Er schreibt:

«Es lassen sich ziemlich sichere Schliisse ziehen, daB3 eine Verwandtschaft
zwischen diesen Bildern besteht, ja, dal die Predella in Hermetschwil ein feh-
lendes Stiick zu einer Bildgruppe in Sarnen ausmacht. Diese Bildgruppe ent-
hilt als Mittelstiick die Anbetung der Konige und als zugehorige Seitenfliigel
die Darstellungen St. Christoph, St. Martin und einen Zisterzienser Abt einer-
seits und St. Magdalena, St. Barbara und St. Dorothea anderseits auf der Innen-
seite und St. Johannes Ev. und St. Johannes Baptist einerseits und St. Petrus
und Paulus anderseits auf der Riickseite. Alle diese sind abgebiidet in Durrer,

) Niischeler, Aarg. Gotteshduser, Argovia Bd. XXIII, S. 215 ff.
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die Kunstdenkmailer des Kantons Unterwalden, Tafel XI.V und XI,\V'T und Abb.
Fig. 438 und 439.

Daf} diese Bilder vom gleichen Meister stammen und ehemals in einem
Fliigelaltar zusammengehorten, findet den Beweis in folgendem:

I. Der allgemeine Aspekt verrdt schon in Komposition, Linie und Draperie
gleichen Geist und gleiche Hand.

2. Wir finden auf den Vergleichsbildern gleiche Kopfe. So ist der Kopf
des ersten knienden Ko6nigs auf dem Dreikonigsbild der vollstandig gleiche Typ,
wie wir ihn bei jenem Apostel der Predella finden, der neben dem Sterbelager
Mariens sitzt. Den St. Petrus-Typ auf genanntem Fliigel (Durrer, Abb. Fig. 439)
sehen wir wieder auf der Predella in der am Sterbelager funktionierenden
St. Petrus-Figur in weiller Albe, mit auf der Brust gekreuzter Stola, hinter dem
jugendlichen Johannes. ,

3. Eines der wichtigsten Indizien, die auf die gleiche Herkunft der Bilder
hinweisen, entnehmen wir der Darstellung der Hdnde, die sehr iibereinstimmt
und zugleich eine ziemliche Meisterschaft des Kiinstlers verrat. Was Hand-
stellungen anbelangt, kann man z. B. die der Linken des ersten Konigs auf dem
Dreikonigsbild mit der rechten Hand der Muttergottes auf der Predella ver-
gleichen.

4. In der Bekleidung finden wir besonders ein Kleidungsstiick, das die
Zusammengehorigkeit der Bilder verriat. Es ist dies das Obergewand des zweiten
Konigs, das einer bis auf den Boden reichenden Dalmatika gleichkommt, die
unter den Armen mittels Schnallen zusammengehalten wird. Wir finden dieses
Kleid wieder auf der Predella bei dem Apostel, der zu Fiilen des Sterbelagers
kniet, ferner bei dem sitzenden Apostel und beim stehenden, jugendlichen Jo-
hannes, bei welch letzterem es aber unter den Armen offen bleibt.»

Soweit unser Gewihrsmann iiber die Verwandtschaft des Dreikonigsaltars
mit der Hermetschwiler Predella.

Nach diesem eingehenden Nachweis der Zusammengehorigkeit der Hermetsch-
wiler Predella und des Sarner Dreikonigsaltars aus kompositionellen Griinden
ist es angezeigt, auch den koloristischen Beziehungen der beiden Stiicke nach-
zugehen. Dr. Wagner hat sein Urteil nur auf Grund von Photographien ab-
gegeben, die eine Vergleichung der Farben nicht erlaubten. Eine personliche Be-
sichtigung der Sarner Bilder am 17. September 1929 iiberzeugte mich auch in
dieser Hinsicht von der Zusammengehorigkeit der beiden Stiicke. Auffallend
{ibereinstimmend ist besonders das Karnat und ebenso ein tiefes dunkles Griin,
das sich auf dem Sarner Bild im Kleide des ersten Konigs und auf der Predella
in einem Apostelkleid in ganz gleicher Abstufung wiederfindet. Auch ein herr-
liches Weinrot, das den Sarner Bildern eine so lebhafte Note gibt, findet sich
auf der Predella wieder, wenn auch in stark verblaftem Ton. Eine Neben-
einanderstellung der beiden Bilder diirfte auch noch in andern Einzelheiten
Ubereinstimmung ergeben.

Bei dieser letzten Besichtigung wollte es ein giinstiger Zufall, dal das Mittel-
stiick des Dreikonigsaltars sich gerade in Renovation befand. Dabei zeigten
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sich bei der Entfernung der obern Rahmenleiste Reste eines dlteren Goldgrundes
mit anderer Musterung. Es war also bei einer fritheren Renovation der Bilder
der alte Goldgrund herausgestochen und durch einen anders gemusterten ersetzt
worden. Diese Entdeckung bestitigt die frither angefithrte geschichtliche Notiz,
wonach der Altar im Jahre 1594 einer Reparatur unterzogen wurde. Wohl bei
dieser Gelegenheit hat auch die Hermetschwiler Predella ihren obern und untern
Bildrand eingebiilt.

Einen weiteren Beweis fiir die Zusammengehorigkeit der Hermetschwiler
Predella mit dem DreikOnigsaltar findet man endlich auch in den Griflen-
verhdltnissen der beiden. Die Hermetschwiler Predella mit 56 cm Hoéhe und
176 cm oberer Rahmenbreite steht mit dem geoffneten Dreikonigsaltar von
125 cm Hohe und 390 cm Breite im Verhdltnis von I: 33/21 = 1: 33/25, was
nahezu vollkommene VerhiltnismaBigkeit ausmacht, die sicher nicht zufillig
sein kann.

Halt man alle diese Punkte zusammen, so bleibt kein Zweifel, dafi wir in der
Hermetschwiler Predella das bisher fehlende Stiick zum Sarner Dreikinigsaltar vor
uns haben und in diesewm das gotische Altarwerk der Rheinfelder St. Martinskirche
aus dem Jahre 1478.

4. Die Schicksale der Bilder.

Wie diese Bilder nach Sarnen gelangten, ist nach der Auffindung der Pre-
della in Hermetschwil und nach dem Vermerk im dortigen Jahrzeitbuch nicht
schwer zu beantworten, wenn man das gemeinsame Schicksal der Kloster Muri
und Hermetschwil zur Zeit ihrer Aufhebung im Auge behilt.

Am 26. Januar 1841, am Tage vor dem Auszug der Benediktiner aus ihrem
aufgehobenen Kloster Muri, wurde auch den Frauen des Benediktinerinnen-
klosters Hermetschwil die Aufhebung ihres Konventes angezeigt mit dem Be-
fehl, bis zum 5. Februar ihr Kloster zu verlassen. In diesen zehn Tagen mogen
die Frauen alle ihre bewegliche Habe, darunter auch die fiir sie wertvollen Bilder
ihres Klosters ausgeriumt und mitgenommen haben. Die kranke und alters-
schwache Abtissin Magdalena Ritter von Cham fand mit zwei Schwestern Unter-
kunft und Pflege bei Dr. med. Abt in Hermetschwil. Die andern Schwestern
zogen mit ihrer Habe nach Sarnen und fanden daselbst Aufnahme im Frauen-
kloster St. Andreas. Im gleichen Monat Februar 1841 lie} die Regierung von
Obwalden den Abt von Muri, P. Adalbert Regli, anfragen, ob er geneigt wire,
die dort bestehende Lehranstalt zu iibernehmen. Der Abt sagte zu, und bald
kamen mit dem Abt sieben Patres und zwei Briider daselbst an.

Das Haus wurde instand gesetzt und darin eine Hauskapelle eingerichtet,
wo die Patres ihr gemeinsames Chorgebet hielten. Wie vor der Klosteraufhebung
die Verbindung zwischen Muri und Hermetschwil eine rege war, so blieb sie es
auch in diesen Tagen der Not und gemeinsamer Bedringnis. Nach dem BeschluB3
der Tagsatzung vom 3I. August 1843 wurde der Aargau verhalten, die Frauen-
kloster Fahr, Mariakronung in Baden, Gnadental und Hermetschwil wieder
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herzustellen. Auch die Frauen von Hermetschwil kehrten noch im gleichen
Jahre wieder in ihr Kloster zuriick. Abt Adalbert Regli, der immer noch in
Sarnen war, leitete daselbst die Wahl der neuen Abtissin Josepha Huber von
Besenbiiren, da ihre Vorgingerin schon ein Jahr nach der Vertreibung gestorben
war. Nachdem sie vom Abt benediziert worden, zog sie am 12. Dezember 1843
mit 13 Chorfrauen und 5 Laienschwestern wiederum in Hermetschwil ein. Alle
brauchbare Habe werden sie wieder mitgenommen haben, nicht aber die Bilder.
Vielleicht daB3 ihnen Hermetschwil noch nicht sicher genug schien, noch mehr
aber, weil die Bilder zur Ausschmiickung der neu eingerichteten Hauskapelle
dienten, wihrend sie in Hermetschwil frither keine direkte Verwendung hatten.
Dies ist eine Erklarung fiir das Vorhandensein dieser Bilder in Sarnen, wie sie
wohl kaum durch eine bessere ersetzt werden kann. Daf} die Predella nicht
auch nach Sarnen kam, ist vollauf begreiflich, wenn man ihre jetzige Verwendung
und ihren Standort in einer dunkeln Gangecke, der damals schon der gleiche
war, in Betracht zieht. Es kdme auch jetzt niemandem in den Sinn, dem Bild
eine groflere Beachtung zu schenken, es sei denn unsere Arbeit habe die Wirkung,
sie aus ihrer Vergessenheit zu ziehen und mit dem ihr zugehodrigen Altarwerk
zu vereinigen.

Nachdem wir die Herkunft der Sarner Bilder, wenigstens des Dreikonigs-
altars, aus Rheinfelden nachgewiesen haben, wird auch die zweite Aufgabe,
diese und die andern Sarner Bilder dem richtigen Meister oder der rich-
tigen Schule zuzuweisen, leichter zu losen sein. Jedenfalls hat Hugelshofer mit
seiner Vermutung eines Elsasser Meisters mehr fiir sich als die Ansicht Durrers,
der den Dreikonigsaltar mit dem Nelkenmeister in Beziehung bringt. An die
Elsédsser, speziell an Schongauer und seine Schule, erinnert vor allem die Her-
metschwiler Predella, die Schongauers Stich Tod Maria in einigen Partien sehr
stark verwertet. Dazu gesellen sich noch andere Griinde, auf deren Darlegung
ich in dieser Arbeit nicht weiter eingehen kann.

Zum Schlusse sei noch die Vermutung ausgesprochen, daB3 auch die alt-
deutschen Bilder im Kloster Engelberg, von Durrer aufgefiihrt als « Spatgotisches
Altarwerk aus der Kirche von Sarnen» und abgebildet auf Tafel IV !) auf die
gleiche Herkunft hinweisen. Der ganze Charakter der Bilder, der groBe Ahn-
lichkeit mit den Sarner Bildern zeigt, noch mehr aber der Umstand, dal auch
diese Bilder oben beschnitten sind, 148t auf Zusammengehorigkeit schlieBen.
Falls sich die Herkunft aus dem Frauenkloster in Sarnen nachweisen 1a8t, diirfte
der weitere Schluff auf Hermetschwil-Rheinfelden gegeben sein.

1) Durrer, Die Kunstdenkmiler des Kantons Unterwalden, S. 180 u. ff.
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