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Die Wandmalereien im Franziskanerkloster in
Freiburg (Schweiz).

Von Dr. Fritz Bossardt.

I. Einleitung.

Beim Eintritt in das Franziskanerkloster zu Freiburg gelangt man durch
das Westportal auf schmalen, steinernen Treppen zum flachgedeckten Korridor,
der langs des Klosterhofes die Nordseite des Schiffes begleitet und, vorn rechts
umbiegend, zur Sakristei wie zum Chore fithrt. Die Nordmauer dieses sogenann-
ten Kreuzganges (Taf. VIII) ist geschmiickt mit einer Folge von Freskomalereien,
die ein bekanntes Sujet aus der alten deutschen Schule darstellen, den Toten-
tanz. Der Zyklus umfalt 18 groBle Gemilde, von denen jedes einzelne 1,68 m
in der Hohe und 1,80 m in der Breite mi3t. Eingerahmt werden sie von Ara-
besken, die in ockergelber Farbe von einem samtbraunen Grunde sich kriftig
abheben. Wenige Uberreste der vertikalen Bandstreifen, welche die einzelnen
Bilder voneinander trennen, geben noch ein getreues Bild von der Zeichnung
der Ornamentik. Unten an jeder Fiillung zeigen sich Spuren von zwei vier-
zeiligen Strophen in deutscher Sprache, die zu Anfang des letzten Jahrhunderts
noch gut zu lesen waren und eine Sittenlehre ') enthielten.

Die Malereien reichen bis auf eine Hoéhe von ca. 70 cm iiber dem Boden
herab. Oben schlieBen sie nicht mit der Hohe der Mauer ab, sondern in einer
Entfernung von I m unterhalb des Mauerendes. Sie werden erhellt durch eine
lange Fensterreihe, die, durch Rahmenwerk in Felder geteilt, an der gegeniiber-
liegenden AuBlenmauer, an die der Garten stoft, angebracht sind.

Ehemals mull die Wirkung dieser Malereien eine ganz bedeutende gewesen
sein. FEine wenn auch immerhin schwache Vorstellung von der Lebhaftigkeit
des Kolorits sowie der Sauberkeit der Zeichnung geben uns noch zwei Aquarell-
kopien in stark verkleinerter Wiedergabe, die im Historischen Museum zu Frei-
burg aufbewahrt werden.

Heute ist dieser Totentanzzyklus fast vollig zerstort. Die Ungunst der
Witterung sowie die Feuchtigkeit haben dem Werke so sehr zugesetzt, da man
Miihe hat, die verschiedenen Szenen ihrem Inhalte nach zu erkennen, sofern
dies iiberhaupt noch méglich ist. Uber die Datierung und den Kiinstler dieser
Schépfung blieben uns keine Urkunden erhalten. Dagegen lassen verschiedene
Anhaltspunkte die beiden Fragen auf indirektem Wege annihernd 16sen.

1) Raedle Pere Nicolas: Le couvent des R.P.P. Cordeliers de Fribourg pag. 20, Fribourg 1882.



Auf dem Umschlage eines Rechnungsbiichleins des Klosters von 1608 steht
die Notiz: «Johannis Brendlin, dessen contrafait an den Totentanz in den
Kreutzgang.»

Johannis Brendlin war Guardian in den Jahren 1606 bis 1614 '). Gestiitzt
auf die Rechnung von 1608 mit angefithrter Notiz sind die Malereien wohl in
dieses Jahr zu setzen 2). Nach M. Lalive d'Epinay stammen sie von der Hand
des damals bekannten Ireiburger Malers Pierre Wuilleret aus Romont, eines
der besten Schweizerkiinstler seiner Zeit, der auch als Ratsherr von Freiburg
volle 27 Jahre amtiert hat 3).

Marienzyklus.

Unter diesen Fresken traten Anfang der neunziger Jahre an der ostlichen
Seite der Nordmauer Reste dlterer Malereien zutage, die das Leben der Jung-
frau und Gottesmutter Maria darstellen und Werke von hoher kiinstlerischer
Qualitiat sind. Die frische spitgotische Zeichnung in schwarzen Konturen blieb
ziemlich gut erhalten, das Kolorit dagegen ging zum groBten Teile verloren.
Die Patres Nicolas Raedle sowie Bernhard Fleury, zurzeit Bibliothekar im ge-
nannten Kloster, waren die gliicklichen Entdecker dieses wertvollen Zyklus.
Ohne allzu groBen Schaden gelang es, den verborgenen Zyklus zum guten Teil
von der spiteren Ubermalung des Totentanzes freizulegen. Heute jedoch ist der
Zyklus einerseits durch das Abblittern der Kalkfarben, anderseits durch Putz-
schichten, die stellenweise angebracht werden mufBten, um das Abfallen von
Mauerteilen zu verhiiten, stark bedroht. Infolge des bereitwilligen Entgegen-
kommens des Staatsrates von Freiburg wurden die Fresken im Sommer 1926
durch Kunstmaler Heinrich Broillet aus Freiburg von der ihnen stellenweise
noch anhaftenden alten Farbkruste befreit, was dem Beschauer die Wieder-
erkennung der Bildkompositionen bedeutend erleichtert.

Der Zyklus umfaBBt fiinf Szenen. Ob urspriinglich mehr vorhanden waren,
1Bt sich nicht mehr feststellen, doch ist dies nicht anzunehmen, da nach dem
Inhalte dieser als fiir sich abgeschlossen zu betrachten ist. Jede Szene wird
von einer Bordiire umrahmt, deren Vertikalstreifen 23 cm, die Horizontalstreifen
33 cm in der Breite messen. Die Bildflichen sind in ihrer Liange ungleich; das
MaB schwankt zwischen 2,20 und 3,30 m. In der Héhe messen sie ca. 2,68 m.
Innerhalb der Bordiire werden sie eingefalit von einem ca. 10 cm breiten Blend-
rahmen, der in einem griinlichen Tone gehalten ist. Der ganze Zyklus samt Um-
rahmung mift in seiner Linge ca. 13,50 m. Die einzelnen Bilder stellen folgende
Begebenheiten dar:

1) Vgl. Bernard Fleury: Catalogue des religieux du couvent des cordeliers de Fribourg
AS.H.F. VIII pag. 332: Jean Brendlin ou Brendli, ordonné prétre a Porrentruy en 1599, gardien
de Fribourg 1606—1614, nommé gardien d’Offenburg au chapitre de Wiirzburg le 15 décembre 1618.

%) Weitere Anhaltspunkte iiber die Datierung in Nouvelles Etrennes fribourgeoises, 1875, unter
Notice sur la Danse des Morts au couvent des R.R.P.P. Cordeliers 4 Fribourg, pag. 150 ff.

3) Raedle bezeugt die Richtigkeit dieser Annahme von Lalive d’Epinay in Etrennes fribourg.,
pag. 153 unten.
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Bild 1: Gespriach zwischen Heli und Samuel und die Geburt Marii.

» 2: Vermidhlung von Maria und Joseph.
» 3: Verkiindigung.

» 4: Christi Geburt.

» 5: Anbetung durch die drei Konige.

II. Beschreibung.
a. Heli und Samuel; Geburt der Maria.

Bild 1 (Taf.IX, a) stellt die Vorbereitung auf die Ankunft des Herrn dar. Es
wird durch die Architektur in zwei Szenen geteilt, {iber deren Inhalt uns die
Biblia sacra zum Teil im ersten Buche Samuels oder der Konige unterrichtet.

In der Szene links (Taf. IX, b) sitzen in einem Raume zwei Manner. Der zur
Rechten, ein Greis, erhebt die rechte Hand warnend, wihrend die linke auf
dem Schofle ruht. FEr trigt ein langes, auf dem Boden aufliegendes Gewand,
das in der Mitte von einem Giirtel zusammengehalten wird. Seinen prachtigen
Patriarchenkopf mit langem Bart und gelocktem Haar bedeckt eine kegelférmige
Mitra. Thm zur Linken sitzt ein jiingerer Mann mit einem auf die Knie auf-
gestiitzten Buch. Dem Patriarchen gegeniiber steht aufmerksam zuhérend ein
K.aabe mit gekreuzten Armen. Im Hintergrunde steigt ein Mann eine Treppe
hinauf. Auf der rechten Schulter trigt er eine lange Stange, an deren Enden
zwei Wassereimer hingen. Der Greis stellt Heli dar, der Hohepriester und zu-
gleich Richter war. Der Knabe ist Samuel, der dem Herrn vor Heli diente. Er
ist der Sohn der Anna und ihres Gatten Elcana. In dem links neben dem Hohe-
priester sitzenden Manne mochte man Elcana erblicken.

Hier gibt der Meister unseres Zyklus im Gesprache zwischen Heli und Sa-
muel offenbar den Moment wieder, von dem die Bibel schreibt: «Und er fragte
ihn: ,Was ist das fiir ein Wort, das der Herr zu dir geredet? Ich bitte dich,
verhehle mir’s nicht. Gott tue dir dieses und das?!), wenn du ein Wort mir
verhehlst von allen Worten, welche dir gesagt worden 2).*» Der Knabe Samuel
ist hier offenbar als Prototyp zu Maria dargestellt 3). Auf der Schulter tragt er
sein Oberkleid, das nach orientalischer Sitte beim Schlafen verwendet wird.
Samuel hat es beim Rufe Helis iiber die rechte Achsel geworfen und ist so vor
dem Hohepriester erschienen. Der Mann im Hintergrunde mit den Wasser-

1) strafe dich.

2) Et interrogavit eum: Quis est sermo, quem locutus est Dominus ad te ? oro te ne celaveris
me; haec faciat tibi Deus, et haec addat, si absconderis a me sermonem ex omnibus verbis quae
dicta sunt tibi. (Biblia sacra, I. Buch Samuels, III, 16—18.)

3) Vgl. Escher, Konrad: Wand- und Deckenmalerei in der Schweiz: «Der Zyklus hebt mit
einem, meines Wissens noch nie erwidhnten und gedeuteten Bild an. In einem Raum sitzt zur
Rechten ein Greis, der die Hand erhoben hilt; vor ihm steht aufmerksam zuhdrend ein Knabe
mit gekrenzten Armen. Angesichts der Verwandtschaft der Vor- und Jugendgeschichte Marias
mit derjenigen Samuels sei die Frage aufgeworfen, ob hier nicht der Knabe Samuel im Tempel
als Prototyp zu Maria dargestellt ist.»
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eimern ist ebenfalls ein Diener des Tempels, und zwar ein Wassertriger, da die
Tempeldiener die verschiedensten Arbeiten verrichten muBten.

Szene rechts (Abb. 1). Zur Linken sitzt im Schlafgemache der hl. Anna
eine Frau in langem, faltenreichen Gewande, den Kopf von einem Schleier um-
hiillt; die linke Brust entblofit. In ihren Armen hilt sie ein Wickelkind, dessen
Kopfchen der Nimbus ziert. Thr gegeniiber kniet eine zweite I'rau, die Arme
und Hinde wie zum Empfang des Kindes ausbreitet. Ihre Kleidung besteht

Abb. 1. Geburt der Maria (Teilstiick).

aus einem dem Oberkorper eng anliegenden Kleide, das von der Taille weg in
breiten Faltenmassen zur Erde fillt. Thr Haupt schmiickt eine Haube. Zwischen
beiden Frauen steht die kleine Wiege, in der das Kind ruhte. In der oberen
Bildhilfte ruht die Wochnerin in einem groBen Himmelbett. Zwei Dienerinnen
reichen ithr Handtuch, Giefkanne und Waschbecken dar.

Das Bild stellt die Geburt Mariae dar. Wie einst Samuel von seinen Eltern
im Alter von drei Jahren zum Tempel gebracht und dort sein ganzes I.eben Gott
geweiht wurde, so soll nach dem apokryphischen Evangelium de nativitate
Mariae c. 6 auch Maria schon im Alter von drei Jahren von ihren Eltern im
Tempel Gott dargebracht worden sein. Im vorliegenden Bilde ist Maria zwar
als Wickelkind dargestellt, kann also noch nicht ein Alter von drei Jahren er-
reicht haben; doch diirfte hier ausgesprochen sein, dafl das Kind schon von der
Geburt an Gott geweiht war.
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b. Vermdihlung Marid.

Bild 2 (Taf. X, a). In der Mitte steht der Hohepriester in feierlichem Ornat.
Thm zur Rechten und Linken das Brautpaar, Joseph und Maria, einander gegen-
iiber. Beide hat der Priester am rechten Handgelenk erfafft und ist eben im
Begriffe, den Vermiahlungsakt zu vollziehen. Neben Joseph steht einer der
enttiuschten Freier, der den Stab entzweibricht, die andern hinter ihm. Zwischen
dem Hohepriester und der Braut sieht man die Mutter Anna, umgeben von
einem Gefolge vornehmer Jungfrauen und stutzerhafter Jiinglinge. Die Feier
der Handlung wird erhoht durch zwei Tubabldser gegen den Rand der rechten
Bildhalfte. -

Der Vorgang spielt sich unter einem hohen Balkon ab, unter dem die
Kirchenportale so weit geoffnet sind, dafl sich deren Inneres beinahe frei dar-
bietet. Aus dem ersten Stockwerke eines Anbaues oder eines Hauses schauen
durch die gedffneten Fenster Neugierige dem feierlichen Vorgange zu.

¢. Die Verkiindigung.

Bild 3 (Taf. X, b). Links kniet der Engel im Diakonengewand, die Stola,
deren Enden wie im Winde flattern, schrig iiber die Brust gelegt. Die steifen
Fliigel sind wie mit Schuppen bedeckt. Waihrend der Engel gewohnlich einen
Lilienstab oder ein von einem Spruchband umwundenes Szepter tragt, nimmt
er hier die Haltung des berichtenden Boten an. Ihm gegeniiber, im Bilde von
ihm durch eine Biindelsiule getrennt, kniet die schéne Madonna am Betpult,
nach ihm sich umwendend. Die Verbindung der beiden Figuren fithrt das Spruch-
band herbei, das vom Engel ausgeht und sich in S-Form hinter der Biindelsdule
hindurch zu Maria hinzieht. Es zeigt die fast unleserlich gewordene Majuskel-
inschrift: «Ave Maria». Einzig die in braunroter Farbe gehaltenen Initialen sind
noch deutlich zu sehen. Links oben erscheint iiber dem Gemache Gottvater in
der Mandorla. Von ihm aus schwebt die Taube auf Maria herab.

Der Vorgang spielt sich in einer Vorhalle ab, die gebildet wird aus zwei von
drei schlanken Sdulenbiindeln getragenen Arkaden. Die Vorhalle selbst wieder
schlieBt nach hinten mit zwei auf Pfeilern ruhenden Arkaden ab. Die hohen
Bogenoffnungen gewihren uns Einblick in das innere, jungfriuliche Gemach
sowie in den Hallengang, der links zum Gemache fiihrt. Rechts fithrt eine kleine
Treppe zu einer schmalen Seitentiire, zwischen deren halbgedffneten Fliigel-
tiirchen eine weibliche Gestalt sichtbar wird, welche den Vorgang zu belauschen
scheint. Diesem Motiv begegnen wir selten. Vielleicht versinnbildlicht die Ge-
stalt die Fides, d. h. den Schild des Glaubens, durch welchen Maria gegen die
teuflischen Nachstellungen geschiitzt wurde, die nie so heftig waren wie zur
Zeit vor ihrer Empfingnis. Dann kénnte dem Kiinstler die Stelle im Epheser
Brief vorgeschwebt sein, wo es heiflt: «in omnibus sumentes scutum fidei, in
quo possitis omnia tela nequissimi ignea extinguere». («Vor allem ergreifet den
Schild des Glaubens, mit welchem ihr alle feurigen Pfeile des Bosewichts aus-
loschen kénnt».) Das innere Gemach der Jungfrau macht uns den Eindruck
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des engen biirgerlichen Lebens als eine Erscheinung der nordischen Kunst. Vor
der Fensterwand steht eine Banktruhe mit den {iblichen Waschrequisiten. Die
Fenster mit den halbzuriickgeschlagenen I.iden zeigen Verglasungen mit Rauten
und Biitzen. Als Betpult dient eine Bank mit spiatgotischem Fuflgestell. Am

#
¢
¥
5
€
¥
¥
3

Abb. 2. Verkiindigung (Teilstiick).

Rande vorn hat Maria ihr Gebetbuch aufgelehnt, dahinter steht ein Blumen-
topf (Abb. 2).

Uber den Arkaden schlieBt die Architektur mit der Stirnwand ab (Taf. X, b).
Letztere ziert ein Fries mit kleinen, nackten Kriegern, die als graugetonte I'i-
giirchen sich von einem blaulich griinen Hintergrunde abheben. Sie stehen
abwechselnd auf zierlichen Kapitellen im Scheitel der Bogen oder auf den ver-
lingerten Sdulenbiindeln. Die vier Kriegergestalten stehen in engen Beziehungen
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mit dem Verkiindigungsvorgang. Die Iixegese ihrer Symbolik gibt uns die
Biblia sacra im Brief an die Epheser. Nach demselben versinnbilden sie den
Kampf der Verkiindigungs-Madonna und ihren Sieg iiber die teuflischen Nach-
stellungen. Der erste Krieger trigt eine Fahne als Symbol des Sieges, des

Abb. 3. Die Geburt Christi.

Triumphes !). Der folgende hilt ein Schwert in der Linken; es ist das Schwert
des Geistes, das Wort Gottes 2). Der dritte Krieger wirft mit starker Bewegung
eine Lanze nach dem vierten. Letzterer aber fiihrt zum Schutz den Riicken-

1) Jeremias (Epheserbrief 6, 1): «... levate vexillum»;

’

vide auch: «vexilla regis prodeunt.

2) Vgl. Epheserbrief 6, 17: «... et galeam salutis assumite: et gladium spiritus (quod est
verbum Dei)» («und nehmet den Helm des Heils und das Schwert des Geistes, welches ist das Wort
Gottes»).



schild, um dem Anprall der Lanze zu widerstehen. Es versinnbildlicht die I.anze
demnach das allgemein Menschliche des Kampfes gegen die teuflischen Nach-

stellungen 1).
d. Die Geburt Christi.

Bild 4 (Abb. 3). Der Vorgang ist ins Freie verlegt. Rechts vom Beschauer
steht auf geraumigem Platze eine diagonal zum vorderen Bildrand gestellte Hiitte,
gebildet aus einem leichten, auf vier primitiven Holzpfosten ruhenden Giebeldach
mit offenem Dachgebilk. Unter dem einen Giebel sitzt die Wochnerin auf threm
Bette, dessen Riickwand mit zwei Kissen versehen ist. Sie trigt einen Schleier-
mantel, der in weiten Falten die ganze Figur bis auf die Brust und die vor dieser
gefalteten Héande verhiillt. Rechts neben ihr, fast genau in der Mitte der Bild-
flache, halt eine Amime das nackte Kind auf dem SchoBe, fiir das eine der Woch-
nerin gegeniiber kniende Wirterin das Bad bereitet. Den beiden Wirterinnen
dient als Kopfputz die sogenannte Rise, meist ein Abzeichen der verheirateten
Frauen 2). Thre Gewandung besteht aus einem faltigen Rocke, der um die
Hiiften leicht gegiirtet ist. Alle drei Figuren sind in einem Halbkreis angeordnet,
der erganzt wird durch die Figur des Joseph, welcher am rechten Bildrand vorn
hinter einem Stdnderbalken der Hiitte, den Kopf in die Linke gestiitzt, auf
seinem harten Ruhekissen, dem Reisesattel, sich dem Schlafe hingibt. Zu
seinen I'iifen hat er den Reisestock niedergelegt. Hinten im Stall strecken Ochs
und Esel die Kopfe iiber einen aus Ruten geflochtenen Zaun. Etwas riickwirts
der Frauen bringt ein Griippchen kniender Hirten dem Christuskinde seine
Verehrung dar. Uber ihren Koépfen zieht sich ein Wald hin, von dem seitlich
ein Felsenhiigel ansteigt, an dessen Hang zwei Hirten ihre Herde weiden. Thnen
verkiinden drei im Halbkreis um eine Gloriatafel schwebende Engel die frohe
Botschaft. Die fiir das Bad bestimmten, auf dem weiten Platze zerstreuten
hauslichen Gebrauchsgegenstinde verleihen der ganzen Darstellung einen genre-
haften Charakter (Taf. XI, a).

e. Die Anbetung durch die drei Konige.

Bild 5 (Taf. XJI, b). Das letzte Feld, mit dem die Bilderfolge an der Nord-
wand endigt, zeigt uns die Darstellung der heiligen drei Konige. Der Meister legt
hier den Akzent auf die Worte der Heiligen Schrift: «und fielen nieder und
beteten es an». So fithrt er uns nicht blo den Akt der Darbringung der Opfer-
gaben, sondern den Akt der eigentlichen Adoration vor Augen. Der Vorgang
spielt sich im Freien ab. Rechts unten sitzt in schwachem Dreiviertelsprofil, dem
Beschauer zugewendet, die Madonna auf einem Podium, das von drei im Halb-
kreis angeordneten Stufen gebildet wird, unter dem Dache einer dhnlichen Hiitte
wie auf dem vorangehenden Bilde. Hinter ihr schaut Joseph, auf seinen Stock
gestiitzt, neugierig dem Huldigungsakte zu. Vor ihm steht ein Korb voll Eier.

1) Epheserbrief 6, 11: «Induite vos armaturam Dei, ut positis stare adversus insidias diaboli. »
%) Gramm: Konstanzer Wandgemilde, S. 39.
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Auf ihrem Schofle hilt die Jungfrau den zum Teil entbloften Christusknaben.
Blick von Kind und Madonna sind auf den greisen Konig gerichtet, der vor
den Stufen sich auf die Knie geworfen hat. In scharfem Profile dargestellt,
beugt er sich voll Vertrauen zum Kinde und kiit ihm ehrerbietig das rechte
FiiBchen. Die Hédnde hat er gefaltet. Zu Fiillen der Madonna hat er seine Gabe,
einen Becher voll Gold, niedergelegt. Er tragt ein kostbares Kleid, um das sich
in der Mitte ein zierlicher Giirtel schlingt, von dem die Almosentasche herab-
hingt. In dem edeln Greisenkopfe konnte man ein Portrit vermuten. Ihm
reihen sich die beiden anderen Konige mit dem Gefolge an. Konig Melchior
macht mit der Rechten seinen jiingeren Glaubensgenossen hinter ihm auf den
wieder erschienenen Leitstern aufmerksam; seinen schonen Charakterkopf mit
kurzem Bart umwogt eine reiche Lockenfiille. Sein jiingerer Genosse soll wohl
durch die turbanartige Kopfbedeckung als Mohrenkonig charakterisiert werden.

Den Konigen schlieBt sich unmittelbar ihr Gefolge an. Wir sehen davon
zweil TroBknechte, die ihre Pferde an den Zaumen fithren. Im Hintergrunde des
Bildes war in iiblicher Weise der heranreitende Zug dargestellt; doch kénnen
wir zufolge der starken Ubermalung dieser Partien nur noch einige Einzelheiten
erkennen, wie die iiblichen Panner der Konige, die SpieBle und andere Waffen
der Soldaten und den Mohrenkoénig zu Pferde, der mit der Hand nach einem
schwebenden Engel zeigt, der ihnen den Weg nach dem Sterne von Bethlehem
weist. Der oberste Teil des Bildes stellt eine felsige Landschaft dar mit einer
Burg, einer Windmiihle und sogar mit einem Galgen, an dem ein Verurteilter
hingt.

Es weht viel Andacht iiber dem Huldigungsakte und ein Hauch von stillem
Frieden. Im Gegensatz dazu steht das Treiben des Trosses, das einen Laut von
alltdglichem Leben in die stille Feier hineintriagt.

III. Umrahmung.

Die Umrahmung der einzelnen Szenen bilden hiibsche, zum Teil schon in
Renaissancestil gehaltene Bordiiren, welche die Wirkung des Teppichstiles noch
bedeutend steigern (Abb. 4). Ihre Einfassungen wollen als profilierte Rand-
leisten wirken. Als ornamentale Fiillung dient ein naturalistisches Akantus-
rankenwerk. In dieses Pflanzenmotiv sind in einem Abstande von je ca. 35 cm
kleine Medaillons hineingesetzt mit geometrischen Motiven in einer Art Stern-
form, die in ausgesparter Mauerfarbe sich vom schwarzen Grunde deutlich ab-
heben. Unter die Mitte eines jeden Bildes sind die Wappen der Familien von
Praroman und Bugniet in Vierpidssen von etwas groBerem Durchmesser als dem
der Medaillons gemalt. Das Wappenbild der Praroman (Abb. 4) ist ein halb-
kreisformiges Fischskelett, das sich in ausgesparter Mauerfarbe ) vom schwarzen
Grunde deutlich abhebt. Die kleeblattférmigen Kreissegmente sind mit roter
Farbe ausgefiillt. Die profilierte Umrahmung ist gelblich getont, heute aber

1) In der Heraldik: Silber.
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stark verblaBt. Das Bugniet-Wappen, das unterhalb der Vermihlungsszene
steht, zeigt die ndmliche Umrahmung wie das Praroman-Wappen. Ein oben
in drei Lindenblitter ausgehender Baumstrunk hebt sich ebenfalls in aus-
gesparter Mauerfarbe (Silber) von einem braunroten Grunde ab.

Abb. 4. Ornamentband mit Wappen der Praroman.

~

Die Umrahmung als solche darf in ihrer kiinstlerischen Durchfiihrung hoch
gewertet werden. In der Ornamentik konnte der Kiinstler von der Gotik nicht
ganz loskommen; aber sie wird mit den eindringenden Renaissancemotiven zu
den seltsamsten Mischformen verschmolzen. Die profilierten Kreisrahmen und
Leisten sind typische Motive der Renaissancekunst. Das immer noch an gotische
Formen mahnende Rankenwerk zeigt, wie sehr der Kiinstler daran gewohnt
war und immer wieder darauf zuriickkam. Es war ihm offenbar leichter, ganz
fremde Formen nach- als die altgewohnten umzubilden. Derartige Frschei-
nungen lassen wohl an Einfliisse Oberitaliens denken. Auch hier duflert sich die
Renaissance zuerst in der Dekoration. Zemp !) sieht in der Ornamentik Ana-
logien in den um 1450 entstandenen Wandgemilden der Kirche Notre-Dame de
Valér bei Sitten. (Fortsetzung folgt.)

1) Vgl. Zemp: Die Kunst der Stadt Freiburg im Mittelalter (Freibg. Geschichtsb. S. 347
Anm.): «Im Ornament der Umrahmungen mdéchte man eine Spur von italienischem Einflul} ver-
muten. Das mag paradox erscheinen, findet aber merkwiirdige Analogien in den um 1450 ent-
standenen Wandgemiilden der Kirche Notre-Dame auf Valeria bei Sitten.»
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