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Romanische Marienbilder im Schweizerischen
Landesmuseum.

Von Julius Baum.

I.

Die Stilanalyse frithmittelalterlicher Darstellungen wird dadurch erschwert,
daB3 die Kunstwerke selten Neugestaltungen sind, sondern meist Nachbildungen
ilterer Typen. Dies gilt sowohl fiir historische Darstellungen biblischer Vor-
ginge, wie besonders auch fiir einzelne Figuren, Andachtsbilder; unter diesen
sind die Darstellungen der Mutter Maria mit dem Kinde im frithen Mittelalter
am hiufigsten. Fast alle diese Muttergottesbilder wiederholen #ltere Darstel-
lungen. Es ist im Einzelfalle stets zu priifen, wie stark die Abhingigkeit von
Vorbildern ist. Hiernach 148t sich das stilistisch Eigene, Besondere bestimmen.

Als Vorbilder der nordisch-abendlindischen Darstellungen der Mutter-
gottes mit dem Kinde kommen einige unter den byzantinischen Gnadenbildern
in Frage!), wihrend wiederum andere nahezu vollig ausscheiden. Von den
beliebten Marienbildern sind iiberaus zahlreiche Nachbildungen schon in der
Karolingerzeit, zumal aber wahrend der Kreuzziige, in den Westen gelangt,
und zwar jede_:r Typ in vier verschiedenen Abwandlungen, stehend, thronend,
in Halbfigur und als Brustbild, teils auf Miinzen, teils als Elfenbeinstatuetten
und -reliefs, endlich als gemalte Ikonen.

Die Blachernitissa (mit dem Christusmedaillon vor der Brust) ?) und die
als eine Verbindung ihres und des Oranstypus entstandene Platytera 2) sind
in der nordlichen okzidentalen Kunst selten nachgeahmt worden. Die in der
griechischen Kunst so beliebten Darstellungen der das Kind herzenden Glyko-
philusa (Maria hilt das Kind mit beiden Hinden; die Kopfe beriihren sich; das
Kind trigt eine Rolle oder umhalst die Mutter; Rohault de Fleury bezeichnet
sie wegen der Beliebtheit in RuBlland kurz als Vierge slave) und der verwandten
Eleusa %) finden sich, in starker Umbildung, vereinzelt im Okzident, so in Notre-

1) Das reichste Vergleichungsmaterial bieten Fleury, La Sainte-Vierge, 1878, und Kondakof,
Ikonographie de la Vierge, 1g914f.

%) Der von Beifel, Geschichte der Verehrung Marias, 1909, S. 77 vertretenen Auffassung,
daB die Blachernitissa als Orans ohne Kind dargestellt worden sei, ist nicht beizupflichten.

%) «Wieder ist bei ihr die Zugehorigkeit zu Christus die Hauptsache». Vgl. Brockhaus, Die
Kunst in den Athoskldstern, 1891, S. 108. Das Kind erscheint hier seltener im Medaillon als im
Halbkreise eines von beiden erhobenen Armen gehaltenen Tuches. (Vgl. etwa Fleury, La Sainte-
Vierge, II, 1878, Tafel 101.)

4) Abbildungen der {iblichen Glykophilusa in Wulff, Altchristliche und byzantinische Kunst,
1914, Abb. 443. Eine Eleusa mit Kind, das auf dem Schol3 der Mutter steht und sie umhalst, a. a. O.
Abb. 518.
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Dame de Grace zu Cambrai, in Notre-Dame du Port zu Clermont-Ferrand !) und,
ausnahmsweise stehend, mit nach vorn gewendeten Kopfen und gestrecktem
Korper des Kindes, um 1190 in St. Marien im Kapitol zu Koln 2).

Auch die Galaktotrophusa, auf Lukas 11, 27 und apokryphe Evangelien
zurlickgehend, seit dem 8. Jahrhundert im Orient heimisch 3), die nihrende
Maria, ist in der romanischen Kunst des Westens selten. Dieser Typus findet
sich z. B. auf einem Fassadenmosaik aus der Zeit des Papstes Eugen III. an
Sta.Maria in Trastevere, in einem Elfenbein der Bibliothéque nationale zu Paris
(N1. 10438) %), im Gnadenbild von Hal bei Briissel, nach 1200, und in der
Madonna des Dom Rupert zu Liittich 3, um 1170. Maria, mit Kopftuch be-
deckt, hilt in Luttich das Kind, das dhnlich wie bei der Hodegetria auf dem
linken Knie sitzt, mit beiden Hinden an Knie und Schulter: das Kind umfafit
ihren linken Busen. Im spdten 12. Jahrhundert werden Marienbilder mit der
Darstellung des Kindes an der rechten Brust hiufiger ).

Hingegen erfreuen sich die Typen der Hodegetria und der aus der Kyriotissa
entwickelten Nikopoia im Abendland grofler Beliebtheit.

Das angeblich vom heiligen Lukas gemalte Bild der Muttergottes, in der
Hodegoskirche zu Konstantinopel aufgestellt, wurde 1453 durch die Tiirken
zerstort 7). Es zeigte Maria, das Kind auf dem linken Arm tragend, die Rechte
auf die Brust legend; der Mantel umhiillt das Haupt, das dem Kind ein wenig
zugewendet ist; dieses fiihrt mit der erhobenen Rechten den Segengestus aus
und hilt in der Linken eine Buchrolle.

In einigen Repliken der Hodegetria legt Maria den rechten Arm nicht auf
die Brust, sondern iiber die Linke, die das Kind hilt; auch ist das Antlitz zu-
weilen frontal gewendet und die Rolle in der Linken des Kindes spiter durch ein
gebundenes Buch ersetzt.

Darstellungen der stehenden Figur der Hodegetria, wie sie z. B. das Apsis-
mosaik in Sta. Maria in Torcello und eine Maria in SanTeodoro in Pavia zeigen?®),
sind als byzantinische Elfenbeinstatuetten nicht selten, z. B. in den Museen von
London (Victoria and Albert Museum), von Utrecht und Hamburg ?). Noch

1) Vgl. Fleury, La Sainte-Vierge, II, 1878, S. 200, 213.

%) Vgl. Beenken, Romanische Skulptur in Deutschland, 1924, Nr.9I1.

3) Vgl. Baldoria, La Madonna lattante, Atti del R. Istituto Veneto di scienze, Ser. VI, Vol. VI,
1888, S. 777ff.

4) Abbildung in Fleury, a. a. O. II, Tafel 102 u. 121.

5) Vgl. Destrée, Etude sur la sculpture Brabangonne au moyen age (Extrait des Annales
de la société d’archéologie de Bruxelles), 1894, S. 32, sowie Beenken, a.a. 0. Nr. 103.

%) Vgl. Halm-Lill, Die Bildwerke des Bayr. Nationalmuseums, 1924, Nr.68, 8o.

) Vg . Richter, Quellen der byzantinischen Kunstgeschichte, 1897, S. 160f. — Beifel, Ge-
schichte der Verehrung Marias, 1909, S. 73ff. — Diehl, Manuel de I’art Byzantin, %, 1925, S. 325.

8) Vgl. Toesca, La Pittura nella Lombardia, 1912, Abb. 85, 86.

%) Vgl. Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen, II, 1918, S. 46. — Fleury, a.a. 0., II, S.136. —
Goldschmidt, Gotische Madonnenstatuen in Deutschland, 1923, Taf. 1. — Panofsky, Die Deutsche
Plastik des 11. bis 13. Jahrhunderts, 1924, Textband, Taf. 2.



Abb. 1. Maria auf dem ILorscher Buchdeckel. Elfenbein.
London, Victoria and Albert Museum.

hiufiger finden sich byzantinische Elfenbeinreliefs mit Halbfiguren, so in der
Bibliothéque Nationale zu Paris, im Domschatz zu Aachen !), in Maihingen 2).
Unter den frithesten nordischen Nachbildungen seien die beiden Elfen-

1) Vgl. Braun, Meisterwerke der Deutschen Goldschmiedekunst, I, 1922, Abb. 12.
%) Mit frontalem Antlitz, Abbildung in Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen, II, S. 35.
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beindarstellungen der thronenden Hodegetria auf dem Lorscher Buchdeckel in
London (Abb. 1) und in der Sammlung StroBmayer zu Agram genannt !).

Ein zweites im Abendland oft nachgebildetes Gnadenbild ist die Nikopoia,
schon unter Justinian genannt 2). Sie wird thronend dargestellt. Ihr entspricht
als stehende Figur die Kyriotissa. Das Kind befindet sich mitten vor der Brust
der Mutter; die beiden Ko&pfe sind in der Mittelaxe frontal geordnet. Maria hilt
das Kind mit der Rechten an den Fiilen, mit der Linken an der Schulter. Das
Christuskind hat die Rechte segnend erhoben, in der Linken hélt es eine Rolle.
In den byzantinischen Bildwerken sind die Fiie des Kindes noch mit leichter
Asymmetrie im SchoBe der Mutter nach rechts gewendet; in den nordischen
Nachbildungen hangen sie oft symmetrisch zwischen den Knie:n der Mutter
nach unten, wihrend ihre Hinde das Kind rechts und links an den Hiiften
halten.

Zu den frithesten okzidentalen Darstellungen gehéren die Nikopoia des
Weihwasserbeckens im Mailinder Domschatz, um 974 bis 980, wohl in Mailand
entstanden, und die wahrscheinlich in Trier gefertigte, fast vollrunde Elfenbein-
figur des Mainzer Museums 3).

Neben den Nachahmungen byzantinischer Andachtsbilder hat der Norden
vereinzelte selbstindige Typen geschaffen, wie die Essener Goldmadonna, um
1000, und die Imadmaria in Paderborn, nach 1050, die sich beide vom Vorbild
der Hodegetria weit entfernen 4). Allen diesen frithen Werken bis zum 11. Jahr-
hundert eignet eine groB3e hieratische Feierlichkeit. «Sie betonen den Gedanken
an die Priesterin Maria, die gewiirdigt wurde, den Gottessohn dem Volke dar-
‘zubieten» 5). .

Dieser Auffassung stellt das beginnende 12. Jahrhundert eine neue ent-
gegen. Um die Jahrhundertwende nimmt die europaische Plastik einen starken
Aufschwung; erst jetzt werden die Gnadenbilder zahlreicher €); zugleich bieten
sich der Architekturplastik groBere Aufgaben. Es entstehen die michtigen Stein-
madonnen in den Bogenfeldern der Kathedralen von Chartres, Paris (Porte
Sainte-Anne), Bourges. Und zwar folgen sie durchgingig dem Typus der Niko-
poia mit segnendem Kind. Neu ist lediglich die Krone auf dem Haupt der Mutter.
Bei niherem Zusehen entdeckt man, daB nicht minder die Hodegetria von nun
an hiufig gekront dargestellt wird 7); auch das Christkind erhilt eine Krone,
und oft wird Mutter und Sohn ein Szepter in die Hand gegeben. Aus der Priesterin
wird die «Himmelskaiserin». Die Darstellungen werden repriasentativer, minder

1) Vgl. Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen, I, 1914, Nr. 14, 16.

2) Vgl. Beifel, a.a. 0., S. 75ff. N

3) Vgl. Goldschmidt, a.a. 0., II, Nr. 1 und 4o.

%) Vgl. Beenken, a.a. 0., Nr. 11, 12.

5) Vgl. Witte, Die Skulpturen der Sammlung Schniitgen, 1912, S. 32.

8 Vgl. die wertvollen Aufschliisse iiber das Alter der «Vierge druidique» von Chartres in
Madle, 1 art réligienx du 12¢ siécle, 1922, S.282ff. ‘

7} Ein Elfenbein der Sammlung Mayer van den Bergh in Antwerpen wird von Goldschmidt,
8.a.0., II, Nr. 33, mit der Ansetzung um 1050 wohl etwas zu friih datiert.
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weltfern. Das Schrifttum bestatigt die Wandlung. Bezeichnungen wie «ewige
Koniginy, <hohe Kaiseriny, «kaiserliche Maid» finden sich iiberall in der gleich-
zeitigen Dichtung 1); Kleidung, Krone, Thron, alles erscheint nunmehr welt-
licher, diesseitiger.

Erst im 13. Jahrhundert tritt die Vorstellung der Jungfriulichkeit Marii
in den Vordergrund; nun entwickeln sich die bewegteren und anmutigeren Typen
des gotischen Marienbildes.

II.

Die fritheste Marienstatue der Schweiz, wohl eines der dltesten unter den
erhaltenen Holzbildwerken iberhaupt, 0,93 m hoch, gelangte 1894 aus Chur in das
Schweizerische I,andesmuseum (L M. 622, Taf. VIII)2). Maria thront frontal, das
Haupt geradeaus wendend. Das ziegelrote Gewand mit gelbem Muster, das vorn
ein weiller Stab mit rotem Zickzackornament schmiickt, bedeckt oben ein blauer,
kaselartiger Mantel, der am Halse mit einem breiten Amikt schlieBt, von der
Rechten ein wenig gerafft wird und auf dem SchoBe halbkreisférmig endigt; das
Haupt umrahmt, das Haar ein wenig sichtbar lassend, ein iiber die Schulter
fallendes Kopftuch. Das Kind mit eng anliegendem blauem Gewande sitzt
auf dem Mantel im Schof der Mutter, die Rechte zum Segnen erhebend, mit
gekreuzten Beinen, von der linken Hand Marias gehalten, ein wenig links seitlich
der Mittelaxe, doch im iibrigen frontal.

Das Bildwerk folgt, abgesehen von der leichten Asymmetrie in der Anord-
nung des Kindes, dem Typus der Nikopoia, jedoch mit einem im Norden un-
gewoOhnlich altertiimlichen Zuge: der runde Abschluf3 der Kasel erinnert stark
an das Vorbild der Platytera. Auch das Kreuzen der Beine des Kindes —
man vergleiche den ILorscher Elfenbeinbuchdeckel (Abb. 1) — wund sein
eng anliegendes Gewand, weisen auf alte Vorbilder hin. Die Maria auf dem
Deckel des sogenannten Evangelistars Karls des Kahlen um 850 (Paris, Biblio-
theéque nationale, Cod. lat. 323) 3) zeigt eine dhnliche Anordnung von Haar und
Kopftuch, denselben runden Abschlul des Obergewandes auf dem Schof, die
namliche Knappheit des Kleides beim Christkind, dessen Anordnung mehr dem
Hodegetriatypus folgt. Jedenfalls stand dem Meister der Churer Madonna ein
Vorbild des g. oder frithen 10. Jahrhunderts zur Verfiigung. Das Bildwerk selbst
diirfte immerhin friiher entstanden sein, als das Marienbild des Fensters aus
der St. Jakobskapelle ob Flums4) im Schweizerischen Landesmuseum (Abb. 2).
Zu der beweglichen und lebendigen Kunst des frithen 11. Jahrhunderts haben
die steif und massig gewordenen, wenig gegliederten Formen keine Beziehung
mehr. Nach 1100 aber ist diese ruhige Massenwirkung kaum mehr zu finden.

1) Belege bei Witte, a.a.O., S. 34ff.

%) Vgl. 3. Jahresbericht des Schweizerischen Landesmuseums, 1894, S. 33.

3) Vgl. Goldschmidt, a. a. O., I, Nr. 71b.

1) Vgl. Lehimann, Die dltesten Werke der Glasmalerei in der Schweiz, Mitteilungen der
Antiquarischen Gesellschaft in Ziirich, Bd. 26, 1903/12, S. 170ff.



St. Jakob ob Flums. Glasfenster.

Abb. 2. Maria aus

um.

isches Landesmuse

Zirich, Schweizer
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Die Flumser Hodegetria, in der geschlossenen, ungegliederten Form des Schofes
ebenso verwandt wie in der Bildung des Kopfes, verrit sich durch die groBere
Auflockerung in der Anordnung des Mantels und des Untergewandes, wie auch
durch das verinderte Motiv der die Weltkugel tragenden rechten Hand, die aus
dem byzantinischen Vorbild eine «Himmelskaiserin» macht, als jiingere Arbeit.

Eine reine Nikopoia, 0,89 m hoch, von strengster Frontalitit, kam aus
dem Beinhaus von Raron neuerdings in das Schweizerische Iandesmuseum
(Inv. 16545, Taf.IX). «Als Kénigin des Himmels thront sie unnahbar mit dem
ihr an Leib und Seele ihnlichen jungen Konigskinde auf verziertem Stuhl tiber
den Andichtigen, wobei der junge Lehrer der Volker auf das neue Gesetz hin-
weist, das er ihnen in Erfiillung des alten zu ihrem Heile gegeben hat und das
als aufgeschlagenes Buch auf seinen Knieen ruht»?!). Hidnde und Fufle Marias
fehlen, auch der rechte Arm des Kindes, der segnend erhoben war 2). Die alte
TFassung gibt den Minteln aullen blaue, innen rote Farbe, dem Gewande Christi
ein Brokatmuster. Der Thron wird durch achteckige Pfeiler mit Knospenkapi-
tellen gestiitzt. Der Stil, zumal des Thrones und der sehr hohen Krone 3) weisen
auf die Zeit um 1200 hin. Unter den zahlreichen Repliken ¢) gibt es keine von
gleicher Hoheit und Feierlichkeit. Am wiirdigsten erscheint unter den schweize-
rischen Madonnen neben ihr noch die Maria iiber dem Siidportal von Sainte-Ursanne
(Abb. 3). Zur Vergleichung diene eine wenig iltere Nikopoia aus dem Pustertal im
Miinchner Nationalmuseum (Taf. X, 2) %); hier wie in den meisten Beispielen des
12. Jahrhunderts ist das Kind ungekront und im Verhiltnis zur Mutter kleiner ge-
bildet, so z. B. auch in der Nikopoia des Di6zesanmuseums zu Freiburg i. Br. ).
Dem niamlichen Typus geh6rt wohl auch die thronende Maria an, die aus St. Anna
im Bruch zu Luzern in das Schweizerische Landesmuseum gelangte (LM. 3717,
Taf. XVIII). Die Figur ist 0,57 m hoch. Maria thront frontal. Das Antlitz, leicht
nach rechts gewendet, wird vom Kopftuch umrahmt, das auf die Schultern fallt.
Das braune Gewand, mit breitem Brustsaum, ist hoch gegiirtet und fillt vom
SchoBe aus in scharfkantigen Falten. Beide Hinde, symmetrisch {iber die Kniee

1) Vgl. Lehmann, Raron und einige seiner Altertiimer, 33. Jahresbericht des Schweizerischen
Landesmuseums, 1925, S. 79 ff.

2) Wie dies deutlich die gut erhaltenen Vergleichungsstiicke an den Kathedralen von
Chartres und Paris (Porte Sainte-Anne), am Portal von Sainte-Ursanne (Abb. 3) und an der Jo-
hanniskirche zu Schwib. Gmiind, Taf. X, 1, zeigen. Vgl. Naef, Das Siidportal der Stiftskirche
von Sainte-Ursanne, Kunstdenkmale der Schweiz, 1901, Taf. 1, 15. — Weise, Studien iiber
Denkmailer romanischer Plastik am Oberrhein, Monatshefte fiir Kunstwissenschaft, XIII, 1920,

S. 1 ff. '
' 3) Ahnlich hoch die Kronen der Gmiinder Maria und einer Hodegetria des Berlinghiero Ber-
linghjeri in der Florentiner Akademie; vgl. Sirén, Toskanische Maler im 13. Jahrhundert, 1922,
Abb. 8.

4) Vgl. z. B. Fleury, a. a. O., Tafel 119, 122, 128, 132. Einige weitere sind mit durchgingig
falscher Datierung und teilweise sogar falscher Lokalisierung von Pdcht im Belvedere V, 1924,
S. 7ff. verdffentlicht.

5) Vgl. Halm-Lill, Die Bildwerke des Bayrischen Nationalmuseums, I, 1924, Nr. 6.

8 Vgl. Kempf, Ein romanisches Madonnenfigiirchen aus dem Freiburger Miinsterschatz, Frei-
burger Miinsterblitter, V, 1909, S. 53ff.



222
geordnet, hielten das Kind, das, wie ein Diibelloch verrit, inmitten des Schofles
sal. Die Linke zieht zugleich den goldenen Mantel in einer Diagonalen {iber den
Unterkérper. Der Stil der Figur weist auf die erste Hilfte des 13. Jahrhunderts.

Abb. 3. Maria iiber dem Siidportal der Kirche von Sainte-Ursanne. Sandstein.

Nachbildungen des reinen Hodegetriatypus, im allgemeinen hiufig?), sind
in der Schweiz ziemlich selten. Das wertvollste Beispiel gibt die aus Wil stam-

1) Das Miinchner Nationalmuseum besitzt allein vier, darunter die leicht antikisierende
Wessobrunner Maria, um 1230 bis 1235; vgl. Halm-Lill, a. a. O., Nr. 19, 63, 65, 78.
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mende Maria ), die seit 1925 im Stadtmuseum von Wil aufgestellt ist, eine
0,73 m hohe Figur mit vollstindiger alter Fassung, die in der Frontansicht
(Taf. XI, 1) dem byzantinischen Schema ziemlich genau folgt, wihrend die Riick-
ansicht eine romische Figur zu kopieren scheint (Taf. XI, 2). Maria thront auf
einem kissenbedeckten schlichten Faltstuhl mit kantigen Querhoélzern 2). Das
blaue Untergewand wird fast vollig von einem roten Oberkleid mit aufgemalten
Edelsteinen bedeckt, dessen Armel sich unten weit 6ffnen. Uber den Riicken ist
ein fein gefélteltes Tuch geschlungen. Auch das Haar wird durch ein Tuch zu-
sammengehalten. Das Kind, in langem Gewande, sitzt auf dem linken Knie; in
der Linken hilt es eine geschlossene Rolle; der Kopf und ein angestiickter Teil
des Unterkorpers fehlen. Das Haupt der Maria zeigt zwar am Hals eine Bruch-
stelle, ist jedoch zugehorig; dal das Gesicht im neunzehnten Jahrhundert nach-
geschnitten wurde, scheint nicht ausgeschlossen. Der Kopf trug eine Krone.
Die Entstehungszeit diirfte um 1180 fallen; hierauf weist der Wellensaum des
Obergewandes. Die Figur wire in diesem Fall eines der frithesten Beispiele der
neuen staufischen Rezeption der Antike, vergleichbar etwa den Arbeiten der
Herrad von Landsberg.

Etwas ilter ist die Maria aus dem Beinhause von St. Laurentius zu Ober-
castels %), 0,55 m hoch, heute im Museum zu Disentis aufbewahrt (Abb. 4),
stilistisch der Darstellung im Fenster von Flums nicht allzu fern stehend. Hin-
gegen gehort eine biuerische Statue aus Habschwanden im Historischen Museum
zu Bern %), 0,61 m hoch, mit nicht urspriinglicher Fassung (Taf. XIII, 1) schon
der Zeit um 1200 an.

Aus der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts stammt eihe Marienfigur aus
dem Kanton Luzern, nach unverbiirgter Uberlieferung aus Adelwil, friiher in
der Sammlung Meyer am Rhyn, 1912 fiir das Schweizerische LLandesmuseum er-
worben (L.M. 12293, Taf. XII) 5. Sie ist aus Lindenholz geschnitzt, 0,86 m
hoch. Die farbige Fassung ist beseitigt. Die Frontalitdt ist streng gewahrt.
Doch sitzt das gekronte Kind nicht mehr wie bei der Nikopoia von Raron in
der Mitte des SchoBes, sondern auf dem linken Knie der Mutter, deren grof3es,
schweres Haupt von einem Kopftuch umrahmt ist. Die Frontalitit entspricht
der Nikopoia, der Platz des Kindes der Hodegetria. Auch hier ist der runde Ab-
schluB} des kaselartigen Obergewandes, das am Halse durch eine gro3e Edelstein-
agraffe zusammengehalten wird, noch gewahrt, gleichsam eine letzte Erinnerung
an das Tuch der Platytera. Im iibrigen ist das Kind in lange Kleider gehiillt; die
Beine hangen ausgestreckt iiber das Knie der Mutter. Die ungewdhnlich zahl-

1) Schon abgebildet in Lekmann, Die gute alte Zeit, S. 119.

?) Derartige Faltstilhle, Amtssitze hoher Wiirdentrdger, haben sich aus dem f{riiheren
Mittelalter nur in sehr geringer Zahl erhalten; sie kopieren antike Vorbilder. Vgl. Heyne, Das
deutsche Wohnungswesen, 1899, S. 107. — v. Falke, Deutsche Mobel des Mittelalters, 1924, S.X.

3) Vgl. Curti, Romanische Madonnenstatue in Obercastels, Anzeiger fiir schweizerische Alter-
tumskunde, N.F. X, 1908, S. 124f.

%) Vgl. Fiihrer durch das Bernische Historische Museum, 1916, S. 51.

5) Vgl. den 21. Jahresbericht des Schweizerischen Landesmuseums 1912, S. 41I.
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reichen Gewinder bilden flache Falten mit parallel zueinander laufenden un-
ruhigen Zickzacksiumen, wie sie einfacher die Figuren der Basler Galluspforte,

Abb. 4. Maria aus Obercastels. Holz. Disentis, Museum.

nach 1185, zeigen, und wie sie, schlichter, schon am Saume des Gewandes der
Wiler Maria festgestellt wurden. Ahnliche Siume zeigt die, nach Beenken, um
1160 bis 1180 entstandene Otzdorfer Maria im Dresdener Altertumsmuseum !).

1) Vgl. Beenken, a. a. O. S. 148.
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Ganz fremdartig ist an unserer Figur die steil erhobene rechte Hand der Mutter
mit den schmalen Fingern, die wohl bestimmt waren, die Weltkugel zu tragen ),
trotz dem gebrochenen Arme anscheinend zugehorig, vor allem aber die von
dem Kinde mit beiden Handen gehaltene offene Buchrolle. Den normalen Typus
dieser Madonnen gibt die etwas jiingere gekronte Maria aus Lindau im Germa-
nischen Museum zu Niirnberg (Inv. 199) 2).

Einen verwandten ‘I'yvpus, doch einfacher und bauerlicher, zeigt das kleine,
0,58 m hohe Marienbild, das gleichfalls aus Raron in das Iandesmuseum ge-
langte (LM. 16544, Taf. XIII, 2) 3). Farbspuren haben sich nur im Gesicht er-
halten. Maria ist schon gekront; demnach ist das Bildwerk trotz seiner Alter-
timlichkeit kaum vor der Mitte des 12. Jahrhunderts entstanden. Wiederum
sitzt das Kind streng frontal auf dem linken Knie; es trigt keine Krone, hin-
gegen auf den Knieen ein Buch, und ist im Verhiltnis zur Mutter gréfer und
schwerer, so daB es den Schof3 beinahe ausfillt. Das kaselartige Oberkleid Marias
ist hier seitlich verschoben. Die Untergewinder bilden bei Mutter und Kind
Ialten, die an Wolkenstilisierungen erinnern, und die wir dhnlich bei den jinge-
ren Hodegetrien von Obercastels und Habschwanden finden. Die rechten Hinde
von Mutter und Kind fehlen. Die strenge Starrheit der Kleidung im Verein mit
den groflen Kopfen und die geringe Gliederung gibt dieser Gruppe den Aus-
druck weltferner Feierlichkeit. Ein Marienbild von gleichem Charakter kam in
ciner Wegkapelle bei Einsiedeln zum Vorschein (Hohe 0,68 m, Taf. XIV). Es be-
findet sich jetzt im Besitz von Dr. Birchler ¢). Hier sind beide Figuren gekront;
das Kopftuch Marias fillt auf die Schultern herab. Die Thronwangen zeigen
antikisierendes Ranken- und germanisches Bandornament. Auch die Ent-
stehungszeit dieser Figur ist nicht vor die Mitte des 12. Jahrhunderts anzusetzen.
Jiinger ist die dem gleichen Typus angehorende, aus der Freigrafschaft stam-
mende, thronende Maria im Basler Historischen Museum (1904, Inv. g, Taf. XV) ).
Etwas fremdartiger, mit fortstrebendem Kinde, die Maria aus Vex im Museum
Valeria (Taf. XVI). Als ein ganz spiter Abkéommling dieses Typus aus der Zeit
des Klassizismus um 1250 stellt sich die 0,94 m hohe, 1903 erworbene Madonna
aus der Kirche von Naters im Schweizerischen Landesmuseum (LM. 7203,
Taf. XVII) dar. Sie und noch mehr die kleine, 0,24 m hohe Elfenbeinfigur, die
aus Baden (Aargau) ®) nach Mehrerau gelangte (Abb. 5), sind typische Beispiele
jenes antikisierenden Stiles, der im zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts seine
Herrschaft in Europa antritt und fiir den etwa die Capuaner Bildnisse aus dem

1) Das Motiv der erhobenen Hand der Mutter an sich ist seit dem 12. Jahrhundert nicht
selten; vgl. Taf. X, 2 und Abb. 2, 4 und ;5.

%) Vgl. Josephi, Die Werke plastischer Kunst im Germanischen Nationalmuseum, 1910, S. 98.

3) Vgl. Lehmann, Raron, a.a. O.

%) Vgl. Birchler, Eine romanische Madonnenstatue aus der Innerschweiz, Das Werk, 19235,
S. 222ff.

%) Im Typus ihr eng verwandt eine angeblich aus Regensburg stammende Muttergottes im
Berliner Kaiser Friedrich-Museum, 0,83 m hoch; vgl. Voege, Die deutschen Bildwerke, 1910, Nr. 30.

%) Vgl. Anzeiger fiir schweizerische Altertumskunde, IV, 1881, S. 165, Abb. 3, 4.

15
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Kreis Friedrichs II. und die Reimser Yisitatio bezeichnend sind. Zumal die
Badener Elfenbeinfigur verrit ihre Abhingigkeit von der Antike ebenso stark

Abb. 5. Maria aus Baden. Elfenbein. Kloster Mehrerau.

wie die Statuen der Reimser Heimsuchung. Sie kopiert eine byzantinische
Hodegetria oder eine karolingische Umbildung einer solchen, indem sie das
Kind aus dem Halbprofil mehr in die frontale Stellung umordnet !), vor

1) Wie dies z. B. schon bei der karolingischen Lorscher Maria im Victoria and Albert
Museum in London sich findet (Abb. 1); vgl. Goldschmidt a.a. O., I, 14.
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allem aber das Organische der Korperbildung und die feine Filtelung der
Gewinder nachahmt 1).

Die Untersuchung ergibt, daB3 fast alle besprochenen Stiicke der zweiten
Hilfte des 12. Jahrhunderts angehoren. In dieser Zeit wurde im Gefolge der
Kreuzziige eine grofle Zahl von Gnadenbildern aus dem Osten mitgebracht und
damit zugleich der Schopfung neuer Gnadenbilder im Okzident die Wege ge-
ebnet. Nur die zuerst erwihnte Churer Maria diirfte frither entstanden sein.
Die beiden zuletzt behandelten Bildwerke gehoren bereits in die Epoche des
Abflauens der groBen religiosen Bewegung. An der Entstehung siamtlicher
Figuren in der Schweiz ist nicht zu zweifeln ?).

1) Eine dhnliche Elfenbein-Madonna, franzosisch, im Bargello zu Florenz, Coll. Carrand
(Alinari 30951). Eng verwandt ein Marienbild aus Buchsbaumholz, angeblich franzésisch, 0,28 m
hoch, in der Sammlung Hubert Wilm in Miinchen ; sogar die Tiere am Sockel wiederholen
sich ; Maria ist ungekront. Bildwerke der Madonna aus Holz sind in der Mitte des 13. Jahr-
hunderts auffallend selten; je ein Beispiel befindet sich in der Liebfrauenkirche in Halberstadt,
ein zweites, eine Galaktotrophusa, im Diézesanmuseum zu Osnabriick.

2) Der Verfasser mochte nicht versiumen, den Beamten des Schweizerischen Landes-
museums, sowie Herrn Geheimrat Goldschmidt, Herrn Professor Weese und Friulein Ilse Futterer
fiir Auskiinfte und Uberlassung photographischer Vorlagen an dieser Stelle zu danken.



TAFEL Vil

Maria aus Chur
Holz

Ziirich, Schweizerisches Landesmuseuin

Tiefdrucktafeln von Manatschal, Ebner & Cie., A.-G., Chur



TAFEL IX

Maria aus Raron

Holz

Schweizerisches Landesmuseum

Ziirich,
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TAFEL XII

Maria aus Adelwil (?)
Holz

Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum



TAFEL Xl

1. Maria aus Habschwanden 2. Maria aus Raron
Holz Holz

Bern, Histonsches Museum Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum



TAFEL XIV

Maria aus Einsiedeln
Holz

Einsiedeln, Sammlung Birchler



TAFEL XV

Maria aus der Freigrafschafi
Holz

Basel, Historisches Museum



TAFEL XVI

Maria aus Vex
Holz

Valeria ob Sitten



TAFEL XVII

Maria aus Naters
Holz

Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum



TAFEL XVIII

Maria aus Luzern
Holz

Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum



	Romanische Marienbilder im Schweizerischen Landesmuseum
	Anhang

