Zeitschrift: Anzeiger fur schweizerische Altertumskunde : Neue Folge = Indicateur
d'antiquités suisses : Nouvelle série

Herausgeber: Schweizerisches Landesmuseum

Band: 19 (1917)

Heft: 3

Artikel: Die Kirche St. Johann in Frauenfeld-Kurzdorf
Autor: Leisi, E.

Kapitel: [I: Die Wandmalereien der Kirche St. Johann
DOI: https://doi.org/10.5169/seals-159596

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 21.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-159596
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

184

II. Die Wandmalereien der Kirche St Johann.

(Restauriert mit Unterstiitzung der Gesellschaft fiir Erhaltung historischer Kunstdenkmiler.)

Von Dr. E. Leisi, Frauenfeld.

Beim Abbruch der alten Kirche St. Johannes Baptista im Kurzdorf kamen
im September 1915 zunachst aullen an der Siidwand Spuren von Malereien zum
Vorschein. Die alsbald vom Vorstande des thurgauischen historischen Vereins
sowie von Vertretern der Heimatschutzvereinigung vorgenommene systematische
Untersuchung der Mauern ergab, dall einst zwei Stellen der siidlichen AufBen-
wand, die ganze westliche AuBenwand, im Schiff je eine Stelle der Siid-, West-
und Nordwand sowie die dreiSeiten des alten Chors bemaltgewesen waren. Unter-
stiitzt von Schiilern der Kantonsschule klopften nun die Entdecker mit Him-
mern, soweit es ging, den deckenden Verputz, der in mehreren Schichten auf
den Bildern lag, herunter. Wo die Tiinche mit dem Hammer nicht wegging,
wurde mit Spachteln nachgeholfen. "Ein Teil der wertvollsten Bilder, der trotz-
dem noch wie unter einer diinnen Haut von Kalkmilch lag, wurde mit Kleister
iiberstrichen. Dieser lie} sich nach dem Trocknen in einzelnen Schuppen samt
der Kalkschicht ablésen. Der Erhaltungszustand der aufgedeckten Bilder
war sehr verschieden; insbesondere waren die Malereien der aullern Westwand
und ein groBes Bild an der AuBenseite der Siidmauer so stark zur Anbringung
eines Verputzes ,,verpickt worden, daB eine Benennung der dargestellten
Personen und Szenen nicht mehr moglich war. Dagegen erwiesen sich die Ge-
milde des Chors als hervorragend schon und ungewohnlich gut erhalten. Die
Kirchgemeinde Frauenfeld beschlol deshalb, den Neubau nach einem modi-
fizierten Plan ausfilhren zu lassen, der es erlaubte, die Chormauern mit den
wichtigsten Bildern stehen zu lassen. Es waren namentlich die Herrerrt Prof.
Biieler und Prof. Abrecht, die sich um die Erhaltung der Malereien bemiiht
hatten. Wahrend der Bauzeit blieben die Gemailde in sorgfaltiger Verpackung
unsichtbar. Als dann der Neubau dastand, wurden die alten Mauern mit ithm
in Verbindung gebracht; die neue Kirche bekam dadurch einen etwas unorga-
nischen, aber nicht gerade stérenden Anbau. Herr Kunstmaler Aug. Schmid
in DieBenhofen erhielt den Auftrag, die Bilder herzustellen, insbesondere die
Farben, soweit sie sich noch sicher erkennen lieBen, zu ergdnzen. Er entledigte
sich dieser Aufgabe mit einer anerkennenswerten Selbstbescheidung und eben-
soviel Geschmack. In die Kosten teilten sich die Gesellschaft fiir Erhaltung
historischer Kunstdenkmaler, der thurgauische historische Verein und die
Kirchgemeinde Frauenfeld. Von allen andern Bildern, die verschwinden muften,
wurden selbstverstindlich vor dem Abbruch sorgfiltige Photographien auf-
genommen. Im folgenden sei nun der Inhalt der samtlichen Darstellungen
kurz angegeben.

Die Aufenseite der Siidmauer, die nach Ausweis der Baugeschichte schon
zur altesten Kapelle gehorte, trug, wie schon erwidhnt, bei (5) ein grofes, stark
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zerstortes Bild. Seine vagen Farben, in denen keine festen ILinien mehr zu
erkennen waren, schienen etwa einen gekreuzigten Christus ohne die beiden
Schiacher darzustellen. Weiter ostlich an derselben Mauer, bei 5, wurde ein
Fragment von einer grolern Szene gefunden, die vielleicht den Gang nach
Golgatha enthielt. In der Mitte trug ein kraftig ausschreitender Mann eine
kurze Leiter in der Weise, dall er seinen Kopf zwischen den Sprossen durchge-
steckt hatte; rechts und links waren Kriegsknechte sichtbar. Die Farben Braun-
rot, Gelb und Grin
stimmten mit den-
jenigenderChorbilder;
wie dort waren die
Haare rot, und die
Perspektive fehlte. In-
dessen waren die Um-
risse realistischer, ins-
besondere die Beine
nicht so mager wie
dort, die Haltung des
unter seiner Last leicht
gebtickten Mannes war
naturlicher, so dal}
dieses Bildchen viel-
leicht ganz an das
Ende der gotischen
Periode, kurz vor die
Reformation, zusetzen
ware. Isist sehr wohl .
denkbar, dafB} dieses
Bild im Zusammen-
hang mit der Errich-
tung der kleinen Sei-
tenkapelle D entstan-
den ist, die um das
Jahr 1500 angesetzt
wird. Abb. 2. Zeichnung an der Innenseite der Westmauer (Christus?).

Die Westmauer .
trug aullen sieben grole Heiligengestalten, darunter anscheinend einen Christo-
phorus. Die Nimben waren schwarz oxydiert, die ganze Darstellung bis zur
Unkenntlichkeit verdorben

Ohne kiunstlerischen Wert, aber kulturhistorisch sehr interessant war eine
Darstellung an der Innenseite der Westwand bei 3. Mit dicken roten Konturen
war hier eine bis auf ein Lendentuch nackte méinnliche Figur gezeichnet (Abb.2).
Der Kopf und der obere Teil der Brust war leider seinerzeit beim Einbau der
Empore vernichtet worden, so dall auch von der fiir die Deutung sehr wichtigen

I3
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Haltung der Arme bei der Entdeckung nichts mehr zu sehen war. Die Fiille
stiitzten sich mit den Fersen auf drei als Quadrate gezeichnete Holzstiicke und
befanden sich in einer gelockerten Grundstellung. Von dieser Figur gingen
nach beiden Seiten rote Blutspritze aus, die bei den Zeichnungen von Hand-
werksgeriten oder -symbolen endigten. Diese waren ohne Riicksicht auf die
relative GroBle der Gegenstinde und anscheinend in zufilliger Ordnung ein-
gezeichnet. FErkennen lieBen sich: ein Rad, ein Spitzhammer, eine Sense, ein
Dengelhammer, ein Rechen, die Biisten von zwei sich kiissenden Gestalten
(Symbol fiir eine Badestube), ein Kochloffel (?), ein Kahn mit Ruder, ein
Metzgerbeil, zwei Metzgermesser, ein Handschuh, eine Kufe, eine Schafschere,
ein Schlichtbeil, ein ausgebreitetes Tierfell (?). Das Ganze hatte die Form
eines Rechtecks und war von einem dicken roten Strich eingerahmt. Wer ist
die Gestalt in der Mitte? Die Entkleidung weist auf Christus oder den heiligen
Sebastian hin. Doch fehlt der alsdann fiir Christus unerlafliche Kreuzesstamm
und die durch die Kreuzigung nétig gemachte Haltung der Fiile. Zu einem
Sebastian dagegen fehlen die Pfeile. An zwei Stellen scheinen zwar spitzige
Instrumente den Korper zu beriihren; aber Waffen sind es nicht. Die end-
giiltige Deutung des Bildes, das nach Prof. Zemp in Ormalingen und in Brigels
Seitenstiicke hat, fehlt also noch. Die deutsche Frakturinschrift, von der ein
Bruchstiick unter dem Bild erschien, stand auf einer Schicht der Tiinche, die
vor der Freilegung iiber das Bild hinweg ging. Das Alter der naiven Zeichnung
148t sich aus ihr selber nicht bestimmen. AuBer der Photographie liegt noch
ein Abklatsch von ihr vor.

Eine stark zerstorte Darstellung der Kreuzigung an der Nordwand (bei 4)
gehorte nach Ausweis der Baugeschichte in die Zeit vor 1500. )
~ Aus denselben Griinden ist ein ebenfalls stark zerstortes und nun verschwun-
denes Bild an der linken Wand der kleinen Seitenkapelle bei 5 der nimlichen
Zeit zuzuweisen. Es stellte einen heiligen Abt vor, der eine vor ihm knieende
Gestalt exorzisierte; hinter ihm kniete ein Stifter. Oben neben dem Abt stand
der Name ,,Morandus‘. Wie dieser wenig bekannte Heilige aus Altkirch im
ElsaB3, wo er 1105—1109 Prior war, 'nach Kurzdorf kam, ist nicht zu ersehen.

Am besten erhalten und zum gréften Teil noch heute vorhanden sind die
Wandmalereien (2-2-2) des kleinen alten Chors, die urspriinglich dessen Nord-,
Ost- und Studwand, sowie drei Fensterstiirze bedeckten. Die Nordwand war
indessen zwischen 1681 und 1689 bis auf einen schmalen Ansatz am Ostende ab-
gebrochen worden. Bei Einfiihrung der Reformation, vielleicht gleichzeitig mit
der Ubertiinchung der ganzen Bilderserie, wurde das groBe gotische MaBwerk-
fenster im Chor nach Siiden durchgebrochen, wodurch der Zyklus eine bedauer-
liche Liicke erhielt. Dem modernen Umbau endlich fiel das letzte Stiick der
Nordmauer, sowie das westlichste Fenster in der Siidmauer zum Opfer; leider
gingen in seinen Leibungen zwei interessante Szenen unter (Taf. XX u. XXI).
Ein Fries, den ein wagrechter Zweig mit Bliattern und Rosetten durchzieht,
teilt die Bilder in einen obern Streifen mit Szenen aus der Passion und einen
untern mit Darstellungen aus der Heiligenlegende. Unten schlieBt eine Bordiire
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mit Rankenwerk und Blattern die Bildflache ab, wahrend sich oben an der
Ostwand in flachem Bogen, entsprechend dem Profil des urspriinglichen stich-
bogigen Gewoélbes, rundbogige, griin gemalte Arkaden hinziehen (Taf. XVII).

Folgendes ist der Inhalt der Szenen. Oberer Streifen: An der Nordwand
wiirde sich der Reihenfolge nach die Geiflelung Christt an den vorhandenen
Zyklus angeschlossen haben; doch war das schmale Band, das davon noch vor-
handen war, vollig zerstort. An der Ostwand (Taf. XVII) folgt die Dornenkri-
nung. Christus sitzt auf einem runden, gelben Steinsitz; zwei Schergen ohne
Riistung, als Juden gedacht, driicken ihm mit zwei Stangen die griine Dornen-
krone ins Gesicht. Infolge mangelnder Perspektive scheinen die beiden Peiniger
in der Luft zu schweben. Daran schliet sich der Kreuzweg. Christus, in weilem
Gewand, tragt das grine Kreuz, ziemlich gebiickt. Hinter ihm wird Simon von
Kyrene sichtbar, der es ihm abnehmen will. Vorne dreht sich ein Jude mit
spitzem Sabbatdeckel nach der Gruppe um und reifft Christum an einem Strick
vorwarts, wahrend hinten zwei Heilige, wohl Maria und Johannes, folgen. Maria
legt eine Hand an das Kreuz, um etwas von seiner Last zu tragen. Rechts vom
Fenster erblickt man die Szene der Nagelung. Drei Minner, worunter zwei
wieder mit dem spitzen Judenhut, schlagen die Nidgel durch Jesu Hande und
Fiile; das Kreuz ruht dabei auf dem Hauptstamm und dem linken Seitenarm.
Ganz vorne losen zwei Ménner an einem runden Tisch mit drei Wiirfeln um
Christi Rock. Damit die Hauptgruppe durch sie nicht verdeckt werde, hat der
Maler die Spieler zwergenhaft klein gebildet. Dieses Bild ist eines der schénsten
und besterhaltenen. Riihrend ist der Gesichtsausdruck des gepeinigten Hei-
landes. Dagegen sind in der nichsten Szene, Christus am Kreuz, in Gegenwart
von Maria und Johannes, die Gesichter leider verwischt. Maria hat ihr Ober-
gewand iiber den Kopf genommen und senkt das Haupt, wiahrend der Jiinger
ganz gerade dasteht.

An der Stidwand (Taf. XVIII) folgt eine Kreuzabnahme mit sieben Per-
sonen. Der Gekreuzigte ist am rechten Arm schon geldst und gleitet in die
Arme eines dltern, bartigen Mannes herab. Ein ganz klein dargestellter Mann
bemiiht sich, den Nagel aus den Fiilen mit einer groBlen Zange herauszuziehen.
Ein anderer kleiner Mann ist auf eine Leiter gestiegen, die ein groBer Mann hilt,
und sucht die linke Hand des Heilandes vom Kreuze loszubekommen. Links
schauen zwei heilige Frauen dem Vorgang zu. Der Raum unter der Leiter ist
durch einen Baum ausgefiillt. Von der Grablegung ist durch den Durchbruch des
gotischen Fensters nur noch eine einzige méannliche Figur diirftig erhalten.
Ebenso ist die ndchste Szene, die Auferstehung, nur noch ganz fragmentarisch.
Oben ist der auferstandene Christus sichtbar, immer noch mit der griinen Dornen-
krone gekront, in der Hand einen Kreuzstock. Vorziiglich ist daneben die
Figur eines halb betdubten Kriegsknechtes, an dem auBer der wohlgelungenen
Physiognomie die Bewaffnung interessant ist. Der geschweifte Spitzhelm, der
Panzerkragen und die Halbarte weisen nach Prof. Zemp auf die Zeit um 1400
hin. Auf einer weitern Szene endlich war Christus als Gdriner zu erkennen.

Der untere Bildstreifen begann an dem Rest der Stidwand wieder mit ganz
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diirftigen Fragmenten. Zu erkennen war ein niederes Lager, an dessen Rand die
nackten Fiille einer liegenden Person erschienen. Weiter oben hatten sich einige
Hiande mit gestreckten Fingern erhalten. Dazu gehorten drei Kopfe, von denen
einer merkwiirdig scharfe Ziige trug. Es ist moglich, dal es sich hier um den
Tod Marid handelte. Die Ostwand (Taf. XVII) enthélt zwei schone und groBe
Darstellungen. Die erste 1a8t sich noch nicht sicher deuten. Man sieht sieben
Heilige, von denen vier an Tragstangen eine Last tragen, die wie ein kurzer
Sarg oder ein Reliquienschrein gestaltet ist. Unter dem getragenen Gegenstand
suchen sich drei koboldartig kleine Juden, an ihren Sabbatdeckeln kenntlich, mit
ausgestreckten Handen seinem Wegtragen zu widersetzen. Es ist Nacht; in der
Hohe erscheinen drei Engel, zwel mit Posaunen und einer mit einem lautenartigen
Instrument. In der Richtung des Zuges stehen sechs Sterne am Himmel. Die
groBe Zahl von Heiligen 1468t an Apostel denken; aber teils die Anwesenheit
der sich entgegenstemmenden Juden, teils die Tageszeit scheint mir das Be-
grabnis Christi oder eines Verstorbenen aus der Apostelgeschichte auszuschliellen.
Auch zur Bestattung Maria, an die Prof. Zemp denkt, will mir die Engelmusik
und der Widerstand der drei Kobolde nicht recht passen. Vielleicht stellt der
Reliquienschrein die Lade des neuen Bundes dar, mit der die Apostel dem Licht
(den Sternen) entgegenschreiten, wihrend die Juden sich umsonst dagegen
strauben. Der eine vordere Triger erinnert durch seine Glatze an die iibliche
Darstellung des Petrus. Leider sind die Beine der Juden zerstort und damit
vielleicht auch eine Inschrift, die Klarheit hdatte bringen konnen.

Das andere grofle Bild zeigt auf rotem Hintergrund vier Hetlige, von denen
je zwel einander zugekehrt sind, ohne indessen in eine Beziehung zueinander
zu treten. Durch Inschriften unter ihren Fiillen sind sie gekennzeichnet als
Johannes der Taufer, die heilige Katharina, Johannes der Apostel und die
heilige Margareta. Der Taufer ist charakterisiert durch diirftige Bekleidung
(nackte Beine) sowie durch eine runde Scheibe auf der linken Hand; in dieser
Scheibe 148t sich das zu erwartende Lamm Gottes nicht mehr erkennen. Die
heilige Katharina von Alexandrien trigt mit der Linken die Martyrerpalme; in
der Scheibe auf der rechten Hand hat man das Rad zu suchen, mit der sie
gemartert werden sollte. Dieses Rad zerbrach, daher wurde die heilige Katharina
307 enthauptet. Auch beim Apostel Johannes 1aBt sich das Attribut in der
runden Scheibe nicht mehr erkennen. Man konnte an die Schlange denken,
die sich zu einem Kelch herauswindet, ein Symbol fiir einen giftigen Trunk,
der nach der Legende dem Apostel nicht schadete. Die heilige Margareta von
Antiochia in Pisidien endlich hat zu ihren FuBlen einen Drachen, den Teufel,
dem sie den Speer in den Rachen st68t. Der Drache hat zwei Vogelbeine und
einen pfeilformigen Schwanz. Da er den Raum unter der Heiligen austfiillt,
so hat der Maler ihren Namen daneben an die Siidwand setzen miissen. Die
heilige Margareta wurde wegen ihrer Bekehrung zum Christentum vom Vater
verstoBen. Da sie die Liebe des romischen Prifekten Olybrius zuriickwies, lie
er sie ins Gefingnis werfen. Hier erschien ihr nachts der Teufel; sie trat ihn
aber unter ihre Fiile. Darauf wurde sie enthauptet (im Jahr 307).
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An der Siidwand (Taf. XVIII) schlieft sich eine Szene an, fiir die ohne den
beigesetzten Namen der heiligen Quiteria eine richtige Deutung unmoglich wire.
Es ist ratselhaft, wie die Kunde von dieser unbekannten Martyrerin aus Aire in
der Gascogne nach Kurzdorf gelangt ist. Weil sie die Eingehung der Ehe ver-
weigerte, wurde sie 477 zu Sequenza in Spanien enthauptet und schiitzt seitdem
gegen den Bif} toller Hunde. Sie steht in einer waldigen Gebirgslandschaft, die
durch zwei Berge und fiinf Baume angedeutet ist. Ihr Haupt tragt sie in den
vorgestreckten Handen. Aus zwei Wolken fliegen zwei Engel heraus, wovon ihr
der eine am durchschnittenen Halse die Adern zuhilt, wahrend der andere
dem abgeschlagenen Haupte die Martyrerkrone samt dem Heiligenschein auf-
setzt. Am groBern Berg ist ein verschwommenes Haus oder Kastchen in braun-
violetter Farbe sichtbar.

Die folgende Szene ist durch den Durchbruch des gotischen Fensters fast
ganz zerstort. Man erkennt noch eine minnliche Gestalt, die aus einem niedern
halbrunden Fenster mit verschrankten Armen herabblickt, vielleicht als Zu-
schauer bei einem Martyrium in der Arena. Vom Namen sind nur noch die
Buchstaben S. A. .. vorhanden. Deutlicher ist die rechts vom gotischen Fenster
befindliche, zwar ebenfalls verstimmelte Darstellung. Die Unterschrift nennt
den dargestellten Heiligen S. Eustachius. Als dieser noch den heidnischen
Namen Placidus fiihrte und die Christen verfolgte, trat ihm auf der Jagd ein
Hirsch entgegen, der ein Kruzifix zwischen dem Geweih trug. Der Gekreuzigte
sprach zu ithm: , ,Placidus, was verfolgst du mich?* Dieser Moment ist dar-
gestellt. Der Hirsch stand auf dem zerstorten Stiick; sichtbar ist noch der
knieende Eustachius und drei magere, anspringende Hunde. Der Wald ist durch
drei Biaume angedeutet. Die dullerste, schon bei der Entdeckung fast ganz
zerstorte Szene endlich lie einen heiligen Abt mit dem Abtstab erkennen.

Die drei altern Fenster im Chor tragen an ihren Leibungen ebenfalls Heiligen-
bilder, iiberdacht von einer reichen aufgemalten Architektur. Im Ostfenster
(Taf. XIX) erkennen wir links wieder die heilige Margareta mit dem Drachen und
~ dem Speer; ihr gegeniiber steht rechts die heilige Verena von Zurzach mit Kanne
und Kamm, die sie zur Pflege armer Kinder gebrauchte. Weniger sicher ist
die Deutung der Gestalten in den Siidfenstern. Im ostlichen Siuidfenster steht
links eine weibliche Heilige mit aufgerichtetem Schwert. Dieses Attribut kommt
allen denen zu, die ihr Martyrium durch das Schwert erlitten haben, z. B. der
heiligen Agnes, Barbara, Cicilie, Lucia u.s. f. Ihr gegeniiber steht rechts ein
heiliger K6nig mit Krone und Szepter, aber ohne Kirchenmodell. Es wire
deshalb, statt an Konig Heinrich, der gewdhnlich als Kirchenstifter erscheint,
vielleicht an den heiligen Lucius von Chur zu denken.

An der linken Leibung des andern Siidfensters (Taf. XXI) standen sich zwei
weibliche Heilige gegeniiber, durch Palmenzweige als Madrtyrerinnen gekennzeich-
net. Diesonstigen Attribute waren undeutlich; man koénnte an eine Lampe (heilige
Lucia) oder an ein Lamm (heilige Agnes) denken. An der rechten Leibung
stand der Erzengel Michael mit der Seelenwage. Ein Siinder kauerte betend in
der einen, tiefern Wagschale; in der andern lagen die Siinden in Gestalt runder
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Klumpen. Zwei magere Teufel von humoristischer Auffassung versuchten die
Schale der Siinden zum Sinken zu bringen, indem der eine vom Boden aus
daran zerrte, der andere oben auf dem Wagebalken sal. Ahnlich waren die
Teufel auf der Papiermiitze, die Hul auf dem Wege zum Scheiterhaufen trug
(1415) 1).

Es ist noch zu bemerken, dass an mehreren Stellen der Siidwand, insbe-
sondere im Gewolbe der beiden dltern Fenster, eine frithere Bemalung durch-
schimmert (1-1). Sie stellte in roter Farbe ein Quaderwerk mit getupften Spiegeln
dar. Ubrigens lag auch siber den Gemilden eine Tiincheschicht mit aufgemalten
Quadern, diesmal in schwarzgrauer Farbe. Ein Rest davon hat sich im Sturz
des gotischen Fensters neben einigen Rosetten erhalten.

An zwei Stellen (Taf. XVII u. XXI), ndmlich zwischen Johannes Bapt. und
der heiligen Katharina, sowie zwischen St. Lucia und St. Agnes, waren Stifter-
wappen angebracht. Die Wappen sind dadurch zueinander in Beziehung gebracht,
dal das erste heraldisch nach links, das zweite nach rechts gelehnt ist, so da@
die beiden Stechhelme einander zugekehrt sind. Die Schilde sind dreieckig, der
zweite indessen unten schon etwas abgerundet. Beim ersten ist die Helmdecke in
Bander aufgelost, beim zweiten zopfartig gewickelt. Der Stil weist also in die
erste Halfte des 15. Jahrhunderts. Leider ist es nicht gelungen, die Bedeutung
der beiden Wappen festzustellen. Der erste Schild enthalt drei weille schrei-
tende Wolfe in schwarzem Feld, der zweite einen weiBlen Drachen in blauem Felde.
Griinenbergs Wappenbuch, die Wappenrolle von Ziirich, Knoblochs Ober-
badisches Geschlechterbuch wie auch Egli, Der ausgestorbene Adel von Ziirich,
kennen diese schonen Wappen nicht.

Was nun den St/ der Malereien anbelangt, so gilt fiir ihn, was Rahn 2)
iber die gotischen Wandgemailde im allgemeinen sagt: ,,Die schlanken, schmieg-
samen Gestalten sind ohne reale Wahrheit, aber mit Anmut und Grazie dar-
gestellt. Die Kopfe zeigen alle denselben Ausdruck jugendlicher Holdseligkeit,
der ihnen wie eine Familiendhnlichkeit innewohnt, die Gewander sind flieBend
in langwallenden, diinnen Falten geordnet, in gliicklicher Ubereinstimmung mit
der rhythmischen, sanft geschweiften Bewegung des Korpers.” Diese ge-
schwungene Korperlinie zeigt sich ebenso wie der traumerische Gesichtsausdruck
besonders deutlich bei den vier einzelnen Heiligen der Ostwand, wiahrend das
bartige Gesicht des Heilands in anerkennenswerter Weise der Situation an-
gepallt ist. Die Beine der Manner sind diinn, die Schuhe zugespitzt, wie auf
den gleichzeitigen Wandbildern von Waltalingen 3). Merkwiirdig ungeschickt
ist der Maler in der Darstellung von nackten Fiilen, denen er iiberlange, finger-
artige Zehen gibt. Geradezu kindlich ist die Zeichnung der Fiile des gekreuzigten
Heilandes; sie sind iiberhaupt viel zu grof}, und auBlerdem sind es — zwei linke
FiiBe. Ahnlich ungeschickt und ganz unméglich ist bei der Kreuzabnahme die

1) Man kennt sie aus der gleichzeitigen Handschrift des Ulrich Richenthal iiber das Konzil,
die mit Bildern ausgestattet ist.

%) Geschichte der bildenden Kiinste in der Schweiz, S. 615.

%) Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft Ziirich, Bd. XXIV, S. 233 ff.
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Stellung des Mannes auf der Leiter. Uberhaupt ist von Perspektive noch keine
Spur vorhanden; im Gegensatz zur Wirklichkeit sind bisweilen Gestalten im
Vordergrund kindlich klein gebildet, damit die dahinter befindlichen Figuren
sichtbar werden. Die Landschaft wird durch Umrisse von Bergen angedeutet
sqwie durch Baume, deren iibergrofle lanzettliche oder herzférmige Blatter mit
ihrem Stiel direkt auf dem Stamm stehen.

Uneingeschranktes Lob verdient die farbige Wirkung. Es sind namentlich
vier Farben, die neben Schwarz und Weil dominieren: Hellblau, Griin, Ocker-
gelb und Rot. Bei guter Abendbeleuchtung ist deshalb die Wirkung der Ost-
wand ganz iiberraschend schon. Auch die Komposition, die Verteilung der
Figuren im Raume ist, abgesehen von der mangelnden Linearperspektive, sehr
geschickt. Immerhin darf man, angesichts der groben Fehler in der Zeichnung,
nicht an einen Kiinstler von Ruf denken, sondern es ist gutes handwerkmaBiges
Konnen, das uns im Chor dieser Dorfkirche entgegentritt.

Es bleibt noch die Frage nach der Entstehungszeit zu besprechen. Der Stil
der Wappen, die zwar noch Stechhelme aufweisen, wobel aber ein Dreieck-
schild sich unten zu runden beginnt, wahrend beim andern, der noch die typische
Form hat, die Helmdecke sich in Bander auflost, weist auf die erste Hailfte
des 15. Jahrhunderts. Derselben Zeit gehéren die Riistung des Wichters am
Grabe und die Teufelsfiguren an. Die Malereien von Waltalingen, die genau
dieselbe ‘Behandlung der untern Extremitdten und der Kleidung aufweisen,
werden von R. Durrer ins Jahr 1410 gesetzt. Wir besitzen indessen fiir unsere
Bilder noch genauere Anhaltspunkte. Wie Prof. Biieler in der Baugeschichte
wahrscheinlich macht, ist beidem 1385 erwahnten ,,Kirchenbau* das Kielbogen-
fenster C im Chor entstanden. Dieses Fenster hatte aber im Sturz zunichst
das erwahnte rote Ornament, bis St. Michael und die beiden Mirtyrerinnen
hineingemalt wurden. Anderseits nimmt Prof. Biieler an, dafl der zur Er-
innerung an die Pest vom Jahre 1419 gestiftete Altar vor das Bild mit dem
Reliquienschrein gestellt worden sei und Veranlassung gegeben habe, dall hier
ein Stiick der untern Bordiire und die untern GliedmaBen der drei Juden fehlen.
Nun ist diese jetzt leere Stelle gegen die bemalte Flache ganz unregelmafig
abgegrenzt. Wire das Bild erst nach dem Altar entstanden, so hdatte man um
denselben jedenfalls eine gerade Grenzlinie gezogen und auBlerdem schwerlich
die drei Hebraer nur mit Oberkdrpern ausgestattet. Uberhaupt wire das
Wandbild zum groflen Teil hinter dem Altaraufsatz verschwunden, seine Er-
stellung nach der Aufrichtung des Altars wire also zwecklos gewesen. Daraus
ergibt sich als terminus ante quem fiir die Entstehung der Wandgemailde das
Jahr 1420. Beriicksichtigt man endlich noch, da kurz vor diesem Zeitpunkt die
Appenzeller den Thurgau verwiisteten, so dall damals die Mittel zu einer so weit-
gehenden kiinstlerischen Ausschmiickung der Kirche gefehlt haben diirften, so
wird man auf den Anfang des 15. Jahrhunderts zuriickgehen miissen. Das Jahr
1400 kann also als die ungefihre Entstehungszeit der so wohl erhaltenen
gotischen Gemalde von St. Johannes Baptista im Kurzdorf betrachtet werden.
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