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Einiges iiber Tessiner Kiinstler des 17. und 18. Jahrhunderts.
Von Dr. Siegfried Weber.

Zu der reichen kiinstlerischen Kultur Italiens in den vergangenen Jahr-
hunderten hat auch der Tessin das Seinige beigetragen. Freilich ist diese
Landschaft am Fulle der Alpen nicht so reich an bedeutenden Kunstwerken,
als die Stadte des benachbarten Italien, doch hat dies seinen Grund aus-
schliesslich in den politischen und 6konomischen Verhiltnissen. Es fehlten
im Tessin eben reiche und grolle Stadte, welche der Kunst zur Vermehiung

ihres Ruhmes bedurften, Kiinstlerische Begabung aber war den Tessinern
von jeher in glelchem Male eigen, wie den ubrigen Volksstimmen Italiens,

ja, es ist sogar eine verhiltnismalig grole Anzahl von Meistern aus jenem
Landstrich hervorgegangen, welche in der Fremde arbeiteten und grolen
Ruhm erlangten Es sei nur an die Campionesen erinnert, welche im Mittel-
alter tiberall in Italien als Bildhauer und Steinmetzen wirkten und gewisser-
maflen die Begriinder der italienischen Bildhauerschule genannt werden
konnen. Aber nicht nur in so frithen Zeiten, sondern selbst noch im 17. und
18. Jahrhundert, als schon die Bliitezeit der strengen Renaissance-Kunst ver-
strichen war, gab es im Tessin noch gute Meister, welche die Forderungen
ernster, wiirdiger Kunst far ihre Zeit verhiltnismibig gut erfiillen. Dies 1st
sicher in den Perioden des Verfalles ein fast ebenso grosses Verdienst, wie
in den primitiven Anfingen das Hindurchdringen eines Kiinstlers zu hoherem
Fortschritt und kiinstlerischer Befreiung. Ein solcher, an der Scheidegrenze
zweier Epochen stehender Meister, der, zwar mit der Zeit fortschreitend,
doch nicht ins Virtuosentum verfiel, sondern an ernster Kunst und guter
Zeichnung festhielt, war Grovann: Serodino.

Dieser hervorragende Kinstler war gleichzeitig Maler, Architekt und
Bildhauer. Er hat zwar in der Fachliteratur und bei denjenigen, die sich
speziell mit dem Tessin und seiner Kunst beschaftigt haben die gebiihrende
Beachtung gefunden'), ist aber trotzdem in weiteren Kreisen noch unbekannt
geblieben.

Giovanni Serodino wurde 1595 zu Ascona bei Locarno geboren, als
der Sohn des Cristoforo Serodino, welcher ebenfalls Maler und Architekt
gewesen sein soll, von dem aber keine Werke mehr erhalten sind. Wohl

Y Rahn, Repertorium fir Kunstwissenschaft Bd. XII, sowie Bollettino Storico della
Svizzera Italiana 1885 S. 185; Kunst- und Wanderstudien S. 163, Mitteilungen der Schweiz.
Gesellschatt fir Erhaltung historischer Kunstdenkmiler, VI11; Bianchi, Artisti Ticinesi S. 179;
De Vit, Il Lago Maggiore Bd. 1l. S. 304; Borrani, im Femlleton der yLiberta di Locarno.”
Oktober 1891. Aufierdem in den Kinstler-Lexiken von Fissli, Nagler und Oldelli.
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mag Giovanni die ersten Unterweisungen in der Kunst von seinem Vater
erhalten haben, seine eigentlichen Studien aber machte er in Rom. Hier
scheint er besonders die Malereien Caravaggios sich zum Vorbilde genommen
zu haben, da er gerade in seinen frithesten Werken wesentlich von diesem
beeinfluldt erscheint. Schon mit 22 Jahren hatte er seine Lehrzeit vollendet
und malte als selbstindiger Meister zundchst in seiner IHeimat Ascona, wohin
er von Rom krankheitshalber zuriickgekehrt war. Unter den wenigen Werken,
welche von Giovanni auf uns gekommen sind, befindet sich gliicklicherweise
gerade sein frihestes Bild, welches er im Alter von nur 22 Jahren malte,
also im Jahre 1618. Es befindet sich heutigen Tages noch in der Pfarr-
kirche von Ascona, in einer Seitenkapelle rechter Hand, aber nicht tiber dem
Altar aufgehingt, sondern an der rechten Seitenwand. Dargestellt ist offenbar
ein Heilwunder Christi, doch ist die Scene bis jetzt noch nicht niher
erklart; auch die Pfarrer des Ortes vermogen keine befriedigende Deu-
tung zu geben. Zur Linken steht Christus mit erhobener Rechten,
wahrend vor ithm mehrere Minner knieen. Im Hintergrunde stehen einige
Jinger. Was den Stil anbelangt, so sind auf dem Gemailde noch manche
Harten und Schwachen, die der Meister in seinen spateren Werken
abgelegt hat. Gerade die Kirche von Ascona bictet ja eine gute Uber-
sicht tiber seine Entwicklung, da sich hinter dem Hochaltar, nur wenige
Schritte von dem eben beschriebenen Bilde, sein letztes, schonstes Gemalde
befindet, das der Kinstler im Jahre seines nur allzufrith erfolgten Todes
gemalt hat. In dem Frihwerke sind es besonders die allzuscharfen und grellen
Lichter, welche unerfreulich wirken, zumal sie mit sehr dunkeln Schatten
kontrastieren. Hierin lalt sich am deutlichsten der Einflud Caravaggios
erkennen, der an diesem Friihwerke natiirlich noch augenfalliger ist, als an
den spateren Arbeiten. Ubrigens ist das Bild stark nachgedunkelt und nicht
in sehr gutem Zustande erhalten. Links unten befindet sich eine Inschrift,
welche besagt, dald Giovanni Serodino das Gemilde 1m 22. Lebensjahre
gemalt, und dald der papstliche Protonotar Christoforus das Bild in die Kirche
gestiftet habe; darunter befindet sich die Jahreszahl 1633. Diese Inschrift
ist offenbar nicht vom Kiinstler selbst darauf gesetzt, sondern erst spiter
von dem Stifter, jenem Dominus Christoforus (vielleicht dem Vater Serodinos)
hinzugefiigt, denn sie bezieht sich ganz offenbar im Wesentlichen auf die
Stiftung des Bildes, wie der Wortlaut beweist :

EQVES IOANES FILS D. X. PHORI SERODINI SCVLPTOR ET ARCHI-
TECTVS PARITER EGREGIVS £T AN xxn1 PINXIT IDEM DOMINVS
XRISTOFORVS ET ANDREAS FILIVS IVR V. D. PROTONOT APOST>
ET ARCHIPR. AD. ORNANDVM HOC ALTARE DONAKVNT
ANNO MDCXXXIIL

') Der genannte Andreas ist wahrscheinlich ein Bruder von Giovanni Serodino, Andrea
Serodino, der von 1627—1661 Arciprete von Locarno war, Dies geht hervor aus: De Vit,
Il Lago Maggiore in Opere Varie Bd. IIl. S. 307.
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Durch die Jahreszahl 1633 wurden schon bei den ilteren Schriftstellern
Ende des 18. Jahrhunderts Mifiverstindnisse hervorgerufen, welche noch bis
heutigen Tages andauern. Schon Oldelli behauptet, Serodino habe alle Bilder
in der Kirche mit 23 Jahren gemalt. Verfihrt wurde Oldelli dadurch, dab
allerdings beide Bilder die gleiche Jahreszahl 1633 tragen. Er bezog dies
Datum auf dem Jugendbilde eben auch auf die Herstellung des Bildes, und
so entstand der Irrtum. Es ist aber unmoglich, dall Serodino 1633 erst 23
Jahre alt war, da er nach ubereinstimmenden Nachrichten 1595 geboren
wurde, und auch die Facade des Palazzo Borrani, von 1620 datiert, schon
inschriftlich als sein Werk bezeichnet ist. Die Fagade wiirde er als elfjihriger
Knabe gezeichnet haben, was jedenfalls als ausgeschlossen zu betrachten ist. —
An der Inschrift auf dem Jugendbilde ldalt sich nun aber auch deutlich
erkennen, dald sie in zwel Teile zerfillt; die erste Hilfte bezieht sich offenbar
auf den Maler und die Entstehungszeit des Bildes; der zweite Teil dagegen
nur aut den Stffer und die Zeit der Stiftung des Bildes. Somit ist dies
Gemilde meiner Uberzeugung gemil) ein Jugendwerk, ein erstes Frihwerk
des Kunstlers, das in scinem 23. Jahre, also 1617/1618 entstanden ist. Zu
dieser Zeit weilte er auch der Uberlieterung gemifl in Ascona und zwar
von 1616—1621").

Wihrend dieses gleichen Aufenthaltes betitigte sich der Kiinstler auch
als Bildhauer, indem er die Facade des viiterlichen Hauses mit Stukkaturen
schmiickte. Es ist dies das einzigste Beispiel, das wir von der Bildhauer-
kunst Serodinos besitzen. Es zeigt in manchen Teilen, wie der Meister offen-
bar von Michelangelo beeinflulft war, doch verwertete er die von dem grolien
Florentiner empfangenen Eindriicke in durchaus freier und selbstindiger
Weise. Dies Haus mutet den Beschauer wie ein Nachwehen aus der Bliite-
zeit der italienischen Renaissance-Kunst an. Da Rahn eine eingehende Be-
schreibung dieses Hauses gegeben hat ), so will ich mich darauf beschrinken,
nur noch kurz auf die Inschrift, welche oberhalb des Portales angebracht
ist, hinzuweisen. Sie lautet:

CHRISTOFORVS SERODINVS
RESTAVRAVIT ET AMPLIAVIT
[0 BAPTISTA EIVS FILIVS FECIT
ANNO MDCXX.

Aus dieser Inschrift geht deutlich hervor, dall Giovanni Serodino hier
als Architekt und Bildhauer titig war, und zwar schon im Jahre 1620, was
also ausschliefft, dald er im Jahre 1633 erst 23 Jahre alt war. Wihrend des-
selben Aufenthaltes in Ascona hat der Meister sich, wie es scheint, auch
noch anderweitig als Architekt betitigt, indem er die Zeichnung und den
Plan der Kirche Sta. Maria della Fontana bei Ascona lieferte. Der Grund-

') Borrani, in dem Artikel der ,Liberta di Locarno“. Okt. 1897.
') Rahn, Mitteilungen der schweizerischen Gesellschaft fir Erhaltung historischer
Kunstdenkmaler VII.
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stein wurde 1617 gelegt, wie inschriftlich bezeugt ist. Die Kirche wird als
Bauwerk dem Giovanni Serodino zugeschrieben'), wogegen ja jedenfalls
zeitliche Bedenken nicht obwalten, da der Kiinstler erst 1621 wieder nach
Rom zuriickkehrte. --

Doch wenden wir uns nun wieder demjenigen zu, was Serodino als
Maler hinterlassen hat. Aut diesem Gebiete seines kiinstlerischen Schaffens
folgt unter den erhaltenen Werken ein Gemilde, das sich in der Privat-
sammlung der Villa Luvini bei Lugano befindet, und welches er laut Inschrift
in seinem 28. Lebensjahre gemalt hat, also fiinf Jahre spiter als das Fruh-
werk in Ascona, demnach 1623. Die Inschnift lautet:

EQVES IOANNE SERODENVS
PINXIT AT AN XXVIIL

Das Bild ist bis jetzt in der Literatur noch gar nicht erwihnt, weshalb
ich sehr uberrascht war, in dieser Galerie ganz unerwartet ein Bild des
groflen Asconesen zu finden. Dargestellt ist ein sitzender Greis, offenbar
das Portrit eines Gelehrten. Er sitzt auf einem Sessel in ein Buch vertieft,
das auf seinem Scholle liegt. In der rechten Hand hilt er die Pergament-
schniire mit denen das Buch umbunden war. Auf dem rechts neben ihm
stehenden Tisch, der mit einer dunkelroten Decke bedeckt ist, liegen noch
einige Bucher. Der Hintergrund ist dunkel schwarzgriinlich. Das Licht ist
ausschlieBlich auf die Gestalt des Alten konzentriert; da dessen Gelehrten-
Habit auch schwarz ist, so treten Kopf und Hinde durch die Lichtwirkung
stark hervor. Wunderbar ist der ernste, nachsinnende Ausdruck in dem
alten, gefurchten Antlitze wiedergegeben. Das Gemilde ist sehr breit und
grolziigig gemalt und bedeutet einen gewaltigen Fortschritt gegentiber dem
Jugendwerke in Ascona; es zeigt den Kiinstler bereits vollkommen auf der
Hohe seines kiinstlerischen Konnens. In der Lichtwirkung laft sich auch
hier noch der Einflu des Caravaggio erkennen. Daneben aber mégen auch
die Werke der Caracci nicht ohne Einwirkung auf den Meister geblieben
sein. Besonders der Kopf des Greises und die sehr breite Behandlung lassen
auf Anregungen schlielen, die Serodino durch die Kunst der Caraccibekommen
hat. Das Bild ist oftenbar in Rom gemalt. Der grofie Unterschied mit dem
Jugendwerk hinsichtlich der kiinstlerischen Vollendung zeigt am deutlichsten
den raschen Entwicklungsgang des begabten Malers. Nur fiunf Jahre liegen
zwischen der Entstehung dieses Gemaildes und seines Jugendwerkes in Ascona,
aber in diesen Jahren ist er zum vollendeten Meister herangereift, und zeigt
eine Vollkommenheit in Technik und Stil, die thn den ersten Meistern der
damaligen Zeit ebenbiirtig erscheinen 1a0t. Es ist daher wohl begreiflich,
dal’ der Papst ihm seiner vollendeten Kunst wegen offenbar schon damals
den Titel eines ,Cavaliere“ verliehen hat, wie aus der Inschrift auf diesem
Bilde hervorgeht. Daneben mag allerdings auch die Empfehlung seines

') Borrani, Il Ticino Sacro. Lugano 18g6. S. 213.



Bruders Andreas, des papstlichen Protonotars '), auch das ihrige zur rascheren
Erlangung des Titels beigetragen haben. Jedentalls war es eine fiir ein so
jugendliches Alter hohe Auszeichnung.

W ihrend dieser Lebensepoche diirften auch verschiedene andere Werke
von Giovanni Serodino in Rom entstanden sein, welche von den ilteren
Schriftstellern angefithrt werden. Trotzdem der Kiinstler nach allem zu schlieS:n
eine sehr reiche und fruchtbare Tiatigkeit entfaltet haben mul, sind diese
genannten Werke nur verhiltnismalig wenige. Samtliche sollen sich nach
Angabe der Schriftsteller ?) in Roémischen Kirchen befinden?), aber selbst
von diesen wenigen angefiihrten Gemailden ist heute kein einziges mehr an
Ort und Stelle vorhanden®); sie sind siamtlich verschollen. So miissen wir
uns denn wieder nach des Kiinstlers Heimat Ascona wenden, wo nicht nur
das fritheste, sondern auch das letzte Bild seiner Hand zu sehen ist, niamlich
das grofle Gemailde hinter dem Hochaltar der Hauptkirche, welches mit des
Kiinstlers Namen und der Jahreszahl 1633 von ithm selbstbezeichnet ist (Abb. 38).
Dargestellt ist oben in den Wolken die Kronung Mari4, unten Heilige unter
denen Petrus und Paulus das Schweilituch der Veronika halten. Vorne knieen
der heilige Kar! Borromius und Antonius Abbas, unter denen die Gestalt des
ersteren und deren Bewegungsmotiv dem Kiinstler besonders gut gelungen
ist. Im allgemeinen zeigt dies Gemailde noch wieder einen weiteren Fort-
schritt gegeniiber dem Bilde in der Villa Luvini. Die Farbe ist hier mit
einem gewissen weichen Schmelz behandelt, der an die spanischen Meister
erinnert. Fussli schreibt, dal Serodino in seinen spiteren Lebensjahren nicht
mehr Caravaggio sich zum Vorbild genommen habe, sondern Rubens.?) In
der Tat zeigt dies Gemilde seiner letzten Schaffensperiode kaum noch eine
nennenswerte Beeinflussung durch Caravaggio, von einer Nachahmung des
Rubens kann ich jedoch auch nicht viel entdecken; hochstens, dal in dem
schonen, tiefen Colorit die niederldndische Schule und Rubens im besonderen
eine geringe Einwirkung ausgeiibt haben. Man kann wohl sagen, dall Serodino
uberhaupt keinen bestimmten Maler nachgeahmt hat, sondern sich frei und
selbstandig entwickelt. Die Eigenart und Selbstiandigkeit des durchgereiften

') Siehe oben S. 148, Anm. 1.
*) Oldelli, Dizionario degli uomini illustri del Canton Ticino; Joh. Casp. Fiissli, Ge
schichte der besten Kiinstler in der Schweiz Bd. IV. S. 27 ff.; Berfolotti, Bolletino Storico

della Svizzera Italiana S. 185 (Artisti Svizzeri in Roma). Fiissli, Kiinstler-Lexikon (Ausg. 1779)
Teil I. S. 605 u. a.

*) Die in den genannten Werken erwéhnten Bilder sind folgende: In S. Lorenzo fuori
le mura, am ersten Altar links: S. Lorenz den Armen vom Kirchengut austeilend; am
letzten Altar links: Enthauptung Johannes d. T. (beides Olgemilde). In S. Safvatore del
Lauro auf dem Hochaltar: Verkldrung Christi aut dem Berge Tabor; in S. Pietro in Mon-
torio. Erzengel Michael der Lucifer besiegt (Olgemailde).

‘) Merzario, maestri Comacini II, S. 501 sagt bereits, dal Serodinos Bilder in Rom
verioren seien.

°( Fussli, Kunstler-Lexikon a. a.O.
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Meisters ist es, die uns voll und ganz in diesem seinem letzten Werke ent-
gegentritt. Die Kinstler-Inschrift befindet sich rechts unten und lautet :

Giov. BETTATINO EQVES.
D’ASCONA ED ANTONIA

SVA MOGLIE F.F. © LORO
DIVOXIO N = L’AO 1633.
GIOV. SERODINE DE ASCONA
PINSE.—~

In dieser Inschrift ist demnach deutlich gesagt, dab das Bild im Jahre
1633 wemalt wurde. Auch lilit sich aus der ganzen Art der Abfassung
sowohl, als auch im Original an der technischen Austithrung derselben er-
kennen, dalb dies eine richtige, vom Maler selbst nach Vollendung des Bildes
daraufgesetzte Kiinstlerinschrift ist,

In demselben Jahre 1633 ist der Kiinstler der Uberlieferung nach in
Rom 38 Jahre alt gestorben. Er soll aus Neid vergiftet worden sein. Nicht
genug kann man diesen seinen frihen Tod bedauern, besonders bei Betrach
tung seines letzten Werkes, das ihn als groflen Kiinstler erscheinen laft.
Sehr bedauerlich ist auch, dald uns nicht mehr von seinem Lebenswerk
erhalten ist. Die drei vorhandenen Bilder aber reichen aus, um seinen
raschen und steten Entwicklungsgang kennen zu lernen, zumal ein gliicklicher
Zufall es gefiigt hat, dald gerade sein frithestes und sein spitestes Werk uns
erhalten ist, und das dritte in der Villa Luvini, der Entstehungszeit nach
ungefihr die mittlere Epoche seiner Kunstler-Laufbahn darstellt.

Endlich sel noch erwihnt, dah) die dlteren Schriften stets von drei Bildern
Serodinos sprechen, welche die Pfarrkirche von Ascona geziert haben sollen.
Heutigen Tages sind in der Kirche nur die beiden besprochenen Gemilde
vorhanden, jedoch zeigte mir der liebenswiirdige Pfarrer des Ortes im Depot
unter dem Dach der Kirche ein altes Gemilde, welches das dritte Bild Sero-
dinos sein sollte. Allerdings stach es vorteilhaflt von den andern zahlreichen
wertlosen Heiligenbildern ab, durch einen tieferen Ton und merkwirdigen
Beleuchtungseffekt, aber an Serodinos beglaubigte Gemilde reichte es doch
an kiinstlerischem Wert nicht entfernt heran, wohl aber konnte es eine Arbeit
aus Serodinos Werkstatt sein, und wohl tatsichlich das dritte von den ilteren
Schriftstellern angefithrte Bild. Dargestellt ist auch auf diesem Gemilde
eine schwer zu deutende Szene aus dem Leben Christi. Eine Inschrift war
nicht vorhanden; die Erhaltung des Werkes eine sehr schlechte, vor allem
ist es stark nachgedunkelt. Immerhin haben wir an den drei beglaubigten
Werken einen guten Malstab fiir seine kiinstlerische Entwicklung wiihrend-
der kurzen Zeit seines Lebens. Diese rasche Entwicklung von dem noch
harten und ubertrieben naturalistischen Stil seiner ersten Jugend zur vollen-
deten Meisterschaft, wie sie uns in seinem letzten Werke entgegentritt, be-
weist, dald er ein echter, nie rastender, stets vorwirts strebender Kunstler



war, dem wahrschein-
lich grofler Ruhm be-
schieden gewesen wire,
wenn durch ein tra-
gisches Los er nicht ein
so frithes Ende gefun-
den hitte.  Giovanni
Serodino hat gelebt und
gewirkt am Ende einer
groben Epoche der ita-
lienischen Kunst. Schon
brechen der Eklektizis-
mus und der Manieris-
mus herein, aber das
Lebenswerk Serodinos
erscheint noch als das
letzte Nachwehen, als
die letzte schine Blite
der grofben Zeit. Wenig
berechtigt erscheint un-
ter diesen Umstinden
das scharfe Urteil, das
Baglioni  iber  den
Kiinstler fillte, indem
er ithm u. a. vorwirft,
die Zeichnung vernach-
lassigt zu haben.') Ge-
rade dieser Vorwurf
scheint mir bei Giovanni
Serodino wenig ange-
bracht. Alle tbrigen
Schriftsteller, die sich
mit dem Meister be-
schaftigt haben, sind
aber voll des Lobes
iiber thn. Gerade der
Umstand, dab sein
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38. Giovanni Serodino. Olgemiilde in der Kirche von Ascona.

Wirken bereits in die Zeit des hereinbrechenden Verfalles fillt, lalt sein
Verdienst, die echte und wahre Kunst hochgehalten zu haben, um so grofler

erscheinen.

% *
P

') Baglioni, Le vite de’pittori, scultori etc. del 1572—-1642 (Napoli 1733). S. 199.
Baglioni selbst schwicht tibrigens den Vorwurf der schlechten Zeichnung bei Serodino ab,
indem er meint: ,Wirde der Kunstler linger gelebt haben, hitte er seine Zeichnung noch

verbessert.?
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Giovanni Serodino hatte auber dem oben erwihnten Andrea offenbar
noch einen Bruder oder Verwandten, der ebenfalls Maler war. Diese Tat-
sache war bis vor kurzem vollig unbekannt. Erst 19o6 erschien im Bollettino
Storico della Svizzera Italiana eine Notiz, dald ein Bernardino Serodino als
Maler von Ascona urkundlich erwidhnt wird. Es ist gesagt, dal im Jahre
1645 Bernardino Serodino in der Collegiat-Kirche S. Vittore im Val Misox
gemalt hat. Aus dem Ausgaben-Verzeichnis dieser Kirche von 1626 —1695
ersicht man niamlich u. a,, dab er verschiedene Zahlungen fur Malereien
erhielt.’) Es ist aber gleichzeitig in dieser Notiz gesagt, dall nichts mehr
von den Arbeiten dieses Malers in genannter Kirche vorhanden sei. Somit

39. Bernardino Serodino. Fresko in S. Maria della Fontana bei Ascona (1637)

war zwar der Name des Meisters ans Licht gezogen, jedoch war noch kein
Werk, das von seiner Kunstweise Zeugnis gab, bis jetzt bekannt. Da hatte
ich das Gliick, gefihrt von dem liebenswiirdigen Pfarrer von Ascona, Don
Filippo Vacchino, in der Kirche Sta. Maria della Fontana bei Ascona ein
grolies bezeichnetes Fresko von Bernardino Serodino zu finden (Abb. 39). Esist
ein umfangreiches Werk, welches sich am Gewdolbebogen des Chores befindet

') Es wurden ihm L. go bewilligt fiir zwei Heilige, sowie fir Vergoldungen und Ver-
schénerungen des Altares von S. Stefano. Ein anderes Mal fiir dhnliche Arbeiten 672 L.
und 10 Soldi (Bollettino Storico della Svizzera Italiana 1906, I. Heft, Januar-Juni, S. 17.)



155
und eine Himmelfahrt Marid darstellt. Etwas tiefer zu beiden Seiten der
Apsis ist die Verkiindigung gemalt, und zwar der Engel auf der einen Seite,
die knieende Maria auf der andern. Beiderseits unter dieser Verkiindigung
stehen auch die Inschriften wie folgt. Auf der linken Seite unter dem Engel:
IOANNES BETTETINVS FF., unter Maria am Fulle des Betpultes:
BERNARDINVS SERODINVS PINGEBAT 1637.

In der Literatur wurde dies Wandbild vereinzelt und unter Vorbehalt
dem Giovanni Serodino zugeschrieben,') aber eben dem Giovanni,; dald Ber-
nardino jedoch der Urheber des Fresko ist, war bis jetzt ganz unbekannt
geblieben.?) Die Giite und der Stil dieses Fresko stehen entschieden den
Werken des Giovanni Serodino nach. Die Figuren sind steif, die Gesichter
siiblich, ohne schén zu sein, die Filtelung der Gewidnder schematisch, die
Komposition steif. Auch die Farben sind bei diesem groflen Bilde ziemlich
hart, die Gebirdensprache konventionell. Das Fresko ist aber gut erhalten,
nur scheint der Maler fir das Rot der Wangen eine nicht haltbare Farbe
genommen zu haben, denn es ist auffillig, wie durchweg beim Inkarnat
dieses aufgesetzte Rot schwarz geworden ist; es wirkt dies natiirlich sehr
storend, besonders bel den weiblichen und jugendlichen Gesichtern.

Aber nicht nur dieses grofle Fresko hat Bernardino in der Kirche Sta.
Maria della Fontana geschaffen, sondern meiner Uberzeugung nach sind
sicher auch die beiden Seitenaltire hinsichtlich ithres dekorativen Schmuckes
und der Malereien sein Werk. Hier sind kleine Bildchen teils in Medaillonform
teils achteckig al fresco zwischen reichem, vergoldetem Stuckornament hinein-
gemalt. Diese Bildchen stellen am Altar rechter Hand Szenen aus der Legende
des HI. Antonius von Padua dar; am Altar der linken Seite die Haupttatsachen
der Heilsgeschichte von der Verkiindigung bis zur Ausgieflung des HI. Geistes.
Der Stil hinsichtlich der Gewandbehandlung, der Bewegungsmotive und dem
nichtssagenden Ausdruck in den Gesichtern gleicht demjenigen der Lunette tiber
dem Chor, und auch die Technik ist die gleiche; auch hier ist das Rot der
Wangen und Lippen durchweg schwarz geworden. Trotzdem wirken diese
kleinen Bildchen im Allgemeinen gliicklicher als das grobe Fresko. Die
kleinen Darstellungen zwischen architektonischen Zieraten sollten eben wesent-
lich dekorativ wirken und dafiir reichte die Begabung des Kiinstlers aus.
Man merkt ithnen zudem an, dall der Maler mit Lust und Liebe die Szenen
aus der Legende und den heiligen Geschichten komponiert hat. Endlich ist
in diesen Malereien auch das Kolorit sehr fein getont und gestimmt, was

") So von Borrani, in dem genannten Aufsatz der ,Liberta di Locarno“. Oktober 1891.

) Dalb Giovanni Bettetino die Malerei gestiftet habe, erwidhnt auch Borrani in dem
Buche Il Ticino* S. 213. Doch erwihnt er an dieser Stelle nicht die Inschrift und dal
Bernardino Serodino das Bild gemalt habe. Wie mir Emilio Motta privatim mitteilt, hat Bor-
rani die Inschriften in einem Buche tber Sta. Maria della Fontana verosffentlicht, also auch
den Namen Bernardino. Trotzdem ist der Name vollkommen unbeachtet geblieben, indem
Borrani selbst das Fresko an anderer Stelle (Biographie in ,Liberta di Locarno*) wieder
dem Giovanni zuschreibt! Eine kurze Notiz iiber dies bezeichnete Werk Bernardino Sero-
dinos veroftentlichte ich selbst im Bollettino Storico della Svizzera Italiana 1906, S. 139.
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sich von dem groflen Fresko nicht sagen ldft. Der Maler bevorzugt ein
helles Lila, welches dann oft sehr harmonisch zu Rot oder Gelb abgetont
ist. Desgleichen sind die nicht mit Bildern ausgefiillten Felder der Archi-
tektur ebenfalls lila getont, was zusammen mit dem Gold und Weill eine
feine Gesamtwirkung hervorruft. Vergleicht man die Beschreibung der Ar-
beit, die Bernardino laut der im Bollettino veroffentlichten Urkunde fur die
Kirche S. Vittore in der Valle Mesolcina geschaffen hat, mit dem dekorativen
Schmuck dieser beiden Altidre, so wird man in der Meinung bestdrkt, dalh
offenbar derselbe Meister, also Bernardino Serodino, auch die Stuckaturen
geschaffen hat, welche auch hier mit Gold bemalt sind, ganz so, wie es die
Urkunde fir jenen andern Altar beschreibt. Sie sind ungemein fein gear-
beitet und besonders die reizenden Putten auf den Gesimsen von vollendeter
Bildung. Fast méchte ich demnach glauben, dald Bernardino eine grofere
Begabung fur die Bildhauer- und Dekorationskunst besalj, als fiir die Malerei.
Zeigt er doch auch auf dem groflen Fresko, durch den besonders fein ge-
zeichneten Sarkophag Marias, der in der Mitte merkwiirdig auffillig wirkt,
seine Vorliebe fiir die Skulptur. Wie dem auch sei, jedenfalls beweisen die
beiden Seitenaltire in Sta. Maria della Fontana, dald Bernardino Serodino
zwar nicht an Bedeutung und Begabung an Giovanni heranreicht, aber doch
auch ein feines kiinstlerisches Verstindnis besald und daher wohl verdient,
den Tessiner Kiinstlern zugezihlt zu werden.

¥ L
*

Uberspringen wir nun hundert Jahre, so werden wir finden, daf} die Gegend
von Locarno auch selbst dann, in der Epoche des Verfalles der italienischen
Kunst, noch tiichtige Maler hervorgebracht hat, welche nicht nur in ihrer
Heimat, sondern auch auswirts fiur die Zeit charakteristische und tiichtige
Werke schufen. Es ist in Locarno vor allem die Familie Orell, welche im
18. Jahrhundert, dem Zeitalter Tiepolos, mehrere gute Maler hervorgebracht
hat. Unter diesen werden auch in der bisherigen Literatur Baldassare Orelli ')
und sein Sohn Gian Antonio Felice Orelli®) erwidhnt. Ersterer lebte noch
im 17. Jahrhundert, wihrend Gian Antonio 1700 geboren wurde und daher
ausschlieflich dem 18. Jahrhundert angehort. Diesen beiden bisher bekannten
Malern Orelli kann ich nun noch einen dritten beifiigen, welcher bis jetzt
ganz anbekannt geblieben ist, Giuseppe Orelli, der ebenfalls im 18. Jahr-
hundert lebte und wirkte.

Von den drei Meistern war, wie gesagt Baldassare der ilteste und wahr-
scheinlich der Vater der beiden andern. Geburts- und Todesjahr des Baldassare
sind unbekannt, wie man iiberhaupt wenig tiber thn weill. Die Malereien,

’) Oldelli, Dizionario degli uomini illustri del Canton Ticino S. 130; Boll. Stor. della
Svizzera Italiana 1880 S. 61—62.

%) Joh. Casp. Fiissli, die besten Kiinstler der Schweiz Bd. IV. S. 125; Boll. Stor. della
Svizzera Italiana 1880, S. 61 u. 1887 S. 72; Bianchi, artisti Ticinesi, sowie in den Kiinstler-
Lexiken von Nagler und Fiissli.
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welche thm zugeschrieben werden, sind hochst unbedeutend, unerfreulich und
handwerksmiiflig. Es sind dies ein Abendmahl und eine Hochzeit zu Cana
im Refektorium des ehemaligen Klosters S. Francesco in Locarno, das jetzt
als Knaben-Schule dient. Beide Bilder sind sehr gespreizt und manieriert in
den Gestalten und haben nur hinsichtlich des warmen und kriftigen Colorits
einiges Verdienst. Noch handwerksmibiger sind einige Putten am Plafond
eines Raumes in einem alten Hause, das ehemals der Familie Orelli gehort
haben soll. (Jetzt Sitz der ,Banca della Svizzera Italiana“.) Endlich wird
thm noch ein Fresco in der Auferstehungskapelle des calvario zu Domo-
dossola zugeschrieben. DBaldassare scheint mir, nach diesen Werken zu
urteilen, nur ein besserer Handwerker und Dekorateur gewesen zu sein.

Zu einem wirklichen Kinstler brachte es dagegen sein Sohn Gian
Antonio Felice Orelli, der am 14. Februar 1700 zu Locarno geboren wurde.
Dieser zeigt in seinen Werken eine gewisse Genialitit und kinstlerische
Begabung. Der Uberlieferung nach lernte er die Anfangsgriinde seiner Kunst
bel seinem Vater Baldassare in Locarno, zog dann aber bald nach Mailand,
woselbst er seine Studien unter Giovanni Battista Sassi, einem Schiiler von
Solimena, vervollstdndigte. Etwa acht Jahre blieb er in Mailand, wihrend
welcher Zeit er viel die Gemilde der alten Meister kopierte. Damals kam
auch Giovanni Battista Tiepolo nach Mailand. Der junge strebsame Maler
hatte das Glick, diesem grofiten italienischen Kiinstler des 18. Jahrhunderts
so zu gefallen, dald er ihn mit sich nach Venedig nahm. Den selbstindig
geschaffenen Werken Gian Antonio Orellis merkt man daher auch durchweg
die Schiilerschaft bei Tiepolo an; von diesem groflen Venezianer libernahm
er den Stil und die geniale Mache. Der Uberlieferung nach soll er seine
ersten selbstindigen Arbeiten in Lugano im Palazzo Riva geschaften haben.?)
Bei der jetzigen Familie Riva sind der Kinstler und seine Werke vollkommen
in Vergessenheit geraten. Ich glaube jedoch ihm die Dekoration am Fries
und an der Decke eines groferen Zimmers ?) des genannten Palastes zuschreiben
zu konnen. Es sind die vier Jahreszeiten in Medaillons grau in grau dar-
gestellt, und dazwischen sehr niedliche, hitbsch gezeichnete Putten, welche
Frichte und Embleme tragen, die zu der an der betreffenden Seite dar-
gestellten Jahreszeit passen. Die Putten und das Beiwerk sind farbig gemalt.
Sie zeigen im Stil viel Verwandschaft mit den ibrigen, dem Kinstler
zugeschriebenen Werken und sind sehr viel vollendeter als das, was Baldassare
(dem Vater) zugeschrieben wird. Von Lugano zog der Kiinstler nach Ber-
gamo. In dieser Stadt und in deren Umgebung hat er eine sehr reiche Tétig-
keit entfaltet. Zahlreiche Deckengemilde, die nach Art des Barockstiles in
die Barock- und Rococo-Architektur hineingemalt sind, sieht man in verschie-

') Boll, Stor. della Svizzera Italiana 1880 S. 61—62.

") Der Raum befindet sich im ersten Stockwerk und dient jetzt als Bureau des Herrn
Advokaten Riva.
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denen Kirchen in und um Bergamo '). Alle diese Fresken zeigen deutlich
den Stil Tiepolos in ihrer Auffassung und Behandlung, sowie in ithrem hellen
Kolorit. Im Kolorit liegt tiberhaupt der grofte Wert dieser Darstellungen.
Die Farben sind sehr fein zu einander gestimmt und von frischer, schéner
Wirkung. Deshalb glaube ich, dald Fussli?) und De Vit ® Recht haben mit
ithrer Angabe, dal Tiepolo der Lehrer Orellis gewesen sei, wihrend ich
mich der Ansicht, welcher man anderweitig (u. a. bei Nagler) begegnet, Orelli

40. Gian Antonio Felice Orelli, Deckenfresko in. S. Antonio zu Locarno.

habe bei Piazzetta gelernt, nicht anzuschliessen vermag. Piazzetta hat stets
ein dunkles und schweres Kolorit. Auch die Gestaltung der Figuren, sowie
die Komposition, gleichen vollkommen derjenigen Tiepolos, weshalb ich glaube
mit Bestimmtheit annehmen zu kénnen, dald Tiepolo den hauptsichlichsten

') So in der Pfarrkirche Sta Catarina ein Decken-Gemilde in der Sakristei, ferner in
S. Bernardino ebenfalls ein Deckengemailde, das den Sieg des Christentums tber das Heiden-
tum darstellt. Die Kirche S. Benedetto ist ganz von dem Kiinstler ausgemalt mit riesen-
haften Deckenfresken, welche die Glorie des HI. Benedikt, Evangelisten u. a. darstellen.
In der Umgegend ist u. a. der Chor der Kirche von Nembro von Orelli ausgemalt. Anderes
an anderen Orten (s. Fissli, Die besten Kiinstler der Schweiz IV).

f) Joh. Casp. Fisssli, Die besten Kiinstler der Schweiz Bd. IV. S. 126.

’) Vincenzo De Vit, Il Lago Maggiore Bd. II parte I, S. 511,
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Einflufd auf den Stil Gian Antonio Orellis ausgeiibt hat. — In seinem spiteren
ILeben lield sich Gian Antonio dann in seiner Vaterstadt Locarno nieder, wo
ebenfalls noch manche ihm zugeschriebene Werke erhalten sind. Seine Haupt-
arbeit ist hier ein grofes Olgemailde, das die Ekstase des hlg. Antonius dar-
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41. Giuseppe Orelli. Das Urteil des Paris. Deckenbild im
Palazzo Rusca zu Locarno (1773).

stellt und sich hinter dem Hochaltar der Kirche St. Antonio befindet. In
derselben Kirche ist auch das rechte Querschift ganz von ihm und seinen
Schiilern mit Fresken ausgemalt(Abb. 40). Die besseren offenbar eigenhindig aus-
gefithrten Teile zeigen ganz denselben Stil in Formengebung, Komposition



1€0

und Kolorit, wie die Werke in Bergamo, weshalb diese Arbeiten, soweit
eigenhindig, oftenbar auch von Gian Antonio Orelli geschaffen wurden.
Desgleichen eine Glorie des HI. Augustin in der Kirche 5™ Catarina zu
Locarno. Anders aber verhilt es sich mit einem groflen Deckengemilde,
welches ein Urteil des Paris darstellt und sich im groben Saale des Palazzo
Rusca befindet, der ehedem der Familie Orelli gehorte (Abb. 41).  Es war die
Wohnung eines Zweiges der Familie, welche den Beinamen degli Emilii oder
Alfieri fuhrte. Dieses Gemilde wird im Bollettino Storico della Svizzera Italiana
1880 den Orelli zugeschrieben, die Frage aber offen gelassen, ob es von
Baldassare oder Gian Antonio stamme. Das Gemilde ist aber bezeichnet;
deutlich habe ich auf thm die Inschrift gelesen:

IOSEPH ORELLIVS
It et pint A° 17

Also ein ganz neuer Maler der Familie Orelli, der bis jetzt noch nirgends
erwihnt ist, und auch in Locarno. selbst noch vollig unbekannt ist. Der Stil
dieses in Ol gemalten Bildes weicht auch ganz entschieden von den dem
Gian Antonio zugeschriebenen Werken ab. Es sind dunkle schwere Tone
und auch die Komposition ist ruhiger, gedrungener. Auch die Physiogno-
mien der Figuren, sowie die ganze Gestaltung erinnern keineswegs an Tlepolo,
wohl aber wire es dem Stil nach moglich, dald dieser bisher unbekannte
Orelli Piazzettas Schiiler war, und so die Verwechslung in der Uberlieferung,
welche, wie oben erwihnt, Gian Antonio als Schiler Piazzettas ausgibt,
entstanden ist.

Noch zwei andere Bilder habe ich als beglaubigte Arbeiten des Giu-
seppe Orelli gefunden, welche von Fulli dem Gian Antonio zugeschrieben
werden'). Sie befinden sich in der Pfarrkirche von Verscio, in der Gegend,
die den Gesamtnamen Pedemonte trigt, an der Strasse ins Vigezzo Tal.
Das eine dieser Bilder, das den Hochaltar ziert, stellt das Martyrium eines
Heiligen 1im Harnisch dar, der mit der Axt niedergeschlagen wird. Das Bild
ist lebensvoll aufgefalt, aber ebenfalls dunkel im Ton gehalten. Das andere
ist ein Fresko und befindet sich iiber dem Taufstein in einer als Taufkapelle
dienenden Nische (Abb 42). Es stellt die Taufe Christi durch Johannes den Taufer
dar. In sehr liebenswiirdiger Weise kam mir der Geistliche, an welchen
ich mich um nidhere Auskunft iiber die Malereien wandte, entgegen. Er sagte
mir, es seien noch die Quittungen des Malers im Kirchenarchiv vorhanden,
tber fiir die Bilder empfangene Bezahlungen, und bemiihte sich sofort die-
selben hervorzusuchen. Es waren zwel Quittungen, welche zum Vorschein
kamen, beide ausgestellt von Giuseppe Orelli und beide vom Jahre 1769.
Die eine, datiert 11. Januar 1769, bescheinigt den Empfang von 50 Zecchini fiir
das grol’e Gemilde am Hochaltar. Die andere, vom 30. Juni 1769, lautet auf
817 Mailander Lire, fiir das grofbe Bild und auch fur die Malerei der Tauf-

') Joh. Casp. Fissli, Die besten Kiinstler der Schweiz IV. S. 126.
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kapelle. Somit also sind das Hochaltarbild und das Fresko der Taufe Christi
in der Kirche zu Verscio beglaubigte Arbeiten von Guuseppe Orelli und
1768— 1769 gemalt. '

Was den Stil anbelangt, so ist besonders die Taufe Christi ein schones,
und fir diese spite Zeit noch recht ruhiges und edles Werk. Freilich die
iibertrieben zum Ausdruck gebrachte Bewegung von Johannes und auch von
Christus zeigt, dald wir uns im Zeitalter des Barock befinden. Die Gesichter
aber sind durchaus edel und
fein empfunden, weit entfernt
von tbertriebener SilSlichkeit, ja
das Gesicht des Engels neben
Christus erscheint fast herbe
und wie ein Portrdat nach dem
Leben. Auch das Kolorit ist satt
und schon, ohne allzu dunkel zu
sein. Es liegt hier ein Ernst
und eine Wirde in der Auf-
fassung, wie sie Gian Antonio
stets vollkommen fremd ge-
blieben ist. Giuseppe aber hat
noch eine echt kiinstlerische
und tiefe Empfindung, die wie
ein letzter Nachklang aus der
Blitezeit der Malerei im 16. Jahr-
hundert uns anmutet. Wihrend
Gian Antonio Felice der geniale
Meister war, der flichtig ohne
viel inneres Gefithl michtige
Fresken an die Winde und
Decken von Palasten und Kirchen
hinwarf, der echte Schiiler Tie-
polos, ist Giuseppe Orelli zwar
hausbackener, aber auch desto
gediegener und sorgfiltiger 1n
seinen Arbeiten. Beide Kiinstler
sind grundverschieden und daher
thre Werke dem Stil nach leicht
zu unterscheiden.
nios Gestalten sind bel nidherer
Betrachtung siiflich und manieriert, die Gesichter Giuseppes edel und ein-
fach. Deshalb bin ich geneigt Giuseppe Orelli, auller diesen beglaubigten
Bildern, noch die sehr schone Verlobung der HI. Catharina in S Catarina 1n
Locarno zuzuschreiben, welche fir ein Werk von einem Orelli ausge
geben wird.

42. Giuseppe Orelli. Fresko iber dem Taufstein
Cian Anito der Kirche von Verscio (1769).
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Gerne hitte ich noch mehr uber diesen von mir wieder entdeckten,
bisher unverdientermalen vollkommen vergessenen Giuseppe Orelli erfahren,
vor allem sein Geburts- und Todesjahr. Erkundigungen, welche ich nach
dem Familienarchiv_ der Orelli einzog, blieben fir meine Zwecke resultatlos ).
Somit kann ich bis jetzt tiber Giuseppe Orelli mit Bestimmtheit nur sagen,
dald er in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts in Locarno titig war,
woselbst beglaubigte Werke seiner Hand von 1768 —1769 und 1773 vorhanden
sind. Moge es gelingen, das Dunkel, das bis jetzt noch iiber diesem von mir
entdeckten Kiinstler ruht, noch weiterhin zu lichten.

') Man sagte mir in Locarno, das Familienarchiv der Orelli befinde sich in Ziirich.
In Zirich aber erfuhr ich, daf sich in dem Archiv nur Dokumente befinden, welche sich
auf den in der Reformationszeit des Glaubens wegen in diese Stadt tbergesiedelten Zweig
der Familie Orelli-Muralt beziehen, wihrend die Kiinstler Orelli dem in Locarno verbliebenen
Familienzweig angehéren, der den Beinamen ,dei Capitani“ tragt.
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